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1) igne Deligi Kamera

A Igne Deligi (optik merkez)

Goriinte

|

Konu

|

Y

Konu diizlemi  (x)
Sekil: 1 Igne Deligi Kamera Calisma Prensibi ve Ozellikleri

AB X
MERAKLISINA —55— = v

o

Objektif diizlemi  (y)  Film diizlemi

Camera Obscura yani igne deligi kamera yalnizca karanlik bir kutudan
ibarettir. Bu kutunun bir tarafinda igne ucu biy(kliginde bir delik vardir.
Konudan gelen isik 1sinlari bu delikten gecerek karsi taraftaki ekran tzerine
dlser ve o konunun ters bir gértntisind olusturur. Tim fotograf
makinelerinin temel prensibi bu kameradir. Ancak bir takim sorunlari vardir.
Ornedgin deligin cok kiiciik olmasi nedeni ile oldukca karanlik bir gériintii

elde edilebilir (Sekil: 2).

e

Sekil: 2 Kiigiik bir delikten goriintiiniin olugumu

i, :

Sekil: 3 Bityiik bir delikten gériintiiniin olusumu

3

i

i

i
ARl

s
=
ALk

3

e

i

Goruntlinin
daha aydinhk
olabilmesi icin
delik capinin
blyUtilmesi
gerekmektedir.
Bu da
gorantinin
bulaniklagmasina
sebep olur.
(Sekil: 3)

Bu kamerayi
gelistirmek icin
yapilacak sey,
ona kullanim
kolayhgi
saglayabilmesi
icin bir takim
ilaveler
yapmaktir.
Bunlar, daha net
ve aydinlik bir
gorintd icin bir
mercek (Sekil 4)
ve bu mercekten
gegen isinlarin
siddetini
denetleyebilmek

1
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Fotograf Makinalari

icin bir diyafram (iris), 1s1§in istedigimiz zaman gegebilmesi icin agilir

kapanir bir kapak yada ortlcd (obtiratér), bu drticd sistemin hareketini

baslatabilmek icin bir deklansor, 6rtictnin istedidimiz slre kadar 1s1gin
gegmesini
saglayabilecek hizi

ayarlayabilen bir
o baska kontrol

diizenegi
(enstantane
ayarlari), nereyi
fotografladigimizi

i gorebilmemiz igin

="y bir bakag (vizor),
J film koyma haznesi,

filmi sarma kolu,

biten filmi geriye
Sekil: 4 Basit bir mercek ile goriintiiniin olusumu sarma kolu,
bulundugumuz ortama gore 1s1§in siddetini 6lcebilecek bir isik dlger
(pozometre) gibi bir takim diizenekler olabilir.

Sekil: 5
2- MAKINELERIN BASLICA OGELERI.

a) Netleme Sistemi:

1. Helikoid Sistem: Netlemeyi gerceklestiren vidali iki tipten ibaret bir
aparattir. Bir sise kapadinin acilip kapanirken yukari-asagi hareketi gibi
merceklerin film dizleminden uzaklasip yakinlagsmasi ile netleme yapilir.
Netleme ayari, manuel (M) yapilabildi§i gibi son zamanlarda gelistirilmis
modellerde tomatik olarak da (autofocus -AF) netleme yapilabilir.

2. Korikld Sistemler: Blylk ve orta boy kameralarda bulunur. Objektif ile
film dlizlemi arasinda bir korik vardir ve objektif yada film dizlemi ileri
geri hareket ettirilerek netleme yapilir. Goriintliniin kadraj ve netlik
kontroli bir buzlu cam Gzerinden izlenebilir.

b) Obturator:

Isi§in film izerine diisme siresini belirleyen
mekanik bir sistemdir. Bu stireler cogunlukla
saniyelerin birimleri kadardir. Ornegdin 1/1,1/
2,1/ 4,1/8,1/15,1/30, 1/60, 1/125, 1/250,
1/500, 1/1000 gibi.

Objektifler arasi ve perdeli olmak Uzere iki
tip obtirator sistemi vardir. Obtiratorin iki
fonksiyonu vardir. b1) Isik miktarini saptamak,
b2) Hareketi saptamak.

Obtiirator skalast

1|
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st |

Ly

&S 66000

Sekil: § Diyafram araliklar:
c) Diyafram

Isigin yogunlugunu kontrol edilebilmesini sadlayan, blytilebilen yada
kiiclltiilebilen bir delikten ibarettir. iki fonksiyonu vardir. a) Isigin
yogunlugunu kontrol eder, b) Net alan derinligini kontrol eder. Diyaframin
ve obtliratorin birlikte kullaniimast ile 1s1§in yogunlugu, stresi, hareket ve

alan derinligi kontrol edilir.

Meraklisina

Merkezi Obtiirator

Perdeli Obtlirator

Sistem, mercekler arasinda yer alir.

Maksimum bizi ssnirlidsr. Biitiin hizlarda
flas kullanilabilir.

Tamiri kolaydir.

Goriintiide deformasyon yapmaz.

Sessiz ¢aligir.
Sarsinti yapmaz.

&'H ) m:ﬂ fﬂ?

Merkezi Obtiirator

Objektif ve aynamn arkasinda, film
diizleminin hemen éniinde yer alir.

Deklangsére basilmadig siirece film
yiizeyini siirekli kapali tuttugu icin

objektif degisimi yapilabilir.

Maksimum hizi yiiksektir. Temel hiz ve
altinda flas kullamlabilir.

Tamiri zor ve pabalidir.

Hareketli goriintiilerde deformasyon
yapabilir.

Giiriiltiilii ¢aliir.

Sarsinti yapabilir.

o

g

.‘
.II.
—

Perdeli Obtiirator

d) Film Sarma Kolu

Pozlanmis karenin Gzerine ikinci bir
pozlama daha yapmamak i¢in pozlanan
kareyi obturatdrin éniinden uzaklastirip
yerine pozlanmamis bir baska karenin
getirilmesi gerekir. Cogunlukla makineler
bir kare Uzerine pozlama yapildiktan sonra

ayni kare Uzerine ikinci bir pozlama
yapmayl mimkdin kilmayacak bir

Film sarma kolu

diizenede sahiptir. Bu tir makinelerde ayni zamanda pozlanmamis kareyi
de ileriye sarmak olasi dedildir. Yani kisaca cekmeden sarmak, sarmadan
da cekmek mimkiin degildir. Ancak bazi modellerde Ust tGste ¢ekim

yapilmasi olanaklidir.
e) Numarator

Gogunlula kag poz ¢ekim yapildigini yada kag poz daha gekim
yapilabilecedini gosteren ve bazi modellerde film hazne kapagi kapandiktan

——
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sonra devreye giren bir diizenektir. Ancak birtakim modellerde ise film
hazne kapadi kapandiktan sonra kullanicinin numaratoéri ayarlamasi
gerekmektedir.

f) Geriye sarma kolu

Film bittikten sonra filmi tekrar kasetine
geriye sarmak icin ve ancak mekanik aksami
bos vitese alir gibi bir butona basilarak filmi

ileriye sarma
/ mekanizmasindan e
ﬁ kurtarip d i 'I .
e kullanilabilen bir | oy
Geriye sarma kolu sistemdir. Bubuton T i‘

cogunlula "R" harfi ile isaretlidir. Geriye sarma
kolunda ise genellikle sarma yoni ok isareti ile
belirlenmistir.

g) Vizor ¥

Objektifin goris acisi ve yoniini goz ile takip
etmeye yarayan optik bir dizenektir.

h) Objektif

Gorlntininin duyarkat (film) Gzerinde yeterli
aydinlik ve netlikte olusmasini saglayan mercek
ya da mercekler toplulugudur. Bir objektif
Gzerinde ¢ogunlukla diyafram ayar halkasi,
netleme halkasi gibi kontrol diizenekleri bulunur.
Bir objektifin Gzerinde 6zelliklerini belirten; odak
uzakligi, en acik ve en kapal diyafram acikhdi,
netleme mesafesi gibi bilgiler bulunmaktadir.

Objektifleri incelerken ilgili kavramlar tzerinde
aciklam yapmak yararh olacaktir.

Odak uzunlugu: Optik merkez ile film dizlemi
arasindki mesafedir. Milimetre cinsinden ifade edilir.

Sekil 6: Vizor

Sekil 7: Objektif

Odak uzunlugu 25 mm

foceh 2

]

'\."-

ane

Sekil 8: Kisa odak uzunluklu bir mercegin olusturdugu goriintii
Odak uzunlugu 50 mm

He
ok B

¥ i

Sekil 9: Uzun odak uzunluklu bir mercegin olusturdugu goriintii

4

——



—5-

Fotograf Makinalari

Objektifler odak uzunluklarina gore siniflandiriliriar: Normal, kisa, uzun.
Bunlara ilave olarak degisken odak uzunluguna sahip objektiflere zoom
objektif denmektedir.

Bir objektifin odak uzunlugunu belirlerken, objektifin takili oldugu
fotograf makinasinin kullandigi film formatinin belirleyici oldugunu
bilmemiz gerekir. Ornegin glinimiizde en yaygin kullanilan fotograf
makinalari 35mm.lik, yani boyu 24mm eni 35mm olan film kullanilan
makinalardir. Bu filmlerin ¢capraz uzunluklari 43mm dir.

Normal odakli objektif; odak uzunlugu,
takili oldugu makinanin kullandigi filmin
capraz uzunluguna esit olan objektiftir.
Eger yandaki sekilde belirtilen 35mm
43mm formatinda film kullanan 35mm.lik bir
fotograf makinamiz varsa, normal odak
uzunluklugumuz 43mm.dir. 35mm
formatinda normal odak uzunlugu 43 -

36mm 50mm.dir.
Sekil 10: Kisa odakli objektif; odak uzunlugu,
takil oldugu makinanin kullandigi
filmin ¢apraz uzunlugundan kisa olan objektiftir. Yani 35mm formatindaki
bir makinanin kisa odakli objektifleri 35mm, 28mm, 24mm vb. dir. (capraz
uzunluk 43mm)

Uzun odakli objektif; odak uzunlugu, takili oldugu makinanin kullandig
filmin capraz uzunlugundan uzun olan objektiftir. Yani 35mm formatindaki
bir makinanin uzun odakl objektifleri 85mm, 105mm, 200mm vb. dir.

24mm

(capraz uzunluk 43mm)

s | .
Sekil 11:

Meraklisina

35mm formatindan
biiyiik makinalarda,
ornegin orta formatda
(4,5 x 6) normal
obektif odak uzunlugu
nedir?

Cevap 75mm.dir. Yani
bu formattaki bir 45mm 7Smm
makina ile insan
goziiniin gorebildigi
agiyt film diizlemine
diisiirebilmek icin
7Smm.lik bir objektife
ihtiyag vardar.

60mm

Sekil 12:

1|
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V000 R e gt

8Smm

| S0mm

28mm

| | | Sekil 13:
| Goriis agisi: Odak uzunlugunun
kisa ya da uzun olmasi goris agisini
belirler. Kisa odak uzunluguna

sahip objektifler genis gorus
acisina sahiptirler ve genis acl
objektif olarak tanimlanirlar.

Sekil 12: Objektiflerin odak uzunluklar:
ve goriis agilart

Fotograf: Jon Ortner 85 mm objektif

Uzun odakli objektifler dar goris agisina sahip olduklarindan dar agl, normal
odak uzunluguna sahip objektifler normal agi objektif olarak tanimlanirlar.
Meraklisina

Bir diyafram degeri, capi ve mercegin odak uzaklig: ile formiile edilebilir.
Diyafram Degeri = Mercegin Odak Uzakligi / Diyaframin Cap:
Bu formiile gore bir bilinmeyen, diger iki bilinen ile bulunabilir.

Normal agl insan gdziinlin gorebildigi aclya esdegerdir ve bu ag1 45° - 50° dir.
Dolayisiyla normal odakli objektifler insan gozinin gérdigi agiyi film
dlzlemi Gzerine yansitir.

Kisa odakli yani genis acili objektifler insan géziinden daha genis agilari
(6rnegdin 75°,104° vb.) film diizlemi tzerine yansitabilirler.

Uzun odakh yani dar acili objektifler insan géziinden daha dar agilari
(6rnedin 18°, 5° vb.) film dizlemi Gzerine yansitabilirler.

Zoom objektifler degisken odak uzunluklarina ayni gévde {izerinde
ayarlanabilen objektiflerdir. Ornegin 28mm - 85mm gibi.

6

——



—5-

Fotograf Makinalari

Kullanim amaclarina gére dzel objektifler de vardir. Ornegin en yaygin
Ozel tip objektifler olarak makro ve shift objektifleri sayabiliriz.

Meraklisina

Zoom tipi objektifler:

Degisken odak uzunluklu objektiflere "zoom" adi verilir. Genellikle 35mm’lik
fotograf makinelerinde cok gerekli olan bu objektif, konunun daha yalin bir sekilde
kadrajlanmasi, liizumsuz detaylarin elenmesi icin kullamilir. Ne var ki, bu tiir
objektifler, optik yapilar: nedeni ile 151k kaybina neden olurlar. Ancak 151k kaybi
azaltilmis zoom objektifler digerlerine gire cok daba pahali olabilirler.

Cok genis acili ve genis acily objektifler:

16-20mm ve 20-35mm’lik odak uzunlugu olan bu objektifler cok genis aci ve genis
agt olarak adlandirilir. Tecriibeli ellerde olaganiistii fotograflar verebilen bu
objektifler, yanhs kullamildiginda deformasyonlara neden olurlar. Insan yiizleri,
yakin ¢ekimlerde cirkinlesir, fotografin kosesine geldiklerinde uzarlar. Bina
perspektiflerinin bu tiir objektiflerle deformasyona ugramas: ve dikey cizgilerin
fotografin yukarisina dogru birlesmesi gibi tatsiz sonuglara meydan vermemek icin
zaten birbirine paralel olan objektif diizlemi ve film diizleminin, konu diizlemine de
paralel hale getirilmesi gerekir.

Normal objektifler:

Odak uzunlugu 50mm civarinda olan objektiflerdir. Goriis agilar: 47 derece
civarmdadir ve diyafram araliklar: en fazla olan (f I:1.4) optiklerdir.

Kisa teleobjektifler:

70 mm ile 135 mm arasindaki odak uzunluklu objektiflerdir. Bu tiir objektifler
8Smm’den itibaren ¢ogunlukla portre cekimlerinde kullanilir. Net alan derinlikleri
kisithidir ve diyafram agikliklar: f:2.8 olanlar: da vardir.

Teleobjektifler:

Cekim esnasinda bulunulan yere uzak olan konular: yakinlastirmak icin kullanilan
objektiflerdir. Yabanil yasam ve sportif etkinliklerin cekimi icin bu teleobjektifler
kullanilir. Alan derinlikleri cok kisith oldugundan net ayari tam yapilan objeler 6n
ve arka plandan kolaylikla siyrilir ve fotograflarda derinlik duygusu olusur.
Cogunlukla makineyi bir sehpaya monte ederek kullanmay: gerektirirler. Aksi halde
sallanma veya titresimlerden dolay: fotograflarda flu sonuglar dogabilir. Elde
kullanilmasi zorunlu ise objektifin odak uzunlugunun niimerik degerine yakin bir
obtiirator secimi yapmak bu titremeyi absorbe edebilir. Ornegin 200mm’lik bir
teleobjektif ile 1/250 yada 500mm’lik bir teleobjektif ile 1/500 enstantane
kullanmak gibi.

Shift (kaymali) objektifler:

Mimari fotograf ¢ekimlerinde, yiiksek binalar perspektif bozulmasma ugradigimdan,
dikey ¢izgilerde yukariya dogru bir birlesme gozlenir. "Shift" tipi optikler bu tiir
efektin dniine gecmek icin yapinustir. Biiyiik format koriiklii makinelerde, objektif
yada film diizlemine miidahale etmekle yapilan diizeltme, 35mm’lik makinelerde,
bu objektiflerin gbvde iizerinde bir yana dogru paralel kaydirilarak kismen de olsa
yapilabilir. Odak uzunluklar: genis a¢i simifina girer ve 28 ila 35mm arasinda
degisir. Bu tiir objektifler oldukca pabalidir ve iilkemizde pek yaygin degildir.
Makro Objektifler:

Yakin plan ¢ekimlerinde kullanilan optiklerdir. Cogunlukla dogada bulunan cicek,
bécek gibi yabamil yasama dair fotograflar bu tiir objektiflerle yapilabilir.
Konumuzun ¢ok yakinma sokulmak zorunda oldugumuzdan net alan derinligi
olduk¢a azalir ve 6rnegin bir bocek fotografinda biocegin yalmizca ok kiigiik bir
béliimii ancak net olabilir. Alan derinligi artirabilmek icin olduk¢a kisik bir
diyafram kullanmak gerekebilir ve bu da diisiik bir enstantane secimi demektir.
Makro ¢ekim yapabilmek icin bu tiir bir objektif satin aldigimizda mutlaka bir
sebpa da beraber diigiinmelidir ve bu sebpa makro cekim icin uygun olmalidir. Bu
tiir objektifleri dogru kullanabilmek icin biraz deneyim kazanmak ve bu konuda
deneyimli olan fotografcilardan bir takum pratik bilgiler edinmek yararl olabilir.

Blyltme katsayisi: Objektiflerin, odak uzunluklarina bagli olarak film
diizlemi Gzerine dusurdUkleri gorintinin alansal degeridir.

——
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Her 50mm.nin blyitme katsayisinin sabit 1 alindifindan hareket edilerek
asagidaki tabloyu inceleyebiliriz.

50mm cm2
100mm 2cm2
200mm 4cm2
400mm 8cm2

Tabloya gore konuya olan uzakligimiz sabit kalmak kaydiyla, 50mm.lik bir
objektifle film diizlemi Gzerinde sabit bir objeyi 1cm2 blyuklikle
fotografliyabiliyoruz. Ayni objeyi ayni mesafeden 200mm.lik bir objektifle
cektigimizde ise, goriintl blyukligid 4cm2 oluyor.

EGer gorintl blyUklGglini hep sabit, 6rnedin 1cm2 olarak tutarken,
objektif odak uzunlugunu degistirmek icin ne yapmamiz gerekir?

Gorinti 1cm2

50mm metre

100mm 2metre
200mm 4metre
400mm 8metre

50mm.lik objektifle 1 metreden ¢ekim yaparken, 200mm.lik bir objektifle
4metreden ¢cekim yapmamiz gerekir.

3- MAKINE TiPLERI

A) Kompaktlar:

Ulkemizde ¢ok yaygin olan bu tip
fotograf makinelerinin poptler
olmalarinin baslica ti¢ nedeni vardir.
Birinci neden, kiclik, hafif ve kolayca
tasinir olmalaridir. Tatil, hatira ve aile
fotograflari icin ideal sayilirlar.
Yanimizda taslyabilece§imiz bu tlr
fotograf makineleri sayesinde ilging
olaylari aninda gdérintileyebiliriz.

ikinci neden, kullanilmalarinin son derece basit olmasidir. Genel olarak
kompakt makineler icin teknik ayarlamalar gerekmiyor. Modellerinin biyik
¢ogunlugunda flas bulundugundan, ic mekanlarda da kullaniimalari
mUmkindir. Sonug olarak, hem netlik ayarli, hem de dogru isik &lgim ile
fotograf cekilebilmesi icin yapilacak tek sey vizérden bakarak deklansore
basmaktir.

Uclincii neden ise, bu tiir cihazlarin digerlerine gére oldukca ucuz olmasidir.

B)Tek Objektifli Refleks Makinalar (SLR-Single Lens Reflex)

Bu tip mekinelerde degistirilebilen
objektifler kullanilabilmektedir. Bu
sayede genis mekanlarin
goruntilenebilmesi, cok uzak
mesafelerin yada makro ¢ekimlerin
yapilabilmesi mimkin olabilmektedir.
Dogrudan miidahale ederek, yardimci
yapay Islk veya flaglardan yararlanarak
varilabilecek sonuclar sinirsizdir.
Objektiflere takilabilecek ek optiklerle,
filtrelerle, fotografci sayisiz arayis ve
deney olanaklari bulur.

Kompak makine

SLR Fotograf Makinesi

Ioo|
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Sekil 14: SLR Fotograf Makinesi Semasi

Refleks makinelerin tartisilmaz avantajlarinin basginda vizérde gértlen
konunun filme aynen yansimasi gelir. Boylece hem kadrajlamada hem de
net ayarinda biyUk bir avantaj saglanmis olur.

SLR Makinelerinin Calismasi: Deklansore basiimadan &nce diyafram en
acik konumdadir. Aynadan yansiyan ve buzlu cam lzerine diigen gorinti
bir prizma aracihdi ile vizérden izlenebilir. Cekim yapmadan 6nce
diyaframin en agik konumda bulunmasi, aydinlik bir gords ile daha rahat
kadraj ve netleme yapmamizi saglar.

Deklansdre basildi§i anda diyafram, verilmis olan dedere kadar otomatik
olarak kisilir, ayna kalkar, perde obtiratdr agilir ve gériinti film diizlemine
dlser, film pozlanir. Obtlrator tekrar kapanir, ayna iner ve diyafram tekrar
en acik konumuna geri doner. Cogunlukla 35 mm formatli film kullanilir.
Orta formatli (6x7) olanlari da vardir.

Bu tip makinelerde dedgistirilebilen objektifler kullanilabilmektedir. Bu
sayede genis mekanlarin gorintilenebilmesi, cok uzak mesafelerin yada
makro cekimlerin yapilabilmesi mimk{n olabilmektedir. Dogrudan
midahale ederek, yardimci yapay i1sik veya flaslardan yararlanarak
varilabilecek sonuclar sinirsizdir. Objektiflere takilabilecek ek optiklerle,
filtrelerle, fotograf¢i sayisiz arayis ve deney olanaklari bulur.

Refleks makinelerin tartisilmaz avantajlarinin basinda vizérde gorilen
konunun filme aynen yansimasi gelir. Boylece hem kadrajlamada hem de
net ayarinda bliyik bir avantaj saglanmis olur.

C) Vizorluler (Telemetreliler)

Bu tip makinelerde ayna ve
prizma olmadigindan, konu
objektifle ilgisi olmayan
vizérden secilmektedir.

Paralaks hatalari vardir. Bazi
modellerinde vizdr mercekleri
ile objektif arasinda bulunan
bir baglanti le telemetreli
mesafe kontroll yapilabilir.
Klcuk ve orta formatli olanlari
bulunur.

Vizérlii (Telemetreli) Fotograf Makinesi

9
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Sekil 16: Paralaks Hatasi

D) Cift Objektifli Refleks Makineler (TLR)

Paralaks hatasi bu makinede de vardir. Ustteki objektif bir ayna yardimi
ile gorintlyi yukarida, buzlu cam lzerinde olusturarak netleme ve kadraj
yapilmasini, alttaki objektif ise Usttekine bagimli olarak ayni netleme ve
kadrajin film diizlemi Gzerine diismesini saglar. Orta formathdirlar.

e

Sekil 17: TLR Fotograf Makinesi Semasi
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E) Buyuk Formatli Makineler:

Bir objektif diizlemi ve film dizlemi vardir. Merkezi obtlratorltdir. Her iki
dizlem de bir aks Uzerinde ileri geri hareket eder. Kadraj ve netleme film
dizlemindeki buzlucam tzerinde yapilir. Kontrol bittikten sonra film sasesi
buzlu camin yerini alacak bicimde film diizlemine yerlestirilir. Ozellikle
mimari ¢ekimler igin idealdir. Fakat tasinmasi zor ve hantal makinelerdir.

=

*
I_.-.

Sekil 18: Biiyiik formatl atolye kamerasi semasi

Sekil 19: Fotograf makinas: genel goriiniisii onden




Fotograf Makinalari

Sekil 20: Fotograf makinas: genel goriiniisii arkadan
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Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu meydana
Islyan bir enerji tiridir. Kaynagindan ¢iktiktan sonra bitin yonlere dagilir
ve dalgalar seklinde ilerler.

Herhangi bir dalganin iki temel 6zelligi dalga boyu ve frekansidir. Dalga
boyu, birbirine komsu iki dalganin tepe noktalari arasindaki mesafedir.
Frekans ise belli bir noktadan belli bir zaman birimi icinde gegen dalga
adedidir. Dalga boyu ile frekansin carpimiisigin yayilma hizini verir. Isigin
dalga boyu, mavi isik icin yaklasik 380 milimikron, kirmizi isik icin 760
milimikron'a kadar uzanir. Isi§in frekansi ise 600 milyar adettir. Bu ifadeye
goére 151§in saniyede 600 milyar defa yanip séndigind sdyleyebiliriz.
Yayilma hizi ise saniyede yaklasik 300.000 km'dir. Bu 6lciler yaklasik
vakum ortam icin gegerlidir. Daha yodun ortamlarda bu élciler degisir.

Herhangi bir objenin gorilebilmesi icin ya kendisinin bir 151k kaynagi
olmasl ya da herhangi bir 1s1§1 yansitmasi gerekir. Isik kaynagi olmayan
cisimler 6zelliklerine gore kendi tizerlerine diisen isinlarin bir kismini az
veya ¢ok yansitirlar.

Fotograf s6z konusu oldugunda, 1s1§in dort temel 6zelli§i vardir. Bunlar,
parlakhk, yon, renk ve kontrasttir. Isik ayrica Ug¢ ana sekilde de incelenebilir.
Direk 151k, yansiyan isik, filtrelenmis isik. Pratik sebeplerle isik dogal ve
yapay olmak Gzere iki tiire ayrilabilir.

Isigin dort fonksiyonu vardir.

1. Konuyu aydinlatir,

2. Hacim ve derinligi sembolize eder

3. Fotografin atmosferini olusturur,

4. Aydinlik ve karanhk yoluyla desenler olusturur.

PARLAKLIK

Parlaklik, 1sigin yogunlugunun &lgisidir. Bir pozometre yardimi ile
olcilir. Pozu belirler, kameranin elde mi tutulacagina, sehpaya mi
baglanacagina karar vermekte yardimci olur. Fotografin rengini ve
atmosferini belirler. Parlaklik,kar ile kapli alanlar ve buzullarda
gorilebilecek siddetten, yildizsiz bir gecenin karanli§ina kadar farkhhklar
gosterir. Sadece pozu etkilemez, fotografin renk yorumunu da belirler.
Parlak isik genellikle, sert, ¢itir citir ama her zaman icin gercekgidir. Los
1sik ise daha gevsek, dinlendirici ve gizemlidir.

Yiksek yogunluklu aydinlatma, konulari daha yliksek kontrastli ve
renklerini daha parlakmig gibi gésterir. Los 151k ise bunun tersi bir etki
yapar. Boylelikle 151§in yogunlugunu dedistirerek fotografci tGrettigi
goruntndn uyandirdidi duygulari ve atmosferi de kontrol eder. Dis
cekimlerde eger 151§in siddeti cok fazla ise bir gri filtre (n6tr yogunluk
filtresi "ND") yardimi ile 1s1§1n siddeti kontrol edilebilir. Bu filtre renkleri
etkilemeden sadece 1s1§in siddetini azaltir. Bu tir ¢ekimler 6zellikle acik
diyafram kullaniimasi gereken durumlarda yapilr.

ic mekan cekimlerinde konu diizlemindeki aydinlanmanin siddeti, konu ile
1slk kaynagi arasindaki mesafeye baglidir ve en azindan teorik olarak
bilinen su fizik kurali gecerlidir.

"Aydinlanmanin siddeti konu - 15tk kaynagi mesafesinin karesi ile ters
orantili olarak artar veya azalr". Daha pratik terimlerle ifade etmek
gerekirse, 151k kaynadi - konu mesafesini "2" misli artirirsaniz konu
dizlemindeki aydinlanmanin siddeti 1/4'e diiser. Mesafe "3" misli artirilirsa,
siddet 1/9'a duser.

Ancak bu kural sadece noktasal 1sik kaynaklarinda gecerlidir. Civarda
yansitici yiizey olmamalidir. Ornegin, yansitici bir tasa sahip bir fotograf
ampuliinde bu kural kismen gecerlidir. Yansiyan 1si§in miktari arttiinda
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kuralin gegerligi de yavas yavas kaybolur. Duvarlar ve tavandan yansiyan
1slk bu kurala gbre hesaplanamaz.

Florasan ampuli gibi gizgisel isik
kaynaklarinda ise bu kural tamamen gecersiz ‘
olup, bu durumda aydinlatmanin siddeti
mesafeyle dogru orantili hale gelir. Yani konu
- 151k kaynagi mesafesi "2" misli artirilirsa,
aydinlanmanin siddeti yariya diser.

YON

Disen 1s1§in yoni, gdlgelerin pozisyonunu
ve yogunlugunu (miktarini) belirler. Bu
durumda isigin 5 tirinden s6z etmek
mimkuinddr.

1. Cephe Isidi: Isik kaynadi az veya ¢ok
kameranin arkasindadir. Kontrastlik, baska
aydinlatma sekillerine oranla daha disuktar.
Renkli fotograf icin temel bir avantaj
sayllabilir. Cephe 151§1 ayni zamanda en diiz
ve en yassi etkiyi verir. Clinki golgeler
tamamen veya kismen objenin arkasindadir
ve objektif tarafindan gérilmezler. Dogru
renkler almak icin cephe isigi tavsiye edilse
bile bu 1sikta hacim ve derinlik etkisinin en az
seviyede oldugu bilinmelidir. Ylzde yiz
cephe 151§1 cok enderdir. Clinkd ister
fotografcinin arkasindaki glines, ister
makinenin Uzerine takili flag olsun, optik
eksenden biraz kacik olunca objenin bir
yaninda ince golgeler belirmeye baslar.
Gergek cephe 1s1§1 icin en iyi kaynak ring -
flaglardir. Clink{ objektifi kusatan bu halka
bicimindeki lamba gercekten gdlgesiz
goruntu verir.

2. Yanal Isik: Isik kayna@i konunun yan
tarafindadir. On taraftan ziyade hafifce
arkaya kaymis durumdadir. U¢ boyutluluk
izleniminin ve renk veriminin iyi olmasi igin
sikca basvurulan bir aydinlatma seklidir. Yan
1sik, kullanilmasi kolay bir sekildir ve daima
iyi sonug verir.

3. Ters Isik: Isik kaynadl az veya ¢ok
konunun arkasindadir ve onu arkadan
aydinlatir, golgeler kameraya dogru uzar.
Diger aydinlatma sekillerine gére konu
kontrasti daha yuksektir. Bu 6zelligi ters 151§
renkli fotograf icin cok uygun olmadigini
gosterir. Diger taraftan batin diger
aydinlatma sekillerine gére daha inandirici
bir mekan ve derinlik hissi verir. Renkli
calisan fotografcilar ters i1s1g1 kullanimi zor
fakat iyi kullanildigi zaman insani
odillendiren bir sekil olarak dustnurler.
Hemen hemen degdismez bir bicimde ters 151k

Onden aydimlatma

Yukar: ve arkadan aydinlatma
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kullanimi olaganisti gizellikler ve ifadeler
ddnyasinin kapisini aralar. En dramatik 1sik
formudur. ifade ve atmosfer
kuvvetlendirmede sahipsizdir.

4. Tepe Isi§i: Isik kaynagr az cok konunun
izerindedir. Diger aydinlatma sekilleri
arasinda en az fotojenik olanidir. Clinki
dusey ylzeyler dogru renk verimi igin
yeterince aydinlanmazlar. Golgeler ¢ok
klcuktlr ve derinlik ifadesi veremeyecek
sekilde gorintilde yer alir. Disarida bu tipik
0§le glinesi 1s1§idir. Fotografa yeni
baslayanlarca parlak ve giizel bulundugu
icin tercih edilir. Deneyimli fotografgilar dig
¢ekimler igin uygun zamanin giinesin
nispeten algakta oldugu sabah erken ve
0§leden sonraki gec saatler oldugunu bilirler.

5. Alttan Gelen Isik: Az cok konularin
alttan aydinlatildigr sekildir. Dogada mevcut
olmayan bir aydinlatmadir. Bu tip aydinlatma
dogal olmayan teatral etkiler yapar. lyi
kollanilmasi zordur. Clnki garip,gercek
olmayan fantastik etkiler olusturur ve bunlar
zorlama bir ifade tagir.

RENK

Bir radyasyon kaynagindan yayilan isik (bu
kaynak gaz desarj tlipd, glines yada akkor
flama olabilir) homojen degildir. Aksine 380
ile 760 milimikron arasinda degisen dalga
boylarina sahip farkl renklerin yaklasik
olarak esit miktarda karisimindan meydana
gelmistir. Bitlin dalga boylari mizikteki
akora benter bir sekilde birbirleri ile uyum
halindedir. Ancak kulagin muzikteki bir akoru
dinlediginde icerdigi notalari ayirt edebilmesine ragmen, g6z gordigl akor
halindeki beyaz isi§in icindeki dalga boylarini teker teker ayirt edemez.
Renkli fotograf s6z konusu oldugunda bu oldukga 6nemli bir faktordir.
Clnkl goze beyaz goriilmesine ragmen gercekte beyaz olmayan ve renkli
film tarafindan da gercek halleri ile kaydedilen bir ¢ok i1sik tiri vardir.
Renkli film, 1s1§in spektrum yapisi igindeki farkliliklara géze gore cok daha
duyarhhk gosterir. Bu ylzden filmi etkileyen 1sik onun dengelendigi isiktan
farkli ise sonugta ortaya ¢ikan renkli dialarda belli bir yone dogru renk
sapmasi gorilecektir. Bunu kanitlamak amaciyla sdyle bir test yapilabilir.
Uzerinde cesitli renkler bulunan bir test kartinin giines 151§ altinda, kapali
gok 151§ altinda, akkor flamanli lambadan yayilan isik altinda ve florasan
151G1 altinda fotograflarini cekelim. Filmin dengelendidi 1s1§in disindaki
turlerde renklerin dogal disi ve farkh gérindigu fark edilecektir.

Renkli filmler belli bir tir 1sikta dogru renk vermek igin
tasarlandiklarindan, géziimiz de beyaz zannettigi isigin icindeki kg Uk
farkliliklari algilayamadigindan, dogru renk elde edebilmek igin dogru
filmin, dogru 1sikta kullaniimasi gerekir. Bu nedenle isi§in belli bir
siniflandiriimaya ve birimlendirilmeye tabi tutulmasi gerekir. Bu amagla
hazirlanan cetvele de Kelvin Skalasi adi verilir.

Alttan aydmmlatma
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KELVIN SKALASI

Adini Ingiliz fizikci W.T.Kelvin'den alir. Isigi renk isisi tiirinden lcer.
Sadece akkor isik kaynaklarinda uygulanir. Kelvin skalasinin baslangig
noktasi mutlak "0" yani -273C'dir. Bir demir pargasini isittigimizda isinin
miktarina bagli olarak 1sik yaymaya basladigini biliriz. Bundan yola ¢ikarak
1000C'ye kadar isitilmig bir demir parcasinin yaydigi kirmizimtrak isik igin
1273RK derecesi tanimlamasi yapilabilir. Herhangi bir isi§in renk isisi, siyah
gbvde radyatori adi verilen ve bir tarafinda bir delik bulunan i¢i bos metal
bir klirenin tanimlanacak isik ile ayni renge gelene kadar isitilip santigrad
cinsinden 0l¢lilen derecesine 273 rakaminin ilave edilmesi ile bulunur.
Bulunan bu rakam incelenen isigin "K" derecesidir. Bu noktada renklerden
bahsederken sanatcilarin tanimlamalariyla fizikgilerin tanimlamalari
arasindaki terslige dikkat gekilmelidir. Sanat gevrelerinde kirmizi ve
komsusu olan renkler sicak, mavi ve komsusu olan renkler soguk diye
tanimlandiklari halde, fizikgiler Kelvin Skalasinda da goriilecedi gibi, kirmizi
grubu soguk, mavi grubu ise sicak diye tanimlarlar. Fizikgiler icin koyu
kirmizimsi 1sik 1000K civarinda olurken, mavi kuzey géginden yayilan isik
27.000K civarinda olabilir. Tabii bu hi¢bir zaman g6gin o b&liminin
27.000C dereceye kadar 1sindidi icin o rengi yaydigi anlamina gelmez.

Meraklisina

Kelvinmetrenin ancak renk diizeltme filtre seti ile birlikte oldugunda bir anlami
vardir. Tek basina bir ise yaramaz. Kelvinmetre ancak konunun genelini aydinlatan
istkta bir wygunsuzluk var ise diizeltilmesinde yardimei olur. Konu iginde olusmug
yerel renk sapmalarin: diizeltmekte yararli olamaz. Birinci tiir kirmizi ve mavi,
ikinci tiir kirmizi, mavi magenta yesil dengesini veren kelvinmetreler vardir.

ISIK KAYNAGI RENK ISISI "K" cinsinden
Mum alevi 1500

100 Watt genel amag¢h ampul 2850

500 Watt Profesyonel tungsten ampul 3200

El Flag: 6200 - 6800
Sabah ve 6gleden sonra giin 15181 5000 - 5500
Oglen giinesi, mavi gok, beyaz bulutlar 6000
Sadece mavi gok 15181 (golgedeki konular) 10000 - 12000
Berrak mavi kuzey gogii 15000 - 27000
Kodak Filtreleri f-stop olarak poz artist
Kurnuz tiir filtreler

81 1/3

81A 1/3

81B 1/3

81C 1/2

81D 2/3

81E 2/3

Mavi tiir filtreler

82 1/3

82A 1/3

82B 2/3

82C 2/3
Renkli Filmlerin Renk Isist (K cinsinden)

Giin 15181 film 5500
Tungsten film 3200

GERCEK VE SAHTE RENK ISILARI
Yukarida verilen 6rnekte oldugu gibi (mavi kuzey gégi 6rnegi) Kelvin
degerleri sadece akkor i1sik kaynaklariicin gercektir. Diger kaynaklarin
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renkleri benzestirme yolu ile bulunmus degerlerdir. Ancak bu konuda isler
biraz daha karisir. Clinki renk isisi sadece 1s1§1n renginin dlctsidir. Fakat o
151§in spektrum yapisi hakkinda bilgi vermez. Onceden belirtildigi gibi ayn
renk 1sisina sahip fakat birbirinden farkh beyaz isiklarin varligi séz
konusudur. Bu tir isiklar renk isilari ayni olmakla beraber spektrumlari
farkli oldugundan renkli film Gzerinde de farkli sonuglar verirler. Ancak
Kelvinmetre bu spektrum farkini gésteremez yani beyaz 1s1§1 analiz
edemez.

Akkor 151k kaynaklari tarafindan yayinlanan isinlar, siyah gévde radyatori
tarafindan yayilan isinlarla spektrum yapisi bakimindan biyik benzerlik
gosterirler. Siyah govde radyatori de bitiin renk isi 6l¢iimlerinin temelini
olusturur.

KONTRAST

Bir 15tk kaynaginin yaydi§i 1s1§in konu Gzerindeki kontrastini belirleyen
faktorler oncelikle konu - 15tk kaynagdi mesafesi ve isik kaynaginin konuya
gore etkili yada gecerli boyudur.

Sekil 21: Sekil 22:

Konu - 151k kayna§i mesafesi arttik¢a yada 1sik kaynaginin konuya gore
etkili yada gegerli boyu azaldikga i1sik kaynaginin yaydigi isinlar birbirlerine
paralel hale gelirler. Bu da 151k ve yarattigi golge arasindaki yogunluk
farkinin artmasina ve isik - golge arasindaki gegis bolgesinin daralmasina
yol acar.

Glines, diinyaya oranla oldukga biylk olmasina karsin ¢ok uzak bir
mesafede bulundugundan noktasal 1sik kaynagi konumundadir. Bu da
glinesten gelen isinlarin birbirine paralel olmasini saglar ve diinya izerinde
oldukca kontrast goriintiler olusmasini saglar. Ancak bulutlu havalarda
glines artik yalnizca bulutlari aydinlatmaktadir. Bu durumda blylk yada
genis bir 151k kaynagi konumuna gelen bulutlar, yerylziindeki konulari her
yonden aydinlattigi ve yerylziine olan mesafesi de az oldugundan daha
yumusak gorintiler olusmasini saglarlar.

RENK

Renk, 1s1§in dogurdugu psikofiziksel bir olaydir. Etkileri renk algilama
duygusuna gore l¢ bélimde incelenir.

1. Gelen 151§1n spektrum yapisi

2. 15181 geciren yada yansitan malzemenin molekl yapisi

3. Renk algilama organlarimiz. Yani géz ve beyin.

RENGIN DOGASI

Renk i1siktir. Isigin olmadigi yerde yani karanlikta en renkli objeler bile
siyaha dondslrler. Renklerini kaybederler. Dedismez gercek kural budur. Bu

B

——



—5-

Isik

"Renk alsinda var ama 1sik olmadigi i¢in gorilemiyorlar" anlaminda
degildir. Bu ifade basitce 1s1§in olmadigi yerde renk de olmaz demektir.

Rengin 1sik oldugu kolaylikla kanitlanabilir. Beyaz bir bina giin i1siginda
beyazdir. Gece kirmizi spotlarla aydinlatildiinda kirmiziya déndsdr. Mavi
spotlarla aydinlatilirsa maviye dénisr. Diger bir deyimle objenin rengi o
objeyi gérmemizi saglayan 1s1§in rengi ile birlikte degisir.

Bu ifadeden sonra boyalarin ve boyar maddelerin, yani objelere renklerini
veren malzemenin de gercek ve tek baglarina mevcut olup olmadiklari da
tartisilabilir. Bu tir maddelerin renkleri de 1sik tarafindan uretilir. Bu
ylzden de kendilerini aydinlatan 1si§in ugradigi degisimler bu objeleri de ve
renklerini de etkiler. Kumag almaya giden her kadin, kumasin rengini
dikkanin disina ¢ikarak giin i1siginda kontrol etmeyi tercih ederler. Clnki
boyanmis kumaslar giin 151§1 altinda farkli, akkor isik altinda farkl ve
florasan i1s1§1 altinda farkl renkte goraldrler. Isigin farkli renkleri vardir. Gln
15191 beyaz, akkor 1sik sarimsidir. Florasan igikta da kirmizi eksikligi vardir.

SPEKTRUM

Beyaz olarak algilanan isik homojen bir ortam olmayip, farkli dalga
boylarinin karisimindan meydana gelmistir. Bu dalga boylari birbirlerinden
gdrsel olarak ayrilabilirler. Bu isi gerceklestiren cihaz bir prizma yada bir
spektroskoptur. Sonugta ortaya spektrum adi verilen ve 1si§in icindeki farkl
dalga boylarinin her birinin farkli bir renk bandi olarak géraldiga bir isik
kusadi ortaya ¢ikar. Spektrumun en bilinen 6rnedi gékkusadidir.
Gokkusadinin renkleri, glines 1sinlarinin, havada asili bulunan ¢ok fazla
miktardaki su damlacigina carparak kirilip yayilmasindan kaynaklarin.
Klasik Newton spektrumu yedi farkh rengi tanimlar. Kirmizi, turuncu, sari,
yesil, mavi, mor, eflatun.

Meraklisina

RENK NASIL OLUSTURULUR

Renk, bir ¢cok farkli yolla olusturulabilir ve bunlarin ¢ogu ayni ortak prensibe gére
calisir. Bir rengin olusabilmesi, fotograflanabilmesi ve goriilebilmesi icin o rengin
gozlemlenen cismi aydmmlatan isigin spektrumunda mevcut bulunmas: gerekir. Eger
belli bir isigin spektrumunda, belli bir rengi, mesela kirmiziyr olusturan dalga
boylari yok ise giines 15181 altinda kirmizi goriilen bir obje, séz konusu 1sigin altinda
bakildiginda kirmizi goziikemez. Asagida renk olusturma yontemlerinden bazilar:
anlatilnugstr.

1. Emilme: Gérdiigiimiiz ve fotografladigimiz objelerin cogunun renkleri pigment
renkleridir. Etrafimizdaki objeler ve dogadaki dogal olusumlar yani yesil yaprak,
sari, mavi gigek, kirmizi toprak gibi bu tiir renkler 1s1gin emilmesiyle olugurlar.
I¢inde biitiin dalga boylarini tasryan beyaz 151k objeye diiser. Bu dalga boylarindan
bir kismi objenin derinlerine emilir. Emilmeyenler yansir. Bu yansiyanlar rengi
olusturur. Biitiin pigment renkleri bu sekilde iiretilirler. Eger objenin yiizeyi ¢cok
diiz ve parlak ise 151k iki sekilde yansir. Biri yukarda bahsedilen ve objeye renginin
verilmesini saglayan dagimik yansima, digeri, parlama. Parlak yiizeye gelen 151k gelis
agisina esit ama ¢ok siddetli yansir. Hem yiizeye kendi rengini verir, hem de
parlama denilen bir yansima olusturur.

a)Daginik yansima: Yansimanin rengi olusturan bu tiirii, objenin yiizeyinde 1s1gin
belli bir miktar derine inerek, spektrum yapisini degistirmesi ve bir boliimiiniin
madde tarafindan emilmesinden sonra kalanimn geri yansimas: seklinde olusur.
b)Parlama: Parlama dedigimiz yansima tiirii, gézlemcinin baks agis, 1s1gin yiizeye
gelis agisina yaklastikca belirgin hale gelir. Bu tiir yansima yiizeye gelen isinlarin
agilar: dolayisiyla yiizeyin icine giremeyip, bir degisiklige ugramadan éteye
yansimalariyla miimkiin olur. Sonugta bu tiir parlamada 151k kendi spektrum
yapisini korur ve objenin rengi ne olursa olsun 1sik kaynaginin parlamasini 151k
kaynagimin renginde goriiriiz. Fotografta parlamanin bazi hallerde altindaki biitiin
renkleri engelleyecegi icin istenmez. Metalik yiizeyler disindaki yiizeylerde olusan
bu tiir yansimada polarize edilmis g1k vardir.
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2. Dagilma: Cok kiigiik ve fazla sayida partikiillerin bulundugu bir ortama giren
stk bu ortamdan gecerken bu minik parcaciklara carpip her yansiyisinda kiigiik
yon degisiklerine ugrar. Boylece ¢cok kiigiik su ve toz taneciklerinin bulundugu hava
tabakasindan gegen giines 15131 sayisiz defa bu parcaciklara carparak seker ve yon
degistirir. Sonucta yer yiiziindeki gozlemcinin goziine ulasir. Ancak 1silardaki bu
sapma karakter olarak iiniform degildir. Eger tanecikler goreceli olarak biiyiik
iseler, yani ¢aplari iizerlerine diisen 1s1gin dalga boyundan birkag misli biiyiik ise,
bu taneciklere carpan isinla herbangi bir degisiklige ugramazlar. Ornegin bir su
bubari tabakasindan (bulutlar) gecen giines 1511 6zelligini degistirmeyerek yine
beyaz olarak géziimiize ulasir. Bu tiir sapmaya difiizyon yani dagilma diyoruz.
Ancak iginlar: yansitan parcaciklar ¢cok kiigiik ise yani ¢aplari isigin 1 dalga boyu
uzunlugu civarinda ise ¢arpip yansima segici hale gelir. Yani belli tiir renkler bu
halden meydana gelir ve buna yayilma deriz. Yayilma spektrumun kisa dalga boylu
renklerinin yer aldigr mavi ucunu, uzun dalga boylarmmn yer aldig kirmizi ucundan
daha fazla etkiler. Bu yiizden de ¢ok kiigiik parcaciklarm yer aldig hava
tabakasindan gegen giines 15181 yayilmalara ugrar ve gége bildigimiz mavi rengini
verir. Aymi olay uzaklarda pus i¢inde goriilen cisimlerin maviligini de agiklar.
Giinesin dogma ve batma zamanlarimda gogiin kirmizimsi goriinmesinin sebebi de
wsigin dagilmasidandir. Giines zenit noktasinda iken isinlar: géreceli olarak ince
bir tozlu hava tabakasindan gegerler. Bunun sonucunda sadece goreceli olarak
kiiciik bir miktar kisa dalga boylu ismlar yayilmaya ugrarlar. Bu yiizden de 6gle
saatindeki giines 1511 beyaz goriiniir. Giin dogumu ve giin batimi zamanlarmmda ise
giines diinyay: ve gozlemciyi diinyamin tanjantini yalayarak gecer. Boylece isinlar bu
durumda tozlu hava tabakasinn icinde oldukg¢a fazla yol almak durumunda
kalirlar. Bunun sonucunda daha fazla sayida biiyiik partikiile carpan isinlar, kirmizi
rengin daha ¢ok ortaya ¢ikmasima yol acarlar. Ciinkii bu sartlar altinda yayilma
olaymdan sadece kirmizi dalga boylar: etkilenmeden kurtulurlar.

RENGIN KOMPOZiSYONU

Cok kiicUk istisnalar disinda (ki bunlar dagiima veya kirilma ile elde edilen
spektrum renklerdir) géziimiizle goérdagiimiz renkler hi¢hir zaman saf
degildirler. Yani her bir renk, spektrumdaki bir tek dalga boyundan
olusmaz. Dar bir frekanslar grubundan da olusmaz. Bunun yerine ¢cogu
renkler siklikla birbirinden ¢ok farkli (mavi, kirmizi gibi yada kirmizi ve yesil
gibi) renklerin karisimindan olusurlar. Renk konusuna girildiginde su
belirlemenin yapilmasi sarttir.

1. Gordigimiz haliyle renk. Yani beyin icindeki kisisel ve 6zel bir
deneyim.

2. Objelerin Gizerinde bulunan ve bu renk duygusunu uyandiran
ylzeylerin yapisl. Yani, renklendirici. Renk dedigimiz duygu tamami ile
kisisel ve 6zeldir ve herhangi bir analitik arastirmaya tabii tutulamayacak
kadar gizlidir. Renkli ylzeyler ise uygun bilimsel ydntemlerle arastirilabilen
fiziksel objelerdir. O halde bu iki olgu icin farkl terimler kullanmak
gerekecektir.

Renk; beyin igindeki olusan ve renklendiricinin sebep oldugu 6zel
psikolojik uyarici.

Renklendirici; Beyindeki renk duygusunu uyandiran fiziksel objeler.

Isikla renklendirici arasindaki aligverisi inceleyebilmek icin renkli objelere
farkli isiklar altinda bakmak gerekir. Bunun igin de farkli filtreler
kullanilabilir. Ornedin mavi bir objeye kirmizi bir filtre ile bakildiginda obje
siyah goziikecektir. Bunun sebebi, filtrenin kirmizi boyasinin beyaz isigin
mavi bélimini emmesi, dolaysi ile mavinin gegememesidir. Bu durum
siyah beyaz fotografta, kirmizi filtrenin, neden mavi g6gi karartarak beyaz
bulutlari 6ne ¢ikarmasini da agiklar. Kirmizi filtre gok 1511 icinden mavi 1s1§1
da emerek, mavi g6giin pozunu beyaz bulutlarin pozundan daha fazla
dusirdr. Boylece negatifte mavi gogin yeri bosalir. Beyaz bulutlarin rengi
sari ve kirmiziyi da igerir. Bu renkler de kirmizi filtre tarafindan gegirilir.
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Herhangi bir renklendiricinin 11k Gzerindeki etkisi 1sigin icindeki belli
dalga boylarini emmek seklinde gdérllr. Kendi rengini mevcut dalga
boylarinin rengine ilave etmek seklinde degil. Diger bir deyimle renk olarak
algiladigimiz sey, obje lzerine disen i1si§in renklendirici tarafindan
degistirildikten sonra géze ulasmis halidir. Ornegin giin 1siginda yesil
yapraklarin yesil gériinmelerinin sebebi, klorofilin beyaz isik icinde bulunan
mavi ve kirmiziy1 kuvvetle emip, yesili geri yansitmasidir. Bunun gibi kirmizi
bir otomobilin boyasindaki renklendirici, beyaz 151§ in icindeki mavi ve yesil
bélimleri emip, kirmiziyi geri yansitir.

Bir renklendiricinin 151§1 de@istirme etkisi, 15131 yansitsa da gegirse de
aynidir. Ornedin, giinese bir yesil yapragin icinde de baksak, o yesil yapraga
glnesin altindan da baksak, yesil ayni yesildir. Cinkl her iki durumda da
renk, 151k ile renklendiricinin molekdlleri arasindaki ayni tir iliskiden
kaynaklanmaktadir. Yani atomlar, 1si§in icindeki bazi dalga boylarini ya
emerler ya da geri yansitirlar. Geri yansiyan dalga boylarini da renk olarak
goéririz.

Bu durum bir objenin neden sadece o objeyi aydinlatan isi§in icindeki
dalga boylarindan birinin veya birkaginin rengine sahip olabildigini de
aciklar. Bu anlatimin tersi de, bir obje kendisini aydinlatan isigin icinde
bulunmayan bir renge sahip olamaz. Bu yiizden de giin isiginda kirmizi
goriinen bir obje, (ki glin 1siginda kirmizi dalga boylari cogunluktadir) saf
yesil isikla aydinlatildiginda (ki icinde kirmizi dalga boylari yoktur) siyah
gorandr.

TUm modern renk sistemleri ve matbaa renk ayirim sistemleri ¢ikarimsal
renk karisimi esasina dayanir. Toplamsal renk karigim sistemi yalnizca 151k
kaynaklari i¢in gecerlidir.

Renkli dialardaki butln renkler ¢ ¢ikarimsal temel renk olan Magenta,
Sarive Cyan'in farkl miktarlarda karisimindan meydana gelir. Bir renkli dia
kazindiginda bu katmanlar kolaylikla gorilebilir. Toplamsal renk karisim
sistemi glinliik hayatta karsimiza en ¢ok tv ekrani ve renkli monitérlerde
cikar.

PSIKOLOJiIK TEMEL RENKLER:

Kirmizi, Sari, Yesil, Mavi, Beyaz, Siyah.

TOPLAMSAL TEMEL RENKLER

Kirmizi, Mavi, Yesil. Bunlar fizikcilerin ana renkleridir ve sadece isiklarda
uygulanirlar. Renkliisiklar haliinde birbirlerinin izerlerine bindirilirse
beyazi olustururlar.

BEYAZ ISIK = MAVI + KIRMIZI + YESIL'in birlesiminden meydana gelir ve

KIRMIZI + YESIL = SAR],

KIRMIZI + MAVI = MAGENTA

YESIL + MAVI = CYAN renklerini olustururlar.

CIKARIMSAL ANA RENKLER

Magenta, Sari, Cyan. Bunlar toplamsal ana renklerin tamamlayicilaridirlar.
Sadece boyalara ve pigmentlere uygulanabilirler. Bitiin modern fotografik
renk prosesleriile renk ayrimi ve matbaa baskisi islemleri bu yéntemlerle
yapilir ve bu karigima dayanirlar.

SANATCILARIN ANA RENKLERI

Kirmizi, Sari, Mavi, Beyaz, Siyah. Bu ana renkler ve karisim pigment ve
boyalara uyqulanir fakat gercek anlamda ana renkler dedgillerdir. Kirmizinin
magenta'ya, mavinin de cyan'a donlstiriimedidi stirece bir araya gelerek
diger renkleri olusturmazlar. Dider bir deyimle, sanatcilarin ana renkleri,
yesil disinda, psikolojik ana renklerin aynisidirlar. Sanatgilar, yesili saf renk
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olarak kabul etmezler. Clinku sari ile maviyi karistirarak yesili elde
edebilirler. Sanatgilarin temel renklerinin temel renk adini almasinin
nedeni, goriiniste dahi olsa, diger renklerle kirlenmemis saf denebilecek
renklerden olusmasidir.

Bilimsel olarak, renk kavraminin bir objeye dedgil, o objeden yansiyan isida
baglanmasi gerekir. Kirmizi 1sik altinda beyaz bir objenin kirmizi
gorindigind ve herhangi bir rengin yapay isikta farkli ve dogal isikta farkl
algilandigini biliyoruz. Ancak yine de konuyu belli bir gelenegde baglamak
ve pratik olmak bakimindan, ylizey rengi gibi bir kavrami kabul etmek
gerekecektir. Bu durumda objelerin renklerinden bahsedilirken bunlarin
standart guin 15131 altindaki gérinimlerinden s6z edildigini bilmek gerekir.
Standart gin 15141, bilindigi gibi Glines 1s1§1 + Berrak mavi gokten yansiyan
1Stk + Beyaz bulutlardan yansiyan 1si§in karisimidir. Herhangi bir rengin
tanimlanmasi icin standart bir 1s1§in varligi kabul edilmezse, renk, isiga
goére degisiklik gosterecedinden, kavram kargasasina yol agar. Belli bir
rengi tanimlayabilmek icin rengin Ug farkli 6zelliginden bahsetmek ve
bunlari tanimlamak gerekir. Obtica Society of America (OSA)'nin
standartlarina gore bu 6zellikler; Tir, Doygunluk ve Parlakhktir.

Tiir: Halk arasinda renk denilen olgunun bilimsel karsihgidir. Kirmizi, sari,
yesil ve mavi ¢ok bilinen tir érnekleridir. Bunlara birincil renkler de
denilebilir. Portakal, mavi-yesil, ve menekse ikincil tlrlerdir. TUr, bir rengin
en ¢ok gbze carpan 6zelligidir. Bir rengin 1siginin dalga boylari cinsinden
tanimlanmasina olanak saglar. Uygun sartlar altinda insan g6zt 200 farkl
tard algilayabilir.

Doygqunluk: Bir rengin safliginin él¢tisidir. Herhangi bir rengin iginde
bulunan tiriin miktarini anlatir. Rengin doygunlugu arttikgca goériiniis daha
glclu ve canli hale gelir. Doygunluk azaldikga, renk nétr gri ile karisarak
griye dogru gider.

Parlaklik: Bir rengin acikliginin veya koyulugunun 6l¢lstdir. Bu anlamiyla
parlaklik, siyah beyaz fotograftaki gri skalaya benzetilebilir. Parlak renkler
gri skalanin izerinde yani beyaz tarafa dogru, koyu renkler skalanin alt
tarafinda siyaha dogru yol alirlar. Halk arasinda parlak terimi, renk teknigi
bakimindan farkl bir rengi tanimlar. Ornegin bayrak kirmizisi yada itfaiye
aracinin rengi halk arasinda parlak diye tanimlanabilir, ancak bu renk
parlaklik skalasinda ¢ok da yukarilarda yer almaz. Diger taraftan grimsi
pembe, bilimsel olarak tanimlamak gerekirse, diisiik doygunluklu parlak
kirmizidir. Bu renk halk arasinda sikici ve cansiz olarak tanimlanir.

YEREL PARLAKLIK UYUMU

Genis planda olusan parlakhk uyumu, kiclk bir dlcekte de gerceklesebilir.
Ornedgin, bir ormanda yiiriirken gézlerimiz etrafta gezindikce baktigi her
noktadaki 1sik siddetine uyum g6stermektedir. Yerde giines isiklarinin
slizlUp aydinlattig bir parcaya bakarken, gozimiz oradaki 1sik siddetine
kendisini ayarlar. iris kapanir, retinanin hassasiyeti azalir. Géziimiizii o
parlak noktadan bir agacin gévdesindeki karanlk kovugun icine
cevirdigimizde, iris agilir ve retina duyarlidi artar ve bunun sonucunda
ortamda mevcut kontrastlik, oldugundan ¢ok diistikmis gibi algilanir.

Eger mevcut kontrast, bir pozometre ile 6l¢ilebilse, kullandigimiz filmin
kaydetme araliginin ¢cok disinda oldugu gorilir. Benzer sartlar portre
cekimlerinde de gérilir. Bir yliziin normal gériinimiine ahsik
oldugumuzdan, gozln yerel parlakhk uyumu kabiliyetinin de etkisi altinda
g0z ve ¢cene altlarinda olusan gdélgeleri oldugundan daha aydinlikmis gibi
algilariz. Sonugta bu tir golgeler filmde siyah ¢ikar. Bir baska karsilasilan
hata, fonun geredinden az aydinlatiimasidir. Béyle durumlarda daha az
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aydinlatmanin farkina varilamayacadi igin hatanin ancak ¢ekimden sonra
gordlebilmesi mimkundur.

Meraklisina

Simdiye kadar renk bir fizik¢inin gozii ile incelendi. Rengin bir isik oldugunu, 1s1gin
da bir enerji oldugunu bgrendik Bu enerjinin girebilecegi formlar: gordiik, nasil
iiretilebilecegini, nasil degistirilebilicegini, dalga boyu, tiir, doygunluk ve
parlakligin 6grendik.

Renkli fotograf iiretebilmek icin 1s1gin renk isisi, fotograftaki etkisi kadar
onemlidir. Ciinkii renk fiziksel ézellikleri kadar psikolojik ézellikleri de olan bir
kavramdir. Renkli fotograf teknik ve sanatin birlestigi bir ¢calismadir. Tiim bu
bilgilere ragmen ortaya ¢ikabilecek sorunlar icin renk algilama organi yani goziin
incelenmesinde yarar vardir.

GOZ

Insan gozii 1 ing’in milyonda biri kadar bir biiyiikliigii bile fark edebilir. Bunun
cogu insamn renk ayirma yetenegi ile kolayca ispatlayabiliriz. Insanlarin yetenekleri
o kadar gelismistir ki, dalga boylar: arasmda 1 in¢’in milyonda biri kadar fark olan
iki rengi birbirinden aywrt edebilirler. Bunun sonucunda normal insan gézii 150
civarmda farkl tiirii belirleyebilir. Bu tiirler 100°den daha fazla farkl doygunluk
durumlarinda olabilirler. Her bir doygunluk durumu,cok agiktan ¢cok koyuya dogru
100’den fazla sayida bir ¢esitlilik gosterebilir. Hepsi bir araya geldiginde goziin
ayrabilecegi renk, ton ve doygunluk durumlar: 1.000.000’u asar.

Kamera terimleri ile ifade etmek gerekirse, insan gzii, odak uzakligi 19 ile 21 mm
arasinda degisen, 20 cm’den sonsuza kadar netleme yapabilen 4 elemanli bir
objektife sahip bir kameradir. Netleme, objektifi olusturan elemanlarin bir tanesine
bagl cok minik kaslarin kasilmalari ve boylece objektif seklinin degismesi ile
yapilir. Kamerada bu, objektif — film mesafesinin degistirilmesi ile gerceklegir.
Gozde filmin yerini retina almustir. Bu objektifin acikligi f:2,5 civarmdadir. Bir
otomatik diyaframi vardir ve diyafram, isik sartlarina bagl olarak en fazla f:11°e
kadar kisilabilir. Toplam gériis alani g6z oniine alindiginda 180 dereceye yakin bir
alani goriir. Ancak bu goriigiin kalitesi goreceli olarak diigiiktiir. Kenarlara dogru
netlik bozuklugu belirgin hale gelir. Bunun sonucunda sadece goriis alanimizin
ortalarina dogru yer alan objeleri net goriiriiz. Ancak bir fotograf makinesinin
objektifi gibi goriisteki netlik diyaframin kisilmasi ile artar. Parlak isikta irisin
agikligr azalir, los 1sikta ise agikligi artar ve boylece belli bir limit icinde gormemiz
saglamir. Goz mercegi tarafindan olusturulan goriintii retinaya diiser. Retina,
kameradaki filmin karsiligidir. Bu tabakada milyonlarca sinir ucu, sikisik bir
sekilde yer alir. Bunlarin her biri mikroskobik fotoelektrik direnglere benzetilebilir.
Bu hiicreler, iizerlerine diigen 151k wyarilarimi elektrik impulslarima cevirirler. Bu
isiga duyarls hiicreler iki tiirliidiirler. Sekillerine gore koni ve cubuk olarak
adlandirilirlar. Her gézde 7 milyon civarimda bulunan koniler retinanin merkezine
dogru yogunlagmaya baslarlar. Retinanin merkezindeki yarim milimetre ¢apli fovea
tabakas: sadece konilerden olusur. Yapilari itibar ile yiiksek ¢oziiniirliik
olusturabilen ama goreceli olarak 151k duyarliliklar: az olan koniler, goreceli olarak
parlak isikta ¢alisirlar ve ince detaylar: algilamamizi ve rengi gormemizi saglarlar.
Her bir gozde 170 milyon olan ¢ubuklar, retinamin kenarlarima dogru yogunlagirlar,
foveada hi¢ bulunmazlar ve konilere gore 1siga duyarliliklar: fazladir ve renge
duyarsiz olduklarma inamlir. Cubuklar sadece acik ve koyu olarak grinin tonlarim
algilarlar. Konilerin ¢alisamayacag kadar los 1sikta gormemizi saglarlar ve 6zellikle
harekete duyarlhidirlar.

PARLAKLIGA UYUM

Herkes irisin parlak isik altinda kisildigini, los isik sartlari altinda ise
acildigini bilir. Daha az bilinen bir gercek ise retinanin da 1s1§a karsl
duyarhhgini degistirdigidir. Los 1sikta retinaninisiga duyarlili§i artar, parlak
1sikta ise azalir. Bunun sonucunda belli limitler icinde los 1sikta da, parlak
1sikta da belli bir goris kalitesini saglariz. Tek bir obtiratdr hizina sahip bir
kamera gibi goriis alanimizda bu faydali 6zellik olmasa gok kisitli bir gériise
sahip olurduk.
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GENEL PARLAKLIK UYUMU

Karanlik odadan parlak i1sikli bir ortama gectigimizde karsilastigimiz
durumu ve bu yeni parlakhida adapte olmamiz igin ge¢mesi gereken sireyi
biliriz. Bunun tersi de gegerlidir. Parlak 151kl ortamdan los ortama
gectigimizde 6nce hicbir sey géremeyiz. G6z losluga alistikca karanlik
koseler aydinlanmaya baslar ve bir siire sonra disaridakine yakin bir
berrakhkta gérmeye baslariz.

Her fotografci uydurma bir karanhk odaya girdiginde ilk anda farkina
varmadi§i bir siiri deligin 5, 6 dakika sonra ¢ok rahat gorilebildigini
algilar. Béyle durumlarda parlaklida uyum, uyum olayinin farkina
varmamizi saglayacak kadar blylk boyutlarda gergeklesir. Ancak ¢ogu
zaman parlakliklardaki degisiklikler yavas yavas meydana gelirler ve g6z
bu duruma adapte olurken insan farkina varamaz ve iki farkli noktadaki
parlakligin retina tzerindeki etkinin benzer olmasi dolaysl ile ayni
oldudunu fark eder. Ancak farkina varilmasi gerekecek kadar biyuk Isik
siddeti degismeleri bile gézlin bu yetenegi yliziinden gerekli sekilde
algilanamaz. Bunun sonucunda bir fotografci cekimin pozunu tahmin
yoluyla belirlemeye kalkarsa, ¢cok deneyimli olmadidi siirece ¢ok ciddi
hatalar yapar.

Go6zln bu yetenegi ylziinden fotografcl, pozometre kullanmak
zorundadir. Dogru renk yorumunun ancak yarim stopluk bir tolerans icinde
elde edilebildigi renkli dia cekiminde pozometre kullanimi cok daha
gereklidir. Genel parlaklik siddetinin yanlis algilanmasi sonucunda ortaya
¢ikan iki baska hata da kontrast ve renk doygunlugu alanlarinda gorilr.
Kural olarak yumusak ve dislk kontrastli aydinlatma, kontrast bir
aydinlatmaya kiyasla daha az parlakmis gibi algilanir. Ol¢iim yapildidinda
ise yumusak 1s1§in daha siddetli oldugu gorilebilir. Bunun gibi ylksek
doygunluga sahip renklerden olusan bir gérint{, diisiik doygunluktaki
renklerden olusan bir gériintlye kiyasla, daha ylksek parlaklik
siddetindeymis gibi algilanabilir. Ornedin gece modern bir is mekani
distinelim. Burada canlik renklerden olusan objeler, yliksek kontrastli bir
aydinlatma ile aydinlatiimis olsun. Bdyle bir yer, disaridaki kapah bir hava
altindaki bir aydinlatmaya gére daha siddetli aydinlatiimis gibi algilanabilir.

ANINDA PARLAKLIK KONTRASTI

Codu fotografci agik renk bir objenin koyu bir fon éniine konuldugunda,
oldugundan daha acikmis gibi algilandigini yada bir fotograftaki koyu
bélimlerin beyazla yan yana geldiginde daha da koyu algilandi§ini yada
renkli fotograf etrafindaki beyaz bordirin yakinindaki renklerin
doygunlugunun azalmis olarak gériindigini bilir. Bu olay aninda
kontrastlik terimiyle agiklanir. Parlak bir obje veya alana baktigimizda, bu
noktanin retinada distigi yer hassasiyetini azaltir. Ancak bu hassasiyet
azalmasi, parlak objeye cok benzeyen ve sinirlari ¢ok net cizilmis bir alanda
olugsmaz, tersine bu alanin digina tasar. Bu hassasiyet azalmasi sonucunda,
obje Uzerinde aclk tona bitisik olan koyu ton, oldugundan daha koyuymus
gibi algilanir. Eger bolge koyu bir golge ise, bunun yaninda agik bolge,
oldugundan daha parlakmis gibi algilanir. Benzer kontrast degisimleri renkli
cisimlerde de fark edilir. Ornegin, orta tonda Cyan renkli bir kagit kendi
basina bakildiginda dedismez bir renge sahipmis gibi gordlir. Oysa bu
kagittan alinacak kiiclk bir kare parca, sari bir fon kagidi 6niine
kondugunda daha karanlik, koyu yesil bir fon éniine kondugunda daha agik
algilanir. Ayni cyan renkli kagit, yesil izerinde mavimsi, mavi lizerinde de
daha ¢ok yesil, beyaz izerinde daha soluk, siyah (izerinde ise ¢ok canli ve
parlak goraldr.

——
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Isik

PARLAKLIK SABITESI

Farkinda olmasak dahi, objelerin gercek parlakliklariile ilgili olarak
kendimizi siirekli aldatiriz. Ornegin beyaz bir obje biitiin sartlarda
beyazmis gibi algilanir. Bu obje gdlgeli bir yerde bulunursa ve gergek tonu
5. Zone'da (orta gri) olsa bile bu boyledir. Bunun gibi ¢ogu bilinen obje,
Ozellikle insan yiizleri o anda objeyi aydinlatan isigin siddetine pek
bakilmadan belli bir parlaklhida sahipmis gibi algilanir. Parlaklik sabitesi yani
tanidik obje ve renkleri o anda algilandiklari gibi degil de, hatirlandiklari
parlaklik seviyesi ile gérmek egilimi homojen olmayan aydinlatmanin
dogurdugu yuksek kontrastli renkli fotograflarin ana sebeplerinden biridir.
Ozellikle i¢ mekan ¢ekimlerinde, mekanin renklerini ve parlaklik oranlarina
onceden asina olmak oradaki ¢cekimi aninda parlaklik dedisimlerinin
gerektigi gibi algilanmamasina yol agar. Bu durumda yapilacak tek sey
mutlaka pozometre ile aydinlanma oranini kontrol etmektir.
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1. Pozlandirma

Bir gorintlniin kaydedile bilinmesi i¢in kameranin igine bir fotografik
malzemenin yani isia duyarh bir malzemenin konulmasi gerekir. (Film)
Pozlama sirasinda, objektif ve obtlratdr acik kalirlar. Bu siire icinde,
gorintinitn olusmasi baslar. Bu gizli gértntidir. Isi§a duyarli malzemede
lizerine dlsen 1s1gin etkisi ile, ne sekilde degisirse degissin her zaman igin
optimum bir sonug¢ elde etmek mimkiindir. Bu optimum sonug da en iyi
gorintiyld veren dogru pozdur.

* v v

Taban Emiilsiyon AgBr (Gimis Broder)
Sekil 23: Pozlandirma

[ ]

Siyah Koyu gri Gri Agtk gri Saydam

Sekil 24: Normal etkide konunun hem 151kl hem de golgeli bolgelerinden detay
almak miimkiindiir.

-

-

Koyu gri Gri Agik gri Saydam Saydam

Sekil 25: Az etki. Yogunlugu diisiik olan negatiflerde, konunun gélgeli yada koyu
tonlarmdan yeterli detay alinamaz. Ciinkii bu bolgelerden yansiyan isik negatif
iizerinde yeterince etkili olamanuglardir. Fotograf kagidi iizerinde temiz beyazlar elde
etmek ¢ok zordur ve siyablarda detay yoktur.

Genel terimlerle ifade etmek gerekirse, pozlama problemi birkag agidan
ele alinabilir. Poz dyle ayarlanmalidir ki, 1siga duyarli malzemeye ulasan isik
kayit yapmak icin yeterli olmalidir. Bu ylizden poz, 1si§a duyarli malzemenin
duyarhlik miktarina ve konunun parlakhdina baglidir. Konunun en parlak

%7
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Siyah Siyah Koyu gri Gri Agik gri

Sekil 26: Cok etki. Cok yogun negatiflerde, konunun 151kl yada aydimmlik
bolgelerinden yeterince detay almamaz. Ciinkii bu bolgeler negatif iizerinde
birbirlerine ¢cok yakin kararmalar olusturmuglardir. Fotograf kagidi iizerinde temiz
siyahlar yoktur ve beyazlarda da yeterli detay bulunmaz.

noktalarini ve en az parlak noktalarini birlikte kaydetmek isteyece§imizden
poz buna godre ayarlanmalidir. Pozlandirmanin miktari, verilen diyafram ve
obtlrator degerleriile ayarlanir. Diyafram, objektiften giren isik demetinin
capini, obtlrator ise bu isik demetinin filmi etkileme slresini belirler.
Bdylece biyik diyafram aciklidi ve kisa obtirator siresi ya da, kiiglik
diyafram agikhi§i ve uzun poz slresi kullanilarak ayni poz degderine ulagsmak
mimkindir. Hangi diyafram-obtirator ikilisinin secilecedinin sartlarini,
alan derinligi ve konunun hareketliligi belirler. EGer konu hareketli ise, ilk
amacimiz, konuyu net cekmemize yetecek kadar yiksek bir obtlratér hizi
kullaniimasidir. Béyle bir kisa bir obtirator siresi kullanildiginda, yeterli
poz miktarini sadlayabilmek icin, bliylk caph bir diyafram acikli§i
kullanmak gerekir. Ancak bu da alan derinliginin azalmasina neden olur. Bu
da gostermektedir ki bitlin bu gereksinimleri karsilayacak dogru pozu
bulabilmek igin fotograf¢i zaman zaman bazi noktalardan tavizler vererek
sonucu dengelemek zorunda kalacaktir. Bu ylizden poz konusunda
karsilasilacak ilk problem, belli sartlar igindeki konuyu gerekli alan derinligi
ve obtlrator hizini saglayabilecek bigimde ¢ekmektir.

Yogdunlugu ve kontrasti normal olan negatiflerden, konunun hem isikh
hem de golgeli bolgelerinden (yada koyu tonlarindan) yeterli detay
alinabilir.

Yodunlugu dislik olan negatiflerde, konunun gélgeli yada koyu
tonlarindan yeterli detay alinamaz. Clinkl bu bélgelerden yansiyan isik
negatif Gzerinde yeterince etkili olamamislardir. Fotograf kagidi Gizerinde
temiz beyazlar elde etmek ¢ok zordur ve siyahlarda detay yoktur.

Cok yodun negatiflerde, konunun 1sikli yada aydinlik bolgelerinden
yeterince detay alinamaz. Clinki bu bdlgeler negatif tizerinde birbirlerine
cok yakin kararmalar olusturmuslardir. Fotograf kagidi tizerinde temiz
siyahlar yoktur ve beyazlarda yeterli detay bulunamaz.

Konumuzun en parlak yerleri filmde  siyah,

" ara tonlari " gri
" siyah yerleri " saydam olmalidir.

Bdyle bir negatif elde edebilmek icin, konudan yansiyan isi§in dogru

Ol¢lilmesi ve de@erlendirilmesi gerekir.

2.0lcum

Bilinmelidir ki bir pozometre ylizey tanimaz. Yizeyin yansitti§i 1si§i
algilar. Uzerine diisen 1s1§in siddeti ayni olsa bile siyah bir yiizeyden ¢ok az
yansiyan isik pozometre icin karanlik bir ortam yada beyaz bir duvardan
cok fazla yansiyan isik ise aydinlik bir ortam demektir ve bitiin
pozometreler algiladigi 1511 film ylzeyinde orta gri olusturacak sekilde
degerlendirir.

——
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Sekil 27 Sekil 28
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Sekil 29 Sekil 30

Yukaridaki semalarda da gériildiigii gibi koyu tonlu ve agik tonlu yiizeylere diisen
15tk miktar: aymdir. Koyu tonlu yiizeyden yansiyan 1sik miktar: ¢ok az oldugu icin
pozometre biiyiik bir diyafram énerecektir. Agik tonlu yiizeyden yansryan 1sik
miktart ise ¢ok oldugu icin bu sefer pozometre kisik bir diyafram énerecektir. Eger
pozometrenin énerisini her iki durumda da aynen kabul edecek olursak hem koyu,
hem de agik tonlu yiizeyler, negatif iizerinde gri olarak goriineceklerdir. Bu ise yine
ber iki durumda da gri baskilar anlamindadir. Peki koyu ve agik tonlu yiizeylerin
dogru fotograflari nerede?

A) Yansiyan 151§1 6lgme: Pozometre ile dlclimleri hatasiz yapabilmek icin
Gri referans karti kullanilir. Yada, "Yerine koyma" (avug icinden dlcerek)
6lclim yapilabilir. Yansiyan isik &lclimi koyu konulardan bir miktar
artirilarak, acik konulardan bir miktar azaltilarak ya da konudan yansiyan
ortalama 1s1§in lgiimesi ile elde edilir. Konu yansiticili§i %18 ise bulunan
deder dogrudan dogruya uygulanir. Pozometreler daima konuya disen
151§1n %18'inin yansididi varsayilarak kalibre edilmislerdir. Bu amagla dogru
6lctim igin % 18 yansiticiligi olan bir gri kart kullanilabilir

Yansiyan isik olgumu

1. Genel 6l¢im

2. Yakin 8l¢iim

3. Spot dl¢lim olarak yapilir.

1. Genel 6l¢lim: Konunun ortalama bir yansiticiidini bulmak icin belli bir
mesafeden yapilan dlglimdr.

2. Yakin 6l¢iim: Konunun belli bir kismina yapilan 6l¢ciimdur. Yaklasik
0lclim yapilmasi istenen yiizeyin iki misli bir mesafeden yapilir.

29
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3. Spot dlgiim: Uzak konulara yaklasmanin mimkiin olmadigi hallerde
optik bir arag ile (dlrblin gibi) konudan yansiyan isigin pozometre zerine
disdrilmesi ile yapilir. Bu tir araglara "Spotmetre" denir. Yapilan élgim
yansiyan 1sik él¢imuddar.

B) Gelen Isigi Olgme: Isik kaynagina dogru yapilan 6lcimdiir.
Pozometrenin 6niine konulan bir filtre ile "Tercime Ol¢lim" alinir. Bu filtre
gelen 1s1§in 1/5'ini gecirme 6zelligine sahiptir.

Normal konularda pozometre direkt olarak kullanilir. Pozometre ile 6l¢im
yapildiginda 6rnedin, siyah at 1/60 -f:16, beyaz at: 1/250 - f:16 Glcecektir.
Yani her iki rengi griye dénistirerek bir élciim yapacaktir. O halde
ortalamayi bulmamiz gerekir. Belli bir ton de@erini 6lciip, dogru 6lcimi
bulmaya "Ton Yerine Oturtma" denir. Yine érnegin kar manzarasinda
6lclilen 1/500 - f:16 ise enstantane iki stop kadar distrilerek (yani poz
stiresi uzatilarak) 1/125 - f: 16 uygulanir. Bu uygulama film ASA diskinden
midahale ile otomatiklestirilebilir. Yada fotograf makinelerinin bazi
modellerinde bulunan ve pozu, &l¢iilen dederden -2, -1, O, +1, +2 stop
degistirilebilen bir skala Gizerinde yapilan miidahale ile de
otomatiklestirilebilir. Bir buharli lokomotifin fotograf ¢ekimi icin yapilan
dlclimi 1/60 - £:5,6 ise, dogru deger 1/15 - £:5,6 olabilir. Orneklerde verilen
diizeltmelerde yalnizca enstantane de§erleri ile midahale yapiimistir. Ayni
midahale diyafram degerlerine de uygulanabilir.

4. Esdederlik Yasasi

Filmin pozlanmasini, bir su kovasinin su ile doldurulmasina benzetebiliriz.

Sekil 31: Sekil 32:

Belli bir siddetteki ortam isiginda Belli bir basngtaki sebeke suyu ile
Belli bir ASA degerindeki Belli bir hacimdeki kova
(duyarhliktaki) film

Belli agikliktaki bir diyaframdan Belli bir agikliktaki bir vanadan

Belli bir obtiiratir siiresinde gegen isik ile  Belli bir miktar siirede akan su ile

Dogru olarak pozlanacaktir Tam olarak dolacaktir

30
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Ornegimizde filmi kova ile, diyaframi vana ile suyun acik kalma siiresini de
obtlrator ile benzestirebiliriz. Bu baglamda kovanin tam dolmasi, filmin
yeteri miktarda pozlanmasi anlamina gelsin. Su kovadan ne tagmali, ne de
kova yarim kalmahdir. Film de ne fazla 1sik almali ne de Uzerine disen isik
yetersiz kalmamalidir. Bu durumda;

30"-15"-8"-4" -2 -|"-|/2-1/4-1/8 -1/15-1/30 - 1/60 - 1/125 -1/250 -1/500 -1/1000

Yukarda bulunan degerler fotograf makineleri obtiiratérlerinde bulunan
ve 30 saniyeden, 1/1000 saniyeye kadar degisebilen standart degerlerdir.
Her bir deder obtliratériin o kadar siire icinde acilip kapanarak filmin
pozlanmasini sadlayacaktir. Ornegdin enstantane degeri olarak 1/125'i
secmissek film saniyenin yalnizca 125'te biri kadar bir sire ile
pozlanacaktir. Bir alt deger, (1/60) ise secilen strenin iki mislini, bir Ust
deder ise (1/250) segilen slrenin yarisini ifade eder.

f14-f2-128-f.4-156-1.8-f11- 16 - f:22 deferleri ise objektifler
Gzerinde yazili bulunan ve merceklerden gegerek film lizerine diisecek
gorintinin gectigi araligin blytkligu yada klcUkligini ifade eden
de§erlerdir. En kiiglk rakam en blyik diyafram araligini, en biiylik rakam
ise en kicuk diyafram aralidini belirlemektedir. f:1,4 degeri ile segilen
diyafram aralidl, 151§1 en fazla gecirebilecek, f:22 degeri ile secilen diyafram
araligi ise 1s1§1 en az gecirebilecek konum saglar. Her bir deger bir
sonrakinin iki misli daha fazla isik gecirebilecek kapasitedeki aralik
anlamina da gelir. Yani komsu dederler birbirinin iki katidir.

1/125 = 2 x 1/250 yada

f:2,8 = 2 x f:4'tur

Esdeder degiskenler ayni koyulukta negatif anlamindadir. Yapilacak bir
1stk 6l¢limiinde enstantane ve diyafram degerleri pozometre tarafindan
belirlenir. Belirlenen bu dederleri birbirini telafi edecek sekilde bir alti yada
{istiin{ tercih edebiliriz. Ornedin bulunan degerler;

Enstantane 1/125
Diyafram fn

olsun. Biz bu dederlerin yerine;
Enstantane 1/60
Diyafram f:16

dederlerini de segebiliriz. Isi§in gecis slresi bir misli artmisken, gecis
araligi (diyafram) bir misli azaltiimistir. Bu da bize esit yogunlukta bir
negatif saglar. Enstantane ve diyafram degerlerini yeniden siralayacak
olursak;

Tablo: 1

[171000] 1/500 [ /250 [ 1/125 [ ve0 [ 130 [ 5 | /8 [ 14 | W2 | 1]
[f14 ] f2 [ 28] 4 [foe | 8 | fn | f16 [ f22 | £32 | f45 |

kareler igindeki enstantane ve diyafram degerlerinin negatifi esit
yogunlukta etkileyebilecegini soyleyebiliriz.

Meraklisina

Bir diyafram degeri, cap: ve mercegin odak uzakhg: ile formiile edilebilir.

mercegin odak uzaklig

Diyafram degeri = divafram gapi

bu formiile gére bir bilinmeyen, diger iki bilinen ile bulunabilir.

4. Esdegerlik Sapmasi
Bir ic mekan yada 151§1n cok az oldugu los bir ortamda fotograf ¢ekmek
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istiyoruz ve pozometre ile yapilan él¢cimde diyafram; f:1,4 enstantane ise;
1/1 saniye olarak belirleniyor.

Bu durumda diyafram f: 2 - enstantane 2 saniye
f:2,8 - enstantane 4 saniye
f:4 - enstantane 8 saniye
f:5,6 - enstantane 16 saniye

tercihleri yapilabilinmesi ve bu degerlerin esit yogunlukta negatif
olusturmalari gerekiyor. Ancak 1saniyenin izerinde yapilan pozlamalarda
esdederlik yasasl sapmalar géstermektedir. Uzun pozlamalarda duyarh
malzemenin ataletini yenmek icin ek pozlama yapmak gerekir.

/

40

) /

30

25

20

Dogru Sire

0 2 4 6 8 10 12 14
Yapilan Olciim

Tablo 2: Ilford filmleri i¢in Slgiilen poz ve diizeltilmis poz siireleri tablosu goriiliiyor

1saniye ile 1/1000 saniyeler arasinda esdederlik yasasi normal calisir.
Bunlarin disindaki surelerde ise sapmalar gorilebilir.

5. Cesitli Konularda Pozlandirma Problemleri

a) Normal Manzara Fotograflari: Genellikle yansiyan ve gelen isik
olctimleri dogrudan kullanilabilir. Bir fark varsa ortalamasi alinir. Kapal
havada gdkyuizu asiri 1sikl olacagindan pozometreyi gok 1sigindan korumak
gerekir.

b) Sokaklarda Giinliik Yasam: Olciim yapilirken gelen ve yansiyan isik
Olclimi yeterli olabilir. Ancak parcall aydinlatma séz konusu ise en karanlik
ile en aydinlik kisimlarin arasindaki farki kontrol etmek gerekir. Kontrast
fazla ise (5 stoptan fazla) bu goriintiyl fotograf kagidina bitlnd ile
kaydedemeyiz. O zaman aydinlk yada karanlik kisimlar arasinda bir tercih
yapmak gerekir.

¢) Aydinlatilmis yapi: Cogunlukla yapinin yanina gidip gelen isik él¢imi

2
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yapmak mimkin olmayabilir. Genel olarak yansiyan isik dl¢timi yapilir. Bu
durumda pozometreler farkh 6lctimler yapacaklardir. Oysa yapi aydinlatmasi
aynidir. Sahne ¢ekimlerinde de fon aydinlik olmadigi durumlarda ayni yanilgi
sz konusudur.

Dogru bir ¢ekim yapabilmek igin ya yapi yada sahnedeki objeye yakin bir
mesafeden kadrajimizi tam dolduracak bir sekilde yansiyan isik 6l¢im
yapmak yada bir spotmetre yardimi ile uzaktan él¢ciim yapmak yerinde olur.
Eder degisebilir objektili bir makineye sahipsek, tele objektifimizi de
spotmetre gibi kullanabiliriz. Teleobjektif ile alacagimiz élciim dederlerini,
onun yerine kullanacagimiz diger objektiflerimize de uyarlayabiliriz.

d) Kar manzarasi ve benzeri konular: Uzerindeki dokusu ve ayrintilari
gdrinecek sekilde basildi§i zaman orta griye gére 2 stop kadar daha
koyudur. Konu olagan kosullardan daha ¢ok i1sik yansitmaktadir ve
pozometreyi 2 stop kadar yaniltmaktadir. E§er pozometrenin verdigi dedgeri
kullanirsak kar manzaramiz orta gri ¢ikar. Normal olmasini istiyorsak
yapilan dl¢cimden 2 stop daha fazla bir pozlama uygulamak gerekir. Bu
durumda ya diyaframi 2 stop kadar agmak yada enstantane degerini 2 stop
kadar uzatmak gerekecektir.

e) Ters 1sikta aydinlatiimig
konular: Once bu konulardan ne
beklendigi saptanir. Siluet?
Portre? Portre ise konunun bize
bakan tarafindan olgim yapilir.
Deniz, kir veya tarla
manzarasinda ters isik varsa ve
bize bakan tara dnemli degil,
yiginlar 6nemli ise ona gore
dl¢clim yapilmasi gerekir.

f) Hareketli konularin ¢ekimi:
Genel olarak énceden &l¢iim Fotograf: Sabit Kalfagil
yapilr. Yada yerine koyma
metodu ile dl¢im yapabiliriz.

Cogu fotografik obje icin hareketlilik dnemli bir 6zelliktir. Ancak hareket
duragan bir ortam olan fotografta dogrudan verilemez. Cogu fotografci bu
ylzden hareketi fotograflarinda vermekten vazge¢mistir. Ancak hareket
dogrudan verilemese de hareket hissi bazi grafik yollarla uyandirilabilir.

Meraklisina

Bazi fotografcilar hareketli konuyu dondurarak, net ¢ekip, hareket hissinin
wyandirilmasina tam ters bir is yapmus olurlar. Hareket sembollerle verilir ve bu bir
kag yolla yapilabilir. Fotograf¢imn hangi yolu ya da sembolii sececegi su sartlara
baghdir.

1. Fotografin amaci,

2. Objenin dogasi ve yapist

3. Hareketin tiirii ve derecesi (objektif aksi ile konunun hareket yoniiniin yaptig aci)
1. Fotografin amaci: Fotograf¢i fotograflarinda neyi séylemek istedigine karar
verirken ii¢ farkli yoldan birini secebilir.

1- Hareketli konunun kendisini olabildigince net bir sekilde vermek : Buna tipik bir
ornek olarak, performansini ve viicut formunu incelemek amacryla bir atletin
fotografimin cekilmesini verebiliriz. Bu durumda her bir detaymn olabildigince net
bir sekilde ¢ekilip, hareketin durdurulmas: gerekir.

2- Objenin hareket halinde oldugunu gostermek: Bu durumda "hareketin
kamitimin" grafik olarak verilmesi gerekir. Boyle bir kanit iki yolla elde edilebilir.

a) Sembollerle

b) Objenin pozisyonuyla. Burada énemli bir sart, objenin taninabilirliginin
korunmasidir.
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3- Hareket hissini wyandirmak: Eger durum bu ise konunun kendisi zaten soyut bir
kavram olan hizdir. Gergek obje ise sadece hareket ve iz gibi soyut kavramlarm
verilebilecekleri bir ortam olarak kullanilir. Bu durumda sadece sembollerin
kullanimi, konunun zii ve fotograf¢imm niyeti hakkinda bilgi verir.
2. Objenin dogast yada yapisi: Hareketin, hareket halinde objenin fiziksel
goriiniimii iizerindeki etkisi s6z konusu oldugunda fotograf¢i iki tiir objeyi tanimak
zorundadr.
a) Hareket halindeyken duragan haline farklilik gésteren objeler. Ornek: Bir ayag:
yukarda fotograflanims bir insan muhtemelen yiiriiyor ya da koguyordur. Yani
hareket halindedir. Hayvanlar, kirilan dalgalar, riizgarda egilmis agaclar gibi. Boyle
durumlarda hareket, objenin fiziksel goriiniimiindeki farkliliklarla belirgin hale
geldigi icin mutlaka grafik sembollerle anlatilmas: gerekmez. Fakat fotografci
objenin goriiniimiindeki degisiklige katkisi olsun ve daha iyi anlatsin diye bir grafik
sembolde kullanabilir. Ornek: Bir ayag: yukarida bir atin, yonlii olarak hafifce
fluglagtirilmas: gibi. Bu durumda fotografci kosmakta olan bir atin yonlii
flulastirilmis goriintiisiinii verirken, atin net oldugu duruma gore, hareket halinde
oldugunu daha giiclii bir sekilde anlatmaktadir.
b) Hareket halindeyken de, duragan
halindeyken de fiziksel durumlar:
farkhilik gostermeyen objeler. Ornekler
; otomobil, ucak, tren, gemi, ¢cogu tiir
makine gibi. Bu durumda objelerin
hareket halinde olduklari,
goriiniimlerindeki farkliliktan
anlagilamayacag icin fotografta sadece
sembolik anlatimla verilebilir. Ama sik
stk hareketin kaniti da indirek olarak
ilave edilir. Ornegin, hareket halindeki
bir otomobilin goriiniimii, duragan
haline gore bir farklilik gostermese bile
hareketin kaniti arabamin arkasmdan
yiikselen bir toz bulutu gibi verilebilir.
Bunun gibi, hizla giden bir siirat
teknesinin bas ve kigindaki dalgalarin
sekilleri ve su icindeki pozisyonu ve
govdesinin suyla olan iliskisi bize
Fotograf: Lois Greenfield hareket halinde mi yoksa, duragan mi
oldugunu anlatir. U¢makta olan bir
ucak mutlaka hareket halinde olmasina ragmen net olarak fotograflandiginda hiz
hissi wyandirmaz.
3. Hareketin turu ve derecesi: Hareketin kanmit: hiz bissi ile aymi sey degildir. Ugus
halindeki bir ugagin net fotografi ucagin havada oldugu gercegi, dolayisiyla
hareketin kamitidir. Ama biz hissini wyandirmaz. Eger biz hissinin verilmesi énemli
ise, ucagin hareketinin sembolik olarak verilmesi gerekir. Yani kendisinin veya
altindaki yer parcasmun flulastirilmas: gerekir. Bu tiir bir fluluk olmadig: siirece,
ugak hareket halinde oldugunu bilmemize ragmen, duruyormug gibi goziikiir.
Bunun gibi, bir engelin iistiinden atlamakta olan at herhalde hareket halindedir.
Ancak fotograf ¢ok net cekilirse, havada asilnus gibi algilanabilir. Hareket hissini
wyandirabilmek icin yorumun, belli bir miktar fluluk icermesi gerekir. Net bir
fotograf ile, yonlii flulastirilmig bir fotograf arasindaki fark da sudur:
1. Hareketin kanitini icerebilir yada icermeyebilir, fakat sadece ikincisi hiz hissini
iletebilir. Hiz hissinin ikna edici bir sekilde iletilmesi icin, fotografc hareketin
derecesini g6z oniine almak durumundadir. Bu konuda hareketin ii¢ farkls hiz
miktarimn bilinmesi gerekir.
a) Hareket o kadar yavagstir ki, hareket halindeki obje biitiin detaylar: ile ve agik¢a
goriilebilir. Ornekler, yiiriiyen insanlar, yavas hizla giden yelkenliler, tekneler,
riizgarda sallanan agaclar ve riizgarda siiriiklenen bulutlar. Béyle durumlarda,
genellikle net bir cekim gereklidir. Ciinkii hareketin sembolik olarak kaniti, yonlii
flulukla verilirse, iletilecek olan biz hissi, objenin gercekteki mevcut hizindan daha
fazla olacagindan obje ile bagdasmayacaktir. Béyle durumlarda hareketin kaniti ya
objenin goriiniimii ile (motorlu teknenin basinda olusan dalgalarin sekli) verilebilir,
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ya da hareket halindeki bulutlarda oldugu gibi, objenin hareketi o kadar énemsizdir
ki tamamu ile unutulabilir.

b) Hareket o kadar hizhidir ki obje biitiin detaylariyla goriilemez. Ornegin, hareket
eden atletler, ugan ve kacan hayvanlar, yakin mesafeden gecen arabalar vb.
verilebilir. Béyle durumlarda objenin 6zellikleri genellikle fotografin biz hissinin
wyandirilmasini gerektirir. Bu yiizden hareket sembolik bir sekilde belirtilmelidir.

¢) Cok hizli harekette, obje kismen veya tamamen gériinecek durumdadir. Ornegin,
donmekte olan ucak pervanesi, ucus halindeki roketler vb. Bunlar: goriintiilemek
fotografta bazi bzel teknikler gerektirir. Meydana ¢ikan fotograflar da hi¢ dogal
goriiniimlii olmaz. Hareket duygusu goreceli bir duygudur. Yerden bakildiginda bes
mil yukarda saatte 900km/saat hizla giden ucak, havada duruyormus gibi
algilanabilir. Ancak yanimizdan 1/10 hizla gecen bir otomobil, bize daha hizl
gelebilir. Algilamadaki bu farkliligin sebebi goreceli hizlardaki farktan kaynaklanir.
Goreceli hizin diger bir adi da agisal bizdir. Hareket eden bir cismin, hareket
halindeki bir objeye yaklastik¢a, objenin hizi daba hizlanms gibi algilanr.
Uzaklastik¢a da bunun tersi goriiliir. A¢isal hiz aymi zamanda bize yaklasmakta
olan bir otomobilin belli bir noktada bakis aksimiza 90 derecelik bir ¢izgi iizerinde
hareket eden bir otomobilden neden daha yavasnus gibi algilandigini da aciklar. Bu
olay yiiziinden bazi hareketler objelerin hareketlerini dondurabilecek minimum
obtiirator hizlarimi veren tablolar ii¢ farkli deger vermek zorundadir. Bu farkl
degerler belli bir noktada hareketli objenin bakis agisina gére hareket yéniiniin ii¢
farkl konumundan kaynaklanr.

a. Objektif aksina paralel,

b. Objektif aksina 45 derece

c. Objektif aksina 90 derece.

Kural olarak objenin hareketinin yoniiniin objektif aksina olan 90 derecelik
agisindan objektif aksina paralel duruma dondiikge hareketi dondurmak icin gerekli
olan obtiirator hizi yavaslar.

g) Siluet: Konunun bize bakan
kisimlarinin bir de§eri yoktur.
Arkadaki fonu hangi degerde
istiyorsak, 6l¢imu, gri kart
uygulamasini 2 stop artirarak
yapabiliriz. (Direk konuya dogru)
GUn batimi ¢cekimlerde hemen
hemen okunan de@erin aynen
uygulanmasi 6nerilir. Glineg
parlaksa diyafram 2 stop kadar
artirilabilir.

6. Alan Derinligi ve Kosullari

Diyafram agikliklarinin,
objektiften gecerek filme etki
eden 1sik miktarini ayarlamasinin
yaninda, ikinci bir goérevi de alan
derinligini belirlemesidir. Alan
derinligi, netligin ayarlanmig
oldugu yizeyin berisinde ve
Otesinde uzanan netlik bélgesidir.
Yani fotografin &n plandaki en
net bdlge ile arka plandaki en net
bolge arasindaki uzakliktir.

Net alan derinliginin kontroll fotografcinin vazgegilmez olanaklarindan
biridir. Net alan derinligini belirlerken asagidaki ti¢ kosulun birbirlerini
etkileyecedi distintlmelidir. Bunlar netlenen konunun fotograf
makinesinden uzakhdl, kullanilan objektifin odak uzakligi ve secilen
diyafram degeridir.
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i

— 7 metre

3 metre

i

Sekil 33: Cismin uzakhg

a) Cismin Uzakligi
Yakindaki cisimlere yapilan netleme ile daha az, uzaktaki cisimlere
yapilan netleme ile daha fazla net alan derinligine sahip oluruz.

i

i

3 metre

Sekil 34: Objektifin odak uzakhig:

b) Objektifin Odak Uzakhgi
Uzun odakli objektifler genis agil objektiflere gore daha kisa net alan
derinligine sahiptirler.

O

O

O

Sekil 35: Net alan derinligi, diyafram kisildik¢a artar, agildik¢a azalir.

mesafe'3 metre

c) Diyaframin Acikligi
Diyafram kisildikca net alan derinligi artar ancak diyafram capi
biyldikce net alan derinligi de buna paralel olarak azalir.
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Uzak mesafelerde net alan derinligi artar. ~ Yakmn mesafelerde net alan derinligi azalrr.

Objektifin Odak Uzunluguna baglh olarak Net Alan Derinligi’nin degismesi:

iy

Genis agili bir objektifin net alan Uzun odakli objektiflerin net alan
derinligi olduk¢a fazladir derinligi azdur.

Siijenin goriintiisiiniin ayni boyda olmast icin soliistteki fotograf yakindan,
sagiistteki ise uzaktan cekilmistir. Mesafe degistigi icin perspektifte de farkliliklar
ortaya ¢ikmasi kagmilmazdir.

Diyaframa Bagli Olarak Net Alan Derinligi’nin degismesi

. T N L WS
Kistk diyaframda net alan derinligi artar.  Agik diyaframda net alan derinligi azalir.

7.Isikla Boyama

Isikla boyamaile 11k kontrolu yapilabilir. Gélge olmamasi icin strekli igik
kaynagini oynatmak gerekebilir. Devamli sekizler ¢izip bir yandan yiriimek
bir ¢6zlm getirebilir. Cekilecek mekanin krokisini cizip, 1sik plani
yapmaliyiz. Isi§in stresi yada siddeti etkilidir.

Isik kaynagi kamera arkasinda ya da 6niinde durabilir. Bazi zamanlar
goriintiye de girebilir. Fotografcl, koyu renk kiyafet giymelidir. Fotografci
kadrajin igine girmek zorunda ise kesinlikle durmamalidir. Clink{ verilen
1stk alani iginde silueti ¢ikabilir. Isik kaynaginin kamera arkasinda olmasi ile
bu tdr sorunlar giderilebilir. Ana prensip, 1sik kaynaginin capini
blyutmektir. Pozu, hareketin hizina gore belirlemek ve bu tarz ¢ekim
siresince degistirmemek gerekir. Yoriingeye hep ayni sekilde sahip
cikilmali, pozun dogru verilebilmesi icin de isik kaynadi ile objeler
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arasindaki mesafeler korunmahdir. Tim bu kurallar homojen bir aydinlatma
icin gecerlidir. Kreatif bir calisma igin, teknik kurallar bozulabilir.

8. Mimari Fotograf

Gogunlukla teknik kamera kullanimi ile daha rahat calisma ortami
saglanabilen bu tir ¢cekimlerde, amag, fotograflarimizdaki deforme olmus
yapilarin daha kontrolll bir perspektif ile gérintilemektir. Bunun igin Konu
dizlemi, objektif diizlemi ve film diizleminin birbirine paralel olmasi
gerekmektedir. Ancak yeterli mesafe olmadigi durumlarda, teknik
kameradaki film diizlemini kaydirmak yéntemi ile bu dezavantaj giderilir.
Genellikle genis acili objektiflerin kullaniimasi gereken durumlarda teknik
kamera yada kati govdeli makinalara takilabilen shift objektifler ile bu
sorun giderilir.

Panorama

9. Panorama

Yikseklige oranla genisligi fazla olan fotograflardir. Birden fazla fotograflarin
bitistirilmesi ile algilanabilir. Cok kare ile yapilanlar, bir dizi olacag igin, terazili
sehpa ile yapiimasi gerekir. Genellikle ylksek yerlerden ¢ekim yapiimalidir.
Konuyu kurtaracak en uzak odakli objektiflerle gekilir. Tam teraziye alinmissa,
dikeyler konuya paralel olur. Terazileme sehpa ayaklarinda yapiimaldir.
Tarama, g6z karari bindirme ile yapilabilir. Binme paylari biyik olursa
bitistirme saglikli olur. Hava fotograflarinda binme payi 1/3'tlr. Uzun odakli
objektiflerde binme payi azalabilir. Kisa odaklilarda perspektif hatasi olur.
Gekim esnasinda, kag kare oldugunu prova etmek, tek sayida kare ile cekim
yapmak ve esit paylardan meydana getirmek gerekir. Dolayasi ile binme
paylari esitlenmelidir. Pozlandirmayi teke indirmekte yarar vardir. Cephe 151§
tercih edilmeli, polarize filtre kullanilmamali, hareketli objelerden sakinmal, ek
yerlerinde mimki{n oldugu kadar bitin objelerden sakinmali, 6n planlardan
kaginmalidir. Rizgar ve bulut hareketleri olmamali, timi ayni filme ¢ekilmeli,
ayni kosulda yikanmali, baskida tek baski pozu ile baski yapilmali, kartlar
beraberce banyoya atilmalidir ve banyoda el ile miidahalelerden kaginmahdir.
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Cekecedimiz fotograflarda belli bir etkiyi, efekti vermek, renklerdeki
sapmay! gidermek igin yardimci ara¢ olarak filtreleri kullaniriz. Filtreler,
genel anlamda dislinirsek stizme islevini yapan elemanlardir. Fotografta
da ayniisleyisle cahsirlar. Filtreler, kendi rengindeki isiklari gecirir, diger
renklerin isiklarini gegirmez. Boylelikle 1sigini gegirmedidi rengin
bulundudu alan filmi pozlamaz yada diger renklerin bulundugu alanlara
gore poz degeri diser ve film ylzeyinde acik tonlarda, baskida ise koyu
tonlarda kalir. Bu da bize istedigimiz kontrastligi yada diizeltmeyi saglar.

ilk fotografcilarin ellerindeki film malzemesi tam anlamiyla renk koriydi.
CUnkl bu filmler sadece maviyi gérebilen ve bunun disinda hig bir rengi
algilamayan filmlerdi. Bu ylizden mavi disinda renklerin bulundugu
objelerin ¢ekimi sirasinda mavi ¢ok parlak cikar, diger renkler ise film
tarafindan algilanma derecelerine gére farkli koyu tonlarda gérilirda. ilk
fotografcilar bu olay! bildikleri icin, cekecekleri konuya mavi filtre ile
bakarlar ve boylece renklerinden etkilenmemeye ¢alisirlardi. Renk kori
film bu ylizden mavi ve sariyi géze goriindiklerinin tam tersi bir parlaklik
oraniiginde verirdi. Clinkli g6z sari rengi maviden daha parlak olarak
algilar. Maviye duyarli filmde ¢ekim yapildigini disiinirsek, mavi gok pozitif
kart Uzerinde beyaz ¢ikacadi icin Gzerindeki beyaz bulutlarin ayrilmadigi,
yesil bitki ortistiniin koyu tonlu, detaysiz, sari ciceklerin tamami ile siyah
ciktigi goralirda.

Ortokhromatik film: ismi ile tam uyum sagdlamasa dahi, ileriye dogru cok
bilyik bir adimi olusturuyordu. 1870’'lerde bilim adamlari yesil ve sariya da
duyarl emilsiyonu lretmeyi basardilar. Bu basaridan o kadar etkilendiler
ki, olay1 gereginden fazla sisiren bir yaklasimla filme ortokhromatic film
adini verdiler. Bu Urtiniin eksik taraflarinin ortaya ¢ikmasindan ¢ok sonra
da bu isim korundu. Ortokromatik film en ¢ok maviyi gérir, bundan biraz
az olmak Uzere yesil ve sariyi da gérir ama kirmiziyi géremez.

Pankromatik film: Ortokromatic filmin bu yetersizligi dolayisiyla yeni bir
emdilsiyon arayisina girilmistir. Dogru panchromatic film renklere duyarliligi
bakimindan bugiin de kullanilan filmdir ve btiin renkler icin dizeltilmistir.
Ancak mavinin hala biraz daha baskin oldugu géralir.

Filtrelerin kullanimi ile ton reprodiiksiyonunun iyilestirilmesi icin uygun
filtreler kullanihr. Bir pankromatik film renk yorumlama hassasiyeti
acisindan bir teste tabi tutulsa, bitiin renkleri gérmesine ragmen ton
reprodiksiyonunda yine de bazi hatalarin oldugu gorilecektir. Bu
farkhhklarin giderilmesi amaciyla bir filtre cam ya da jelatin gibi renkli bir
malzemeden olusan sistemler kullanihir. Camin veya jelatinin renklendirilme
miktari kullanim amacina gore dedisir. Bir 1sik filtresi calisma bakimindan,
sivi filtresine benzetilebilir. Sivi filtresi nasil soliisyonun igindeki kati
maddeleri sividan ayiriyorsa, isik filtresi de 1s1§in icindeki belli renk
1sinlarini ortamdan ayirir. Hangi renk filtresinin hangi renkleri gecirip
hangilerini tuttugu, asagidaki tablodan gorilebilir.

Filtre Gegirdigi renk Tuttugu renk
Sari sarl mavi
Yesil yesil magenta
Magenta magenta yesil
Kirmizi kirmizi cyan
Mavi mavi sarl
Cyan cyan kirmizi

Ozetlemek gerekirse, bir filtre kendi rengindeki 1S1§1 gecirir, tamamlayici
rengini tutar.

——
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Filtrenin giicli: Bu bilgilerden sonra varilan sonug sudur; bir rengin sb
film tarafindan yorumlanmasi sirasinda hata miktari arttikca, kullaniimasi
gereken filtrenin yogunlugu da artar. G6z 6niine alinmasi gereken énemli
bir nokta da kullanilan filtre yogunlugunun artmasiyla dogru orantili
olarak, poz siresinin de artacagidir. Clink her bir filtre filmin siiresine
dislp onu pozlandiracak isiklarin bir bdlimind tutarak filmi etkilemelerini
engeller.

Filtreleri 5 gruba ayirabiliriz

1. Siyah Beyaz filmler igin filtreler

2. Siyah Beyaz ve Renkli filmler igin filtreler

3. Renkli filmler icin Renk Duzeltici filtreler (Color Correction-CC)

4. Renkli filmler i¢in renk yaratici (Creative) filtreler

5. Ozel effect filtreler

1. Pankromatik Siyah Beyaz filmler igin filtreler

Actigs Kararttigs

Acgik sari (1,5x) - -

Orta sar1 (2x) Sari sag, bugday basaklar: Gokyiizii, deniz, mavi goz
aygicekleri, portakal vs.

Koyu sari (3x) Ay etkilerin kuvvetlisi aym etkilerin kuvvetlisi

Turuncu (3x) Koyu sari yerine tercib edilir Gokyiizii, deniz, agaglar
Kiremit damlar

Sari-yesil (3x) Goz (yesil, ela) Kahverengi

Yesil (3x) Agaclar, cayirlar Gékyiizii, deniz, kiremit
(Kontrast azalir) damlar

Kirnuzi (4-8x) Kirmizi ve sarilarda Mavide maksimum etki
maksimum etki

Mavi (2-3x) Kirmuzi filtrenin tersi Kirmuzi filtrenin tersi

Ozellikle mavi gokyiizi
ve beyaz bulutlarin ayni
Olclde pozlandirip,
bulutlarin belli

e P P B BB,
ety olmayacak sekilde mavi
_EasE gokyuzi ile karistigi
Filtresiz cekimlerde, kirmizi filtre,
mavi gégiin pozunu
dislrerek, bulutlarin
belirgin bir bicimde
; fotografta yer almalarini
R o
iy saglar.
i

Bu filtreleri 3 grupta
inceleyebiliriz.

a) Dlizeltme filtresi:
Cekecegimiz
fotograftaki parlakhig
dizeltici filtre grubudur.
Bu grubun filtreleri Sari,
Sari-Yesil'dir.

b) Kontrastlik filtresi:
Fotografimizdaki Siyah-
Beyaz kontraslidl, gri tonlarin gegislerini ayarlamak icin kullandigimiz
filtrelerdir. Bunlar; Sari, Turuncu, Kirmizi, Mavi, Yesil, Koyu yesil.

¢) Sis Filtreleri : Sisli havalarda yapilan ¢cekimlerde sisin etkisini
istedigimiz oranda ayarlamamiza yarayan filtrelerdir. Sisi saklama (sart),
Sisi azaltma (kirmizi), sisi artirma (mavi veya acik mavi).

Sar Filtrl:zli

Kirmuzi Filtreli

Pl

——
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2. Siyah-beyaz ve renkliler icin ortak filtreler
Bu filtrelerin renk balansi Gzerinde bir etkisi olmamasi gerekir. Bunlar, ND,

UV, 1A skylight, polarize gibi filtrelerdir.

Uv - Skylight filtreler: Bu filtrelerin fonksiyonu atmosferdeki mavi ve
mor Gtesi isiklari siizerek berrakhdi artirmaktir. Ylksek daglarda fazla
etkisi yoktur. Ancak objektifimizin merceklerini toz, su, parmak izi gibi
zarar verebilecek etkilerden korur. Bir objektif edindigimiz zaman mutlaka

kullanmamiz gereken bir filtre grubudur.

ND-Natural Density filtreler: Notr Gri filtrelerdir. Mevcut isi§in
Olcllmesinde elde edilen obtiratdr hizi ve diyaframdan daha dislk bir hiz
yada kisik diyafram kullanmak istedigimizde kullanabilecedimiz filtrelerdir.
Bu filtreler, renk dengesini bozmadan objektiften iceri giren 1s1gin miktarini
azaltirlar. 2x, 4x, 8x ve 16x gibi faktérleri bulunur. Bunlar 1,2,3 yada 4
diyafram actirirlar. Renkli filmler ylksek hizlarda magentaya, dusik

hizlarda yesile kacarlar.

..

Filtresiz

Polarize filtre etkisi

Polarize Filtre: Parlama
dedigimiz yansima tird,
g&zlemcinin bakis agisl, 1sigin
ylzeye gelis agisina yaklastikca
belirgin hale gelir. Bu tir yansima
yizeye gelen isinlarin agilari
dolayslyla ylizeyin icine
giremeyip, bir degisiklige
ugramadan 6teye yansimalariyla
mUmkdin olur. Sonugta bu tir
parlamada isik kendi spektrum
yapisini korur ve objenin rengi ne
olursa olsun isik kaynaginin
parlamasini isik kaynaginin
renginde goririz. Fotografta
parlamanin bazi hallerde,

altindaki bittn renkleri
L engelleyecedi igin istenmez.

Ornedin, diiz yiizeyli bir obje ele
alinip 1stk kaynagindan gelen
1sinlarin objenin ylizeyine yakin
bir aci olusturduktan sonra gbze

gelmesi saglandiginda objenin kendisinin degil, ylzeyden parlayan isik
kaynadinin gorildigi izlenir. Metalik ylizeyler digindaki ylizeylerde olusan
bu tlr yansimada polarize edilmis 1sik vardir. Benzer érnekler, pencerelerde
yada su ylizeyinde olusan yansimalarla da karsimiza ¢itkmaktadir.

Polarize filtre kullanarak parlama kontroll yapabiliriz. Bunu yaparken,
filtre objektifin 6nline takilir, cevrilmeye baslanir. Parlayan bolimdeki
yansiyan isinlarin en ¢ok azaldigi konum, filtrenin en etkili oldugu
konumdur. Yansiyan isinlarin (parlamalarin) polarize filtre ile kontrol
edilebilmeleri icin, 1sinlarin ylzeye gelis ve yansima acilarinin 34 derece
civarinda olmasi gerekir. Polarize filtrenin kullanildigi yerler, renklerin
doygunlastiriimasi, gégin belli bir b&liminin doygun ve koyu mavi hale
getirilmesi, sisin ortadan kaldiriimasi, deniz yada gol yizeylerindeki
parlamanin engellenmesi gibi durumlardir. Kontrasti artirir. Koyu
mavilestirilmek istenen béliim, kamera ve glines arasindaki aginin 90
derece civarinda olmasi gerekmektedir. Silindirik yada kiresel nesnelerin

her yeri depolarize olamaz.

——
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3. Renki filmler icin Renk Duzeltici Filtreler

Renkli filmler belli bir tdr 1sikta dogru renk vermek icin tasarlanmislardir.
G6zUmiz, beyaz zannettigi 1sigin icindeki kiiclik fakhliklari algilayamaz.
Renkli fotograflarda, dogru renk elde edebilmek i¢in dogru filmin, dogru
1sikta kullaniimasi ancak 1s1§gin belli bir siniflandiriimaya ve
birimlendirilmeye tabi tutulmasi ile mimk{ndir. Bu amacla kelvin skalasi
adi verilen bir cetvel hazirlanmistir. Kelvinmetre, i1si§i renk isisi tiriinden
olger. Kelvin skalasinin baslangi¢ noktasi "Mutlak Sifir" yani -273¢ derecedir.

Bir 151k kaynagindan yayilan beyaz i1sik iginde %33 Kirmizi, %34 Yesil ve
%33 Mavi renkler mevcuttur. G6ze beyaz goriinmesine ragmen gergekte
beyaz olmayan bir ¢ok isik trl vardir ve renkli filmler 1s1§in spektrum
yapisi icindeki farkhklara géze gore daha duyarhdirlar.

Beyaz 1si§a balanse edilmis bir glin 151§1 filmi ancak giin 1s1§1 yada benzer
1stk kaynaklari (flas) ile aydinlatilan ortamlarda dogru sonuglar verebilirler.
Bunun disinda Tungsten flamanl lambalarla yada diger 1sik kaynaklari ile
aydinlatilmig ortamlarda (florasan) renk sapmalari meydana getirirler. Bu
sapmalari énleyebilmek icin uygun Renk Dizeltici Filtreler kullanilabilir.
Kirmiz ve Mavi tiirde renk diizeltici filtreler bu renk sapmalarini
duzeltebilirler.

Gun 1si§r tipi film ile Tungsten tipi 1sikli ortamda ¢alisma yaptigimizda
elde ettigimiz sonuglar sari-turuncu tonlarda olur. Bu hatayi diizeltebilmek
icin 80A Koyu Mavi renkteki filtreyi kullaniyoruz. Boylece ortamdaki 3200
oK'lik renk sicakligini 5500 oK'e ¢ikartmis oluyoruz. Ancak bu durumda
filmi pozlayan is1gin siddeti disecedinden poz diizeltmesi yapmamiz
gerekmektedir.

Klrmm ZA’33 Beyaz isik: Kirmizi, mavi ve yesilin oranlari
Mavi %33 yaklasik olarakbirbirlerine esit miktardadir.
Yesil %34

Tungsten 151k

Kirmizi %35 Kirmizi @1

Mavi %1 Mavi 0/‘011

Yesil %34 Yesil %1

Toplam %100 Kalan %33

80 A Mavi filtre

Sonucta giin 1si§ina dengelenmis 1s1§in siddeti %100'den %33'e dismistdr.
Filtrenin, 151§in genel gecisini de bir miktar etkileyecedinden bu siddet 1/4'e
kadar azaltiimig olacaktir. Bu nedenle 2 stop kadar pozu artirmak
gerekecektir. Ancak filtre objektifin Gzerinde iken yapilacak 6l¢im bizi
¢ogunlukla diizeltilmis poz siresine gotiirecektir. (Bu oranlama yapilirken
mavi filtrenin, mavi 1si1§1 hi¢ azaltmadan oldugu gibi gecirdigi varsayiimistir).

Benzer bir durum Tungsten Isida balanse edilmis filmler ile giin 1si§inda
¢ekim yaparken maviye kacis seklinde ortaya ¢cikmaktadir. Ancak bu
durumda kirmizi tiirden (85 C) gibi bir filtre kullanmamiz gerekmektedir.

Florasan isik altinda renkli ¢cekim yaptigimiz zamanlarda da yesil tonda
sapmalar olacaktir. Bu durumda yine renk dizeltici bir filtre olan FLD filtre
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kullanabiliriz. Daha profesyonel amaclarla renk isisini él¢en bir kelvinmetre
yada threecolormetre ve bunun yani sira renk diizeltme filtre takimi ile
calisilabilmektedir.

2. POZOMETRELER

Isik enerjisini elektrik enerjisine dénulstiren elemanlardir. Pozometreler
elektrikli alete donustdrdlince, selenyum kullaniimamaya baslandi.
Selenyumlu pozometrelerin duyarlihdi cok fazla degil. Cok az veya ¢ok
fazla 15131 okuyamaz. Pozometrelerin goriinti agilari 30 derecedir.
Okudugumuz alani net secemezler. Pozometrelerin isiga duyarliligini
artirmak icin foto direng denilen bir elektronik malzeme kullaniimaya
baslandi. Uzerine 1sik diistiigiinde elektrik gecirgenliginde degisiklik yaratir
ve duyarhlii selenyumlu olanlardan daha fazla ve duyarlilik alani daha
aciktir. GUnumuz pozometreleri pil ile calisir.

Pozometreler, konudan yansiyan yada konuya gelen isik siddetini &lcip,
sonucu obtlrator hizi ve diyafram agikhidi cinsinden veren araglardir.
Calisma sistemini inceledigimizde, pozometrelerin, 1si§a duyarli hiicreler ve
1sik siddetini 1siklama degerlerine dondstiricl sistemden olustugunu
goririz. Isiga duyarh hiicreler, Gzerine disen 1511 elektrik akimina
déndstirerek 6l¢lim yapmaktadir. Bu 6l¢iimd, daha &nce belli dederlere
kalibre edilmis isiklama tablosuna gore dederlendirerek, bize obtlrator hizi
(enstantane) ve diyafram acikhgi seklinde verecektir. Yukarida belirttigimiz
kalibrasyon ise insan teninin yansittigi 1sik orani baz alinarak yapilmistir.
Zenci ve ¢ok acik insan teni haricindeki tenler, tizerlerine diisen 151§in
%18'ini yansitir. Cektigimiz fotograflarinda, insan teninin yansittigi isik
orani kadar 1s1k yansitan ton olan gri tonda olmasi istenmistir. Bu kistasa
gbre pozometreler bir yandan %18 yansiticiliktaki Gri Referans Karti'na
sartlandirilirken bir yandan da film ASA skalasina kalibre edilmislerdir.

Pozometreler kullandiklariisiga duyarh hiicrelere gére isim alirlar.
Selenyumlu, Kadminyum siilfitli (CDS), Silikon fotodiyotlu pozometreler gibi.

Birinci Grup: Pratik kullanimi kalmayanlar. Selenyumlu pozometreler.
Elektrigi kendileri Uretir.

ikinci Grup: Fotodirenc hiicreler kullanan pozometreler

a) Kadminyum sdlfarli

b) Silikonlular. Bu gruba dahil olan pozometrelerin duyarhhklari ylksektir.
Isigin ge¢cmesi oraninda direncin azalmasi ile ibre sapmasi sistemine
dayanir. Pil ile kullanilirlar. Kadminyum slfirli olanlarda bazi hatalar
gorildr. Isik hafizalari vardir. DlsUk 1stk dederlerinde ibrenin isik intikali
zayiftir. Hareketin sonuna gelmeleri zaman alir. Fakat mavi silikonlularda
ise ibre hareketi cok cabuktur ve isik hafizasi yoktur. Son dénemlerde flasa
da hiikmeden makinelerde kullaniliyor.

Pozometreler kullanim sekillerine gére iki gruba ayrilirlar.

1. Elde kullanilan pozometreler

2. Fotograf makinesi icinde kullanilan pozometreler

Bunlarin calisma sistemleri yukarida anlatilan sekilde olup sadece
kullanim sekilleri, amaglari ve dl¢im sistemleri farkhdir.

1. Elde kullanilan pozometreler

Bu pozometrelerin iki kullanim y&ntemi vardir. Bunlar 6l¢im yapilacak
ortama gore karar verilip kullanilir.

a) Yansiyan Isi§1 Olgme Yontemi: En cok kullanilan yéntemdir. Fotografini
cekecedimiz konudan yansiyan 1s1§1 6lgmek icin kullanilir. Pozometre bu
konuya direk yoneltilerek élciim yapilir. Burada dikkat edecedimiz nokta,
pozometrenin gériis agisinin konu tzerinde olmasidir.

b) Diisen (gelen) 151§1 Olgme Ydntemi: Zamanla kazandigimiz tecriibelere
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her ne kadar glivenebilirsek de ciddi ve bize pahaliya mal olacak
cekimlerde olmadik sonuglarla karsilagsmamak icin bilincli calismayi tercih
etmeliyiz.

Kullandigimiz pozometreler fotograflayacagimiz konunun %18
yansiticihda sahip olmadigi durumlarda (cok agik yada ¢ok koyu tonlu
ylizeylerde) hatali dl¢lim yaparlar ve dizeltmek gerekir. Konunun ylizeyi
hangi tonlarda olursa olsun konu Uzerine diisen isik siddeti,
dedismemektedir. Pozometremizi 1sik kaynagina tutarak direkt bir &l¢lim
yapmak mimkdin. Ancak boyle bir durumda, pozometrenin dl¢cim gézinln
oniline %18 gecirgenligi olan kiiresel opak cismi yerlestirmeliyiz. Aldigimiz
dederi obtiratér ve diyafram lzerinde aynen uygulayabiliriz.

2. Fotograf Makinesi icinde kullanilan pozometreler: Fotograf makinemizin
cesitli yerlerine ama genellikle ayna Gstiindeki prizma etrafina isiga duyarli
hiicreler yerlestirilmistir. Konudan yansiyan i1sik, objektifimizin icinden
gecerek bu hiicrelerin tzerine diser. Boylece i1sigin él¢iimi yapilir. Bu tirden
Itk dlglimiine Objektif icinden Okumali (TTL-Through The Lens) denir.

Makine icine yerlestirilen pozometreler genellikle ya obtiratér hizina, ya
diyafram agikligina yada her ikisine birden tercihli segenekli olarak
baglanmistir. EGer obtlratér hizina baglanmis ise, obtiratéri kullanicl
seciyor, pozometre buna gore de 1sik dlglimiind yapip diyafram agikhgini
tespit ediyor. Vizérden bize, sectidimiz ortiict hizi ve tespit edilen diyafram
acikligr bilgi olarak cesitli sekillerde verilmektedir.

TTL OCUM SiSTEMLERI

1. Ortalama isik 6l¢liim sistemler (Averaging System):

Bu sistemde, 151k 6l¢im{ fotograf karesinin tamaminin okunarak
aritmetik ortalamasinin alinmasi seklinde yapilir. Isigin her bélgede esit
dagilmadi§i durumlarda yaniltici sonuglar verdidi igin bu sistem modern
makinelerde terkedilmistir.

2. Merkez agirhkliisik 6lglim sistemi (Centerweighted):

Bu sistemde, okuma alani iki blgeye ayriliyor, fotograf karesinin ortasindaki
kiclk bir bélgeden gelen 1si§in, sonug 1siklama degerine etkisi %70, diger
bolgelerinki ise %30'dur. GlinimUzde en ¢ok kullanilan bir sistemdir.

3. Noktasal 1s1k 6l¢lim sistemi (Spot metering):

Bu sistemde okumanin tamami, ortadaki kiiglik bir alandan yapilir. Bu
alanin sinirlarini 3 veya 6 derecelik bir agi belirler.

4. Bolge agirhkliisik 6l¢lim sistemi (Zoned metering):

Bu sistemde okuma alani dedisik agirlikli birkag bolgeye bolinmistar:
Her bolgeden yapilan okuma, o bdlgenin katsayisiyla carpilarak agirlikli
ortalamasi alinir. Diger
yontemlere gdre daha yenidir.

3. YARDIMCI ARACLAR = L

Sehpalar vv;-?:' = "_

Bir fotograf cekiminde ; W 1
kargimiza ¢ikan sorunlardan
birisi de makinenin sallanmasi
yada sarsiimasidir. Bdyle bir
problemin varhgi elde
edecedimiz sonuglarda

—=

7

cogunlukla bulanik yada titrek i
gorintilerdir. Sorun . i
obtiratorin acilip kapanma ]

sliresinin, makinenin sallanma
Sebpalar
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yada sarsiima siresini telafi edemeyecedi yavaslikta olmasindan yada
kullandi§imiz objektifin odak uzunlugunun ¢ok fazla olmasi halinde hafif bir
titremenin bile secilen hedefin onlarca metre kaymasina bir anda sebep
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu tiir sorunlari gidermede saglam yapili bir sehpa yardimci olacaktir.
Makinenin agirligini rahatlikla tasiyabilecek nitelikte bir sehpa, pratik agidan
tasima zorluklari yasatsa da elde edecegimiz gorintdlerin netligi, bu eziyeti
cekmede deder goriinmektedir. Makinemizde bulunan 50 mm'lik normal bir
objektif ile kullanilabilecek en disik obttrator hizi, bir genelleme yapacak
olursak 1/60 saniye olarak kabul etmek gerekir. Ancak segecedimiz objektifin
odak uzunlugunun mm cinsinden dederi ile, obtlratdr hizinin niimerik degerini
birbirine yakin tutmakla, titrek olmayan bir gériinti elde etme sansimiz vardir.
Ornegin, 200 mm'lik bir objektif kullaniyorsak, 1/250 enstantane, 500mm'lik bir
objektif kullaniyorsak 1/500 enstantane yada 24 mm'lik bir objektif
kullaniyorsak 1/30 enstantanenin altindaki bir obtlrat6r degerini tercih
etmememiz gerekmektedir. EGer daha dusiik bir hiz segmek zorunda isek
titreme sorununu ancak makinemizi bir sehpaya monte ederek giderebiliriz.

Bir sehpa, ne bizim tasiyamayacadimiz kadar agir, ne de ¢ekim yaparken
makinemizi kaldiramayacak, rizgardan etkilenecek kadar da hafif
olmamahdir. Cok hafif bir sehpa, ¢ekim mahalline ulastiimizda yeterince
yliksek veya saglam degilse ve sonugta biz bu yetersizliklerden ¢ekimimizi
yapamamigsak, o hafif sehpayi bosuna tasimis oluruz.

Makro ¢ekimlerde bizim konuya gerektigi kadar yaklasmamiza engel
olabilen sehpalarin bazi modellerinin tasiyici parcasi, bu problemi ortadan
kaldiracak bigimde ¢ ayagin arasina ve bas asagi monte edilebilirler.

Sehpa alirken, sehpanin bir parcasi olan ve sirekli olarak makinede takili
bulundurdugumuz monte adaptoériiniin, kayboldugunda yada ikinci bir
govde igin kolaylikla yededi bulunabilen tiirden bir modeli tercih etmeliyiz.

Deklansor Kablosu

.
Sehpaya monte edilmis fotograf makinesini

kullanirken deklansére basan parmagimizin makineyi {:"'“-._ —
kimildatma olasiligi vardir. Bunu giderebilmek icin ——
kullanacagimiz bir deklansdr kablosu, parmagdimizin
yapacagi basinci fotograf makinesine iletmeden L |
deklansdriin basilmasini ve ¢ekimin yapilmasini - -
sa@layacaktir. Ayrica cok uzun deklansor kablolari ile .

Deklansér kablolar:

de uzaktan ¢ekim yapilabilir.

Canta

En son akla gelmesine ragmen en ¢ok gereksinim duymamiz gereken
araclardan biridir. Onemli miktarlarda masraflarla edindigimiz fotograf
makinesi, objektifler gibi ¢alisma araglarimizin korunmasi, saklanmasi,
darbelerden, sudan, tozdan ve diger fiziksel etkilerden zarar gérmemesi,
calisirken belli bir tertip ve diizenin saglanmasi, ancak uygun biyiklikte ve
saglam bir ¢anta ile olusturulabilir. Hem askisi ile omuza asilabilir, hem de
gerektiginde kulpu ile elde tasinabilir cantanin ayni zamanda gerektiginde
kolayhkla da acilip araglarimizi rahatlikla gikarabilecedimiz tirden
olmasinda yarar vardir. Sirt cantasi modelinde olabilenleri bir fermuar
aracihgi ile sokilebilir ve sirtta tasima parcasindan ayrilarak normal hale
donustirilebilir.

Bir canta, hafif, saglam, su ve toz gecirmez olmali. Cok kiiclk agirlik
artislari, uzun ylriyus ve tasima hallerinde bize oldukga fazla imis gibi
gelecektir. Omuz askisinda bulunabilen uygun yumusakliktaki destek ayni
zamanda kaymaz 6zelli§i ile hem omzumuzun agrimasini hem de ikide bir
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kaymayarak bizim toparlanma hareketleri icin harcayacadimiz eforu en aza
indirip glivenli ve rahat bir tasima saglar. Cok uzun yiriyuslerde ikinci bir
yardimci aski, belimize dolanip ¢antaya kancalari ile basit bir operasyonla
baglandiinda, omzumuza binen yikin énemli bir miktarini kalcalara
aktararak bizi sirt ve bel agrilarindan da kurtarir ve daha az yorulmamizi
saglayabilir.

Cantanin boyutlari ve icindeki bélmelerin sayisi sahip oldugumuz makine,
objektif ve diger aksesuarlarin miktari ve blyiklikleri ile uygun sayida ve
oranda bulunmalidir. B6imeler ve i¢ cidarlar, dis darbeleri absorbe
edebilecek kadar yumusak ama direncli bir sikilikta olmalidir.

Flas

Kullaniminda, konunun 11k
kaynagina olan mesafesi-diyafram F. —
iliskisi vardir. Kilavuz numarasi flasin ,. rP_.._.-.-
gliclini belirler. Mesafe degistikce D 4
diyafram da buna gére dedisir. Bu l.-q:__q
durum, glicl sabit, manual flaslar . e
icin gecerlidir. Flag alirken uzatma L) B
kablosu da almaldir. 1,5 m'lik bir :
kablo ile belirli bir agidan isik
yayabiliriz. Obtiratér acik birakilarak
flagin bir kag defa ¢aktirilmasi ile de pozlama yapilabilir. Ancak bunun da
belirli kurallari vardir. Ornedin :2.8 gibi bir diyafram degeri veren bir flas
0lcimd, 1 cakim ilave ile f:4'e dedistirilebilir. Bundan sonra her f stop igin
bir 6ncekinin iki misli kadar bir ¢cakim gerektirir. Flagh ¢ekimlerde, flagin
bulundugu nokta ile objektifin bulundugu nokta arasindaki mesafe ne
kadar fazla ise fonda olusacak gdlgeler de o kadar etkilidir. Gélgelerin
olugmasina engel olmak icin siyah fon &nlinde ¢ekim yapilabilir.

Genel Fotograf Malzemeleri

1. Siyah beyaz fotograf filmleri:

Ortokromatik (kirmizi isiktan etkilenmeyen) filmler

Pankromatik (buttin igiklardan etkilenen) filmler. Bunlar koyu yesil renge
daha az duyarhdirlar.

2. Negatif renkli filmler:

C-41 banyosunda gelistirilirler. Dengelendikleri 1sik kaynagina gére

a) Gin 151g1 (Day light) filmler

b) Tungsten filmler

3. Diapozitif renkli filmler:

Dengelendikleri stk kaynagina gore

a) Gln 1s1§1 (Day light) filmler

b) Tungsten filmler olmak {zere bu filmler de ikiye ayrilirlar. Dia pozitif
filmlerin diger filmlere gore poz toleransi ¢ok azdir. E-6 banyosunda
gelistirilir.

Gin 151§ filmler, insanlarin psikolojik olarak kabul ettikleri, parlak giines,
mavi gokylzi ve beyaz parcal bulutlardan meydana gelen beyaz isida gore
balanse edilmislerdir. Bunun disinda aksam yada sabah yatay agidan gelen
kizil giinesin aydinlatti§i ortamlar gibi 1s1§in renk 1sisinin farkli oldugu
durumlarda g6zin uyumundan farkli olarak gergekte var olan o anki
tonlara hakim sonuglar verirler. Yada i¢ mekanlarda florasan yada tungsten
1sik kaynaklarinda asla dogal sonuglar veremezler.

Tungsten filmler de tungsten lambalari gibi renk isilari disik 1sik
kaynaklarina gore balanse edilmiglerdir.

Genel olarak renkli gtinisidi filmler 1/60 ila1/500 enstantanelerde en

=

Flaglar
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dogal renkleri verebilirler. Bunun disinda kullanilan hizlarda renk sapmalari
gordlebilir.

45x60 mm film

24x36 mm film

Film boylar
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Kompozisyon

Kimi fotograflari digerlerinden farkl ve goze carpici kilan nedenlerden
biri de glcli kompozisyonlaridir. Kendine ait hikayesi olan bir konu iyi bir
kompozisyon olusturur. Fotografin icadindan 2000 yil 6nce Yunanlilar ve
Romalilar bunun farkindaydilar. Bu mimarilerinde a¢ikca gorilmektedir.
Bugiin de kompozisyon, cagdas mimarinin énemli bir pargasidir. Fotografta
kompozisyonun basit bir tanimini, "Kare i¢indeki konulari géze hos gelecek
sekilde se¢mek ve diizenlemek" olarak yapabiliriz.

Kompozisyon yaparken, figlir ya da nesneler belli konumlara yerlestirilir
veya degisik bakis acilari secilir. Kameranin kiiciik hareketleri ile cok farkl
kompozisyonlar elde edilebilir. Bazen tesadifen iyi bir kompozisyon
yakalanmis olsa bile, cogu iyi fotografta yaraticilik séz konusudur. lyi bir
fotograf yaratabilmek igin 6nce iyi kompozisyonun temel 6geleri
6grenilmelidir. Bunlar 1. Yalinlik, 2. 1/3 kurali, 3. Cizgiler, 4. Denge, 5. Kadraj,
6. Bindirme'dir. Bu 6geler, dogal diisiince sisteminin pargasi haline geldigi
zaman tasarim anlayisini bileyerek fotograf cekmeye yardim eder.

ilk ve belki en 6nemli &ge
valinlik'tir Fotograftaki ilgi
merkezine dikkat ¢ekmenin yollari
L2 L aranmalidir. Bunun bir yolu, konuyu
dikkati dagitmadan ortaya ¢ikaracak
bir fon segmektir. Fotografta dyle bir
® ® kompozisyon yaratiimalidir ki,
fotografin cekim nedeni agik olarak
gorulstin ve gorintlye giren tiim
nesneler ilgi merkezi olarak segilen
konuyu tamamlasinlar. Demek ki
fotograflari yalinlastirmak ve ilgi
merkezini gi¢lendirmek igin,
karmasik olmayan bir fon se¢cmeli,
konuya yaklasarak ilgisiz nesneler
fotograf alaniicine alinmamalidir.
Eger ilgi merkezinin daha da
dinamiklestirilmesi isteniyorsa ana
konu merkezden hafif¢e yana dogru

Altin kesim noktalar

kaydirilabilir.
Genel olarak konunun tam karenin Genel olarak konunun tam karenin
merkezinde yer aldigi fotograflar merkezinde yer aldi§i fotograflar

konunun merkezden uzakta yer aldigs
fotograflardan dzaha a;haregetli ve gaha komjnun n:],erkeZden uzakta yer
az heyecan vericidir. aldigi fotograflardan daha az
hareketli ve daha az heyecan
vericidir. Konunun merkezden
kaydirildigi fotograflarda lgte bir
kurali'ndan yararlanilabilir.
Fotografi cekmeden 6nce kare,
yatay ve dikey olarak lice bolundr.
Bu cizgilerin kesistigi noktalar iyi bir
kompozisyonda ilgi merkezinin
yerlesebilecedi dort secenegi
gosterir. Manzara fotograflarinda da

Konunun merkezden kaydirildigi ufuk gizgisi Gcte bir kuralina gére
fotograflarda ‘Ugte Bir Kurali'ndan erlestirilebilir.

yararlamilabilir. Bu ¢izgilerin kesistigi veries .
noktalar iyi bir kompozisyonda ilgi
merkezinin yerlesebilecegi dort secenegi
gosterir
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Ufuk ¢izgisi de iicte bir kuralina gore
yerlestirilebilir. Yelkenli ve ufuk ¢izgisinin
merkezde yerlesmesi hareketsizlik etkisi
yaratmigtir.

Bu defa da ufuk ¢izgisi asag: cekilmistir.
Ufuk ¢izgisi iist yada alt iicte bir
konumuna yerlestirilmeli, merkeze
yerlestirmekten kagimmalidir.

Cizgiler kompozisyonda énemli bir
rol oynarlar. Fotografta diyagonal
cizgiler yon belirtmek icin
kullanilabilir. Bu asil konuya g6zl
ybneltmenin basit ve kolay bir
yoludur. Tekrarlayan ¢izgilerle de
izleyicinin dikkatini ilgi merkezine
cekmek kolaylasir. Kompozisyonda
kullanilan en yayqgin ¢izgilerden biri
de "S" egrisidir.

Fotografta Denge Ogesi
kompozisyonun en 6nemli yol
gostericilerinden biridir. Denge,
birbirini tamamlayan sekil, renk ya
da aydinlk veya karanlik alanlarin
gdze hos gériinecek sekilde
ayarlanmasidir.

Fotograf kompozisyonunda
besinci 6§e kadraj yani
cercevelemedir. ilgi merkezini &n
plandaki nesnelere ¢ercevelemek
fotografta yer alan asil konuyu
digerlerinden ayirt etmek igin
gereken derinlik hissini kazandirir.
Bir fotografta, kadraja karar vermek
konuya baglidir. Cerceve olarak
neyin kullanilacagi buna gére

dedisecektir. Daha iyi kompozisyon icin altinci 6ge, st Gste bindirmeden
kacinmaktir. Oyleyse poz verdirmeden 6nce yalin bir fon aramak gereklidir.
Asil konuya ¢ok yakin nesne yada ¢gizgilerin Ust Uste binmesi dikkati
dagitabilir. Etkileyicilik kimi zaman, birkag¢ 6geyi gdz ardi edebilir,
dizeltmeleri fotograf cekildikten sonra da yapabiliriz.

T

Gereksiz yada gozii rabatsiz eden nesneler kadrajlanarak disarda birakilmali.
Fotograf: Ufuk M. Duygun
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Butiin diizlem sanatlari gibi fotograftaki G¢linc boyuz izlenimi, 1sik ve
perspektif yardimiyla olusan bir g6z yanilgisidir. Fotografin tek karelik bir
saptama ile olusmasi bir taraftan fotografciyr asiri sinirlayip tutuklastirirken
Ote yandan daha secici ve titiz olmaya zorlar, ¢linki sirlp giden bir olayin
Oyle bir ani ve objelerin dyle bir konumu vardir ki, bu durum olayin timdnin
simgesi olabilir, fotografci da bunu yakalamak ve dondurmak zorundadir.

Fotografcinin tasarladi§i bir gériintl bitinind dogada aynen bulmak
veya diizenlemek kolayca mimkiin olmayabilir. Bu durumda birgok
fotografclilar, ayni zamanlarda parga parca cekilmis gorintileri
kurgulayarak degisik yontemlerle bir araya getirerek tasarlanan gorintiyi
elde etmektedirler. Biriktirici yontemlerle triin veren sanat dallarinda
dogal sayilabilecek bu yontem, 6zellikle gercekisti diinya yaratma
durumunda olan fotografcilar igin belki de tek yoldur ama dogrusu bu da
fotografla resim arasindaki sinirin asiimasi demektir.

Fotograf bir dildir. Yazi yada konusma dili gibi yeterli aciklikta ve sadelikte
kullaniimasi gerekir. Gereksiz ayrintilarla dolu bir anlatimdan kacinmalidir.
Didaktik anlatim disinda belli bir kapalilik ilgi uyandirir ve seyirciye
kesfetme zevkini bagislar. Mesaj ilging olmalidir. "Peki ama bana ne"
dedirtmemelidir. Mesajin gérevi ve evrensel boyutlari bulunmalidir. Mesaj
bir bltlin olmali ve gereksiz ayrintilardan arindiriimalidir. Fotografi sanat
yapan, mesajda belli bir duygu yogunlugunun bulunmasidir. Fotografgiy!
sanatcl yapan ise mesaji yogurup iletmedeki 6zginlik ve kisiselliktir.

Her dil gibi fotografin da yapisal 6deleri vardir. Bu 6§elere iliskin kurallar
ivi bilinmelidir. icerikteki mesajin dogru ve etkili iletilmesi kisinin kendi caba
ve ilgisine baghdir. Cesitli 6geler kullanilarak bir fotografta belirginlik,
biitiinliik, denge ve oranlama titizlikle kollanmalidir. Etkili bir fotograf
kesfetme, yalitma ve organizasyon asamasini atlattiktan sonra basaril
olabilir. Ender bazi fotograflar bu i asamayi da gegirmis, ayni zamanda
etkili ve glizel bir diizenleme ile bitirilmistir. Gorsel 6gelerin agirhkh olarak
kullaniimasi, fotografciyl konuya ¢eken ve fotografin dogmasina neden
olan ¢ikis noktalaridir.
— . . == Leke 8gesi: Baska bir koz, duru bir
; j‘. fon 6nlinde ilging bir siluet ya da

4! koyu bir fon 6niinde bir leke

+ fotografclyi cekebilir.

Fotograf: 222222222222222

Form 6gesi: Isik altinda Gclnci
boyutu, kabartisi belirginlesen
kubbeler yada viicut 6§eleri, benzeri
bir dlirtl yapar. Ne var ki fotograf
burada baslasa bile burada bitmez.
Bitln bu cekici 6§elerin belli bir
anlatim dogrultusunda, fotografci
elinde yogrulmasi gerekir. Aksi halde

. Form. Yandan gelen kuvvetli 1sikla,

bu calismalar egzersiz olmaktan belirgin golgeler ortaya ¢ikms, boylece
Oteye gidemezler. Gizel diye form ve derinlik elde edilmistir.
Fotograf: Sabit Kalfagil
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nitelendirdigimiz kendimize ait fotograflarin bir cogunu sevmemizin nedeni
ancak onlarla olan anilarimiz ve duygusal baglarimizdir.

GUn boyu dedisen 1sik altinda, cevremizdeki belli cisimler sonsuz sayida
degisime ugrar. Bu degisim yavas ve sirekli oldugu icin gézden kacar. Oysa
bu degiskenlik icinde fotograf anlatimimiza uygun bir an vardir. Onu
gbrmek ve kacirmamak gerekir. Ustelik bunu fotografin kaydetme giiciine
cevirerek gormek, cok kolay da dedgildir.

iki gbziimiizle sirekli tic boyutlu gérmeye alistijimiz konular, fotografa iki
boyutlu olarak gecer. Bu geciste kayiplar ve kazanclar vardir. Ug boyutlu
goérmek ve (i¢ boyutlu distinmekle, iki boyutlu fotografi kontrol altina
alamayiz. Bu yiizden konuya bakarken bitmis fotografi gérmeye calismak
gerekir. Bu sanildidi kadar kolay dedildir. Konuya tek gézle bakmak yada
goériintlyl buzlu camdan denetlemek, boyut sorununu ¢ézebilir. Bu ek
olarak 151§1 gérme konusunda glcll bir yatkinlik kazanmak, ve duyarli
malzemenin gdrintlyd nasil kaydedeceginin bilinmesi, baska bir deyisle
duyarl malzemenin dili ile disinmek ve tasarlamak gerekir. Ancak bdylece
belli bir konuda bir ¢ok fotografcinin elde edecegdinden farkli bicimde, kendi
fotografimizi kendi ifademizi bulup ¢ikarmak ve baskalarina iletmek
mUmkin olabilir.

Fotografta Belirginligi Saglayan Ogeler

Fotografta verilmek istenen mesaji izleyicinin algilayabilmesi icin
anlatimi, ifadeyi saglayan gorintilerin, digerlerine gore daha belirgin
olmasi gerekir. Fotografta secici bir yontem uygulanir. Anlatim igin gerekli
0geleri kadraj icine alip, gereksiz, izleyiciyi konu disina sirikleyen
gorintiler kadraj disina ¢ikartilmahdir. Kadraj icinde bulunmasi uygun
gorilmeyen goérintdler hareketli ise karenin digina ¢ikmasi, yer
degistirmeyecek gorintiler ise fotograf¢inin bakis noktasini dedistirmesi,
bakis noktasini dedistirmesi anlatimi zayiflatacak ise odak uzakhdi farkh bir
objektif kullanmasi gerekmektedir. Konularin tercihi sonucunda sadelige ve
belirginlige ulasiimis, gosterilmek istenen konu tzerinde direkt olarak
izleyicinin dikkati toplanmis olur.

Fotografta belirginligi saglayan 6geleri su alt basliklarda gorebiliriz. Isik,
Doku, Ritim, Armoni, Kontrast, Perspektif, Netlik, Hareket, Zamanlama ve
yardimci aksesuarlar olan Efekt Filtreleri.

1. 1sik.

Isik fotografin, estetik bir gériintliye ulasmasindaki én énemli gorsel
aractir. Isigin gelis yond, konunun anlatiimasinda, vurgulanmasinda gok
onemlidir. Bir yapay isik kaynaginin konu etrafinda dolastiriimasi ile
konunun farkli sekillerde aydinlandi§i ve algilandigi goralir. Gin 1siginda
ise konu etrafinda dolasan fotografgi her noktada farkli aydinlanma etkisi
alr.

Isik kaynagi konuya ¢ok yakin konumlandiriimis, bir cephe 1s1§1 veriyorsa,
konu lzerinde doku ve derinlik etkisi vermeyen bir aydinlanma saglanir.
Isik kaynagi konuile90 derecelik
bir aci yapacak sekilde
kaydirildiginda doku ve derinlik
etkisi gittikge artar. Konunun
dokusunun en iyi algilanmasi
konuyu yalayan bir aydinlatma
ile saglanir. Isik kaynagi konunun
arkasina dogru kaydirildik¢a
derinlik ve konunun formu
belirginlik kazanir.

Isik, fotograf: #2¢222222222222
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Konunun formunu ve boyutlarini en iyi ortaya ¢ikaran aydinlatma
konunun Gstinden veya Ust yanindan gelen ters isik ile saglanir. Isik
konunun tam arkasina gectiginde, cephe 1si§inda oldugu gibi boyut ve
form, ¢ boyutluluk etkisi kaybolur. Konu tek bir plandan olusuyormus gibi
algilanir. Ters 151k silueti Gnemli olan veya saydam, gecirgen konular igin
uygundur.

Fotografta i1s1§1 gormek, takip edebilmek dnemlidir. Fotografta en iyi
anlatim 1s1§in dogru yonden, dogru zamanda kullaniimasi ile basariya
ulasir. Glines I1sinlari her mevsim, glinlin her saati farkli acl ve egim ile
diinyaya ulasir. Yaz aylarinda tam dik gelen isinlar kis aylarinda giineyden,
yerle dar bir a¢i yaparak gelir. Hareket edemeyen ve yapay isikla
aydinlatilamayacak kadar biy{k bir konunun fotografi cekilecek ise,
ornedin bir binanin, bir tarihi eserin, glines 1sinlarinin en uygun geldigi saat
veya mevsim beklenmelidir. "Fotografc¢i" boyle bir fotografin herhangi bir
anda dedil, yalnizca belli bir anda ¢ekilebilece§ini bilir. Cephesi kuzeye
bakan bir binanin ancak bahar, yaz aylarinda ve giiniin belli saatlerinde
cekilebilecedi gibi.

Yari gegirgen bir malzemeden siiziilmeden veya yansitici bir ylizeyden
yansimadan direkt gelen isik her zaman konunun arkasinda golge
olusturur. Isik algaldikga go6lge belirginlesir, konudan uzaklasir ve boyutlari
blyr. Fotograf karesi icinde dogru yerlestirilmis gdlgeler, 1s1§in konuya
kattig1 deGerleri destekler ve fotografa belirginligi saglamakta énemli rol
oynar.

2. Doku

Doku 1s1§in konuya yatik

i geldigi hallerde belirginlesen bir

8 vurgulama &gesidir. Konunun
yapisal ozelliklerini ortaya koyan

Y doku, 1s1§in gelis yonl optik

eksenle aynioldugu zamanlarda

kaybolur.

Girinti ve ¢ikintilari olan bir
ylzey, dik gelen i1sik altinda
Doku detay vej’n]e_yen, t30§ bir.alan
Fotograf: Sabit Kalfagil olarak gorulur..]§|.g|r1 optik

eksenle acisi blyudikce doku
etkisi belirmeye baslar. Isik konuya 6yle bir acl ile gelir ki o ylzey bosluktan
kurtulmus, kipir kipir bir gériintlye sahip olmustur. Yizeyin fiziksel yapisi
algilanmis, belirginlik kazanmistir.

Her doku fotografi konunun sahip oldugu fiziksel 6zellikten
kaynaklanmayabilir. Doku etkisi anlik olabilir. Ornegin su yiizeyi. Riizgarin
esintisi ile suda olusan klglk hareketler veya bir koyun slrlstndn uzaktan
goriniimi gibi, cesitli etkilerden belli zamanlarda olusan fiziksel degisimler
veya pek ¢cok benzer parganin bir araya gelmesiile olusan gérintiler doku
etkisi verir. Bu bize, dokunun yalnizca madde hakkinda bilgi veren bir 6ge
olmadi§ini, ayni zamanda estetik bir gérsel efekt oldugunu gosterir.

Doku 151§In konu Gzerine uygun bir egimle ulagsmasi halinde deger
kazanan, fotografta vurgulayici bir estetik arag olarak kullanilan gérsel
ogedir.

3. Ritm

Fotografta belirginli§i saglamanin bir baska yolu fotografa konu olarak
secilen nesneyi birden ¢ok sayida kullanmaktir. Nesne kadraj i¢inde israrla,
bir diizen iginde gosterilmektedir. Ritim, mizikte, mimaride ve diger sanat
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dallarinda oldugu gibi fotografta da vurqulayici bir estetik 6§edir.

Fotografa, belli bir diizen icinde ayni nesneden pek cok yerlestirilmesi ile
olusan ritim, rast gele ve az sayida kullanilan nesneden her zaman ¢ok
daha fazla etkileyicilik kazandirir. Nesnelerin belli aralklarla
yerlestirilmeleri ile rahatlkla ve etkili bir sekilde algilanirlar. Ayni zamanda
konularin dogrultulari belirginlesmektedir.

4. Armoni

Ayni zellikleri taglyan benzer 6gelerin bir arada kullaniimasi ile armoni,
uyum etkisi elde edilmektedir. Fotografta armoni bes ayri sekilde gordlebilir.

1. Bigimde armoni,

2. Dogrultularda armoni,

3. Renkte armoni,

4. Siyah-beyaz fotografta ton dederlerinde armoni,

5. icerikte armoni.

Bicimde armoni, uyumlu, benzer &zelliklere sahip konularin olusturdugu
gériintller vurgulayici bir etkinlige sahiptir. Ornegin kdseli bicimlerin bir
arada, yuvarlak hatl nesnelerin bir arada kullaniimasi gibi.

Konularin bigim olarak benzerlikleri yaninda dogrultularin da ayni yénde
olmasi sayesinde uyum etkisine ulasilabilir. Fotograf karesinde yer alan
bitin 6delerin duragan olmasi da, bitiin 6gelerin bir yéne hareket izlenimi
vermesi de bir belirginlik 6§esi olan uyumu olusturmaktadir.

Bicim ve hareket benzerligi gibi uyumlu renklerin, birbirine yakin ton
dederlerinin bir arada kullanilmasi ve icerik olarak konuda bir birlik ve
bitlnlik olmasi ile fotografta uyum etkisi elde edilir.

Renkleri, sicak (kirmizi, turuncu, sari) ve soguk (yesil, mavi, mor) olarak
siniflandirabiliriz. Ayni gruptan renklerin bir arada kullanilmasi bir armoni
saglamaktadir. Siyah-beyaz fotografta ise agik ton degerlerinin bir arada
kullaniimasi ile armoniye ve belirginlige ulasilir. Ton skalasinda beyaza yakin
olan tonlarin bir arada kullaniimasi ile high key fotograflar elde edilir. High
key fotograflarda dikkat gekilmek istenen konu tizerinde detay gordildr, diger
tonlar beyaz icinde kaybolup gitmektedir. Low key fotograflarda ise ton
skalasinin siyaha yakin tonlarinin bir arada kullaniimasi ile ilgi konu izerine
cekilmekte, geri kalan gérintdler siyah icinde dikkatten uzaklastiriimaktadir.

5. Kontrast

Bigimde, dogrultularda, renklerde, ton dederlerinde ve icerikte uyum ile
belirginlige ulasilabildigi gibi tam tersi kontrastlik ile de belirginlige
ulasilabilir Fotografta kontrastlik bes sekilde goriilebilir.

1. Bigimlerde kontrast,

2. Dogrultularda kontrast,

3. Renklerde kontrast,
4. Ton dederlerinde kontrast,

5. icerikte kontrast.

Blyik-kiclk, veya dairesel-koseli bicimleri bir arada kullanmak zithgi
getirir Hareket izlenimi veren figlrlerin veya kullanilan bicimlerin ¢izgisel
dodrultularinin farkh yénlerde olmasi, birbirini tamamlayan zit renklerin,
ornedin, mavi ve sarinin beraber kullaniimasi, siyah-beyaz fotografta ara
tonlari azaltip siyah ve beyazin agirlik kazanmasi, ayrica icerikte karsithgin
kullaniimasi ile kontrastlik elde edilir.

Siyah-beyaz fotografta ton skalasinin ara tonlarinin azaltilip siyahin ve
beyazin kapladidi alanlarin ¢cogaltiimasi cesitli sekillerde gerceklestirilebilir.
Kontrast bir aydinlatma ile parlak alanlar ve koyu gdélgeler elde edilir.
Filmin pozlandirma ve banyo islemleri ile kontrast yikseltilebilir. Filmin az
pozlandiriimasi gdlge detaylarinda kayba yol agar.

Cekim sirasinda kontrast monokrom filtrelerin kullaniimasi ile artirilabilir.
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Sari, turuncu, kirmizi, yesil, mavi monokrom filtrelerin kullaniimasi ile
fotografin kontrasti degistirilebilir. Ornedi ciplak gdzle parlak goriilen
gbkylzl sari veya turuncu filtre ile koyulastirilabilir ve bulutlar
belirginlesir.

Renkli fotografta renklerin kontrastinin yikseltilmesi polarize filtre ile
gerceklestirilir. Polarize filtre, ylizeylerden yansiyan i1si§i engeller.

6. Perspektif

Bize yakin cismin biyiik, uzak cismin kigik gérilmesi olayina perspektif
denir. Fotografta, perspektif ile derinlik hissi belirginlik kazanir. iki boyuta
sahip fotografta, perspektif
cesitli sekillerde algilanir. En
basta, bakis noktamiza yakin
konu biyik, uzak konu kti¢Uktar.
Boyutlarinin esit oldugu bilinen
nesneler fotografta farkli
boyutlarda gordlirse derinlik
hissi verilmis olur.

Yakin konunun uzaktaki
nesneleri kismen drtmesi bir
baska perspektif ve derinlik
Perspektif etkisidir. Uzayip giden
Fotograf: Ilteris Tezer demiryoluna baktigimizda

sonsuzda raylar birlesir.
Ornedin, iki yaninda elektrik direkleri bulunan bir yol sonsuzda bir noktada
toplanir ve fotografta bir "X" semasi olusur.

Hava perspektifinde atmosferi olusturan partikiller uzak mesafelerde
renklerin keskinliklerini kaybetmesine ve soguyup mavi, gri tonlara
gitmesine neden olur. Bir manzara fotografinda ton degerleri en acik olan
dag kitlesinin, ton dederi daha koyu olana goére daha uzakta oldugunu
anlariz.

Perspektifin algilanmasinda renkler de dnemli rol oynar. Saf, canli renkler
her zaman dikkat cekicidir. Sicak ve canli renkli nesneler fotografta 6n
planda, soguk renkli nesneler ise uzakta algilanir. Renkler canhligini
kaybettikce, sogudukca geri planda hissedilirler.

Perspektifte konuya bakis noktasi yani konuya olan mesafe ¢ok énemlidir.
Konuya yaklastik¢a derinlik etkisi perspektif artar, planlar arasindaki
mesafeler blylr ve planlar birbirinden ayrilir. Bakis noktasi uzaklastiginda
derinlik etkisi gittikce kaybolur. Sonsuzda bakildiginda perspektiften sz
edilemez. Clink{ planlar Ust Uste binmis, kagma noktasi ve boyutlar
arasindaki farklar yok olmustur.

7. Netlik

Belirginlik kazandirilmak istenen konu tizerine secici bir netlik yapilir. On
ve arka planlar netsiz alanda birakilir. Fotograf izleyen kisi dogrudan, detay
gorebildigi konunun gorintustne dikkatini yogunlastirir. Clnk
vurgulanmak istenen konu nettir, istenmeyen diger ikinci derece
gorintuler netlik diginda birakilmistir.

Fotografta netligi konunun aydinlatiimasi etkilemektedir. Ornegin,
konunun yapisal 6zelligi olan dokunun algilanmasinda netlik i1si1gin gelis
acisina gore dedisir. Isik konuyu yalayacak sekilde gelirse girinti ve
cikintilar arasindaki ton kontrasti artirir, gériintii ok daha net algilanir ve
belirginlik glglenir. Cok net oldugu halde ¢cok yumusak goriintiler iceren
fotograflar, hafif flu olsa da kontrast gériintilere sahip fotograflara kiyasla
daha bulanik algilanirlar.
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8. Hareket

insan géziiniin baktigi her plana netleme yapabilme yetenegi gibi
hareketli, hizli konulari takip edebilme ve net gérme yetenedgi de vardir.
Hareket zaman icine yayilmis bir olaydir. Zaman boyutu olmayan fotografta
belli simgelerle hareket izlenimi verilebilir. Ornegin fotografta bir insanin
hareketli oldugu, ¢ok kisa pozlama siresi ile ancak viicudunun almig
oldugu pozisyonla gdsterilebilir. izleyici beyninde depolanmis
gorintilerden faydalanarak fotograftaki insanin ne yaptigini hemen anlar.
Net bir fotografta bir atin kostugu dért ayaginin da yerden kesilmis hali ile
gdsterilebilir. Bu tiir gériintller ancak hareketin bir kaniti olmakla birlikte
hareket hissini veremezler. Poz siresini uzatarak hareketli konunun
fotografi ¢cizmesi saglandiginda konunun sabit kisimlari net, hareketli
kisimlari ise belli belirsiz ¢izgilerden olusacaktir ve hareket hissi
kazandiracaktir.

9. Zamanlama

Hareketin cizgisel olarak
gosterilmedigi, hareketli konunun
gorintisinin donduruldugu
fotograflarda zamanlama,
deklansore basilan an ¢ok dnemlidir.
Hareket birbirini takip eden pek ¢ok
pozisyondan olusur ve ancak bir
tanesi eylemi en belirgin gosterir. Bu
tir cekimlerde hareket takip edilir ve |
hareketi en belirgin ifade eden ! 1l
pozisyonda fotograf ¢ekilir. H

10. Efekt filtreleri . —_ -
Siyah-beyaz fotografta kontrasti -
etkileyen sari, turuncu, kirmizi, yesil =

monokrom filtreler, polarize filtre,

pek ¢ok goruntl olusturan multi imaj

filtreler, hiz filtresi yaninda

gorintiyu softlastiran difiiz filtre, ﬂ -

ortasi net evresi cizgisel goriintiler . 0o~

olusturan zoom filtre, gun batisl, Sis  Fotograf: Henri Cartier-Bresson
filtreleri, ¢ift pozlandirma olanagi

saglayan maskeleme filtresi, noktasal 1sik kaynaklarinda isigin yildiz
seklinde sagilmasini saglayan star filtreler ve bunlar gibi hala tGretilmekte
olan cesitli efekt filtreleri fotografta belirginlik saglamada dnemli rol oynar.
Bu filtrelerin kullaniimasi ile fotograf dogalligini kaybetmekte, fakat
yerinde kullanildiginda ¢ok etkili sonuclar vermektedir.
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1. BiR FOTOGRAFIN OLUSUMU

Bir siyah beyaz fotograf, temelde 3 asamali islem sonucu olusur. ilk iki
asama yani fotograf ¢ekimi ve filmin gelistirilmesi sonucunda negatif elde
edilir. Uclincii asama, yani kontak yada agrandisman baski sonucunda bir
pozitif goriinti elde edilir. Herhangi bir negatifin kalitesini belirleyen 3
temel 6zellik; netleme, pozlama ve gelistirmedir. Bu asamalarin sonug
Uizerinde oynadiklari roll dogru belirleyebilmek icin olayi teker teker
bastan itibaren ele alalim.

0

7

Konu

objektif

LS LS LS LS LS LS
L7

Film

’/
LS LS LSS LS LS LS

Sekil 36: Konudan yansiyan isiklarin objektiften gecerek film iizerinde goriintii
olusturmasi

A) NETLEME

Kameranin netlemesi, negatifin netliginin derecesini belirler. EGer objektif
yanhs netlenme konumunda kalmis ise negatif de netsiz olacaktir. Bunu
diizeltmek igin yapacak hig bir sey yoktur. Kamera dogru netlenmis ise
negatifin de net olmasi gerekebilir. Ancak gorinti yine de flu olabilir.
Ornedin kamera pozlama sirasinda hafifce sallanmis yada konu,
obtiiratoriin yakalayabileceginden daha hizli ise yine netsizlik ortaya
¢likabilir. Baski sirasinda da agrandisor sallanabilir yada negatif kivrilarak
bir kismi odak diizleminden kaymis olabilir.
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B) POZLANDIRMA

Teknik bakimindan bir fotografin tretimi filmin pozlandiriimasi ile baslar.
Glines yada lamba gibi bir 1sik kaynagindan ¢ikan isinlar yakindaki
cisimlerden yansiyan yada slzilen isiklarla birlikte konuyu aydinlatiriar.
Konuyu aydinlatan bu isiklar konunun ylizeyinden yansiyarak objektife
ulagirlar.

Objektif kendisine diisen bu isinlari toplar, odak diizleminde bulunan film
(izerinde konunun bir gérintiisind olusturur.

Filmin kamera i¢indeki pozlandiriimasi gelecekteki negatifin yogunlugunu
belirler. Konunun isikhihgi ve filmin duyarliidgi g6z 6niine alindiginda,
pozlandirma gok kisa veya uzun ise negatif ya ¢ok acik yada ¢ok koyu
olacaktir. Her iki durumda da maksimum netlik elde edilemeyecektir.

T

UYARK

> 0 OOOOOOO
o:DO O —
} v v

Taban Jel AgBr (Gimis Broder)

Sekil 37: Pozlandirma

Filmin Gzerindeki1sia duyarli emilsiyon tabakasi belli limitler dahilinde
objektiften gecerek lzerine disen i1siklarla dogru orantili bir reaksiyon
gdsterir. Bu bir kimyasal reaksiyondur ve emilsiyon {izerine disen isik ile
emilsiyonun igine gémli bulunan giimis tuzlari arasinda olusur. Dogru
orantili oldugu icin film Uzerinde fazla isik alan yerler fazla etkilenir ve
sonucta sakli yani o anda goériilemeyen bir goériintl emdilsiyon iginde
olusur. Pozlandiriimig bir filmle pozlandiriimamis bir film arasinda gérsel
olarak hig bir fark yoktur. Ancak gizli gériinti dedigimiz olayin,
pozlandiriimig ama develope edilmemis filmde var oldugunu biliriz. Bu gizli
gorintlnin ortaya ¢ikartilabilmesi igin filmin gelistirilmesi (develope)
edilmesi gerekir.

C) GELIiSTIRME

Gelistirme, filmi bir negatif hale déndstirir. Bu negatif de, fotograf
dedigimiz baskinin temelini olusturur. Yine teknik acidan bakildiginda
negatif ne kadar iyi ise, baskinin da o kadar iyi olabilecegi séylenebilir.

Pozlandiriimis filmin gelistiriimesi, negatifin asagidaki 6zelliklerini
belirler.

1. Yogunluk,

2. Kontrast,

3. Grenlilik ve bir noktaya kadar netlik.

Eder gelistirme siresi cok kisa veya uzunsa, gelistirici 1sisi ¢ok yliksek
veya duslkse, gelistirici tipi filme veya konuya uygun dedilse, negatif ¢ok
yodun, ¢ok acik, cok kontrast, yetersiz kontrast yada ¢ok grenli olabilir.
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Gereginden fazla gelistirilmis ve cok grenli negatifler, hi¢ bir zaman
mikemmel negatiflerin verdigi baskilar kadar yiksek kaliteli baski
veremezler.

Gelistirme, tercihan tam karanlkta yapiimalidir. Yada film banyolariicin
tasarlanmigs 6zel yitkama tanklarina (yine karanlkta) yerlestirilerek kapagi
kapatildiktan sonra aydinhkta yapilabilir. Bu islem sakh goruntiyu
gOrllebilir gérintd haline donlstirir. Banyonun icindeki aktif kimyasal
elemanlar, 1siktan etkilenmis giimas tuzlarini asagi yukari aldiklari igik
oraninda metalik giimise cevirirler. Sonug, konu tzerindeki 151k
degerlerinin tersine gevrildigi, yani negatif olan bir gérintiidir. Konu
Uzerindeki aydinlik bdlgeler fazla 11k yansitacaklari igin film tzerinde
konunun koyu bélgelerine kiyasla daha fazla kararma saglayacaklardir.
Negatif teriminin kullaniimasinin sebebi budur. Gelistirme islemi bittikten
sonra film, gelismeyi durdurucu bir solisyona (seyreltilmis asetik asit) i¢ine
atilir ve islem durur.

v v

Aldiklari 151k oraminda kararmus giimiis Isiktan etkilenmemis giimiis tuzlar:

tuzlar: gelistirme esnasinda kararmanuglardir.
Ancak ber an kararmaya hazir siitlii bir
goriiniimdedirler

Sekil 38: Gelistirme Islemi

1. Gelismeyi Etkileyen Faktorler

Film pozlandirildiktan sonra miikemmel negatife ulagsma yolunda verilen
savas yari yariya kazanilmis yada kaybedilmis sayilir. Clink{ negatifin bazi
ozelliklerinin de temeli atilmis olur. Bir negatif nettir yada net degildir. Yani
objektif ya dogru yada yanhs netlenmistir. Goriintl iginde bir bolim flu
olabilir. Clinki secilen obtlrator hizi gérintlyl donduramayacak kadar
yavastir. Filmin temel yogunlugu da belirlenmistir. Clinkd film ya dogru
yada yanlis pozlandiriimistir. Gradasyon genel olarak belirlenmistir. Clnki
filmin gradasyonu, konu kontrasti, film tirl ve pozun birlesik etkisi sonucu
ortaya cikar. Temel grenliligi belirlenmistir. Bunu da filmin tird belirler. Bu
andan itibaren fotografgi bundan sonraki calismalariyla isi bozabilir veya
iyiye goturebilir. Bu iyiye gétirme sirasinda pozlandirmada yapilan bazi
hatalar diizeltilebilir. Bu ¢alismalar asagidaki faktorlerin uygun bir sekilde
secilmeleri yada degistirilmeleriyle yapihr.

1. Gelistiricinin tipi,

2. Geligtiricinin 1sisi,

3. Geligtirme siiresi,

4, Gelistiricinin aktivitesi,

5. Ajitasyon. (Calkalama dizeni).
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a) Gelistirici tipi

Belli bir film i¢in secilecek gelistirici tipi normal sartlarda o filmin
Ureticisinin tavsiye ettigi gelistirici olmasi durumunda yanhslik yapiimamig
olur. E§er sartlar normal dedil ise gelistirici tirinin belirlenmesinde
fotografcinin niyeti ve elindeki imkanlar, tirln belirlenmesini saglar.
Ornegin isinin 250C'ye ¢ikmasi nlenemiyorsa, tropikal bir gelistirici
kullanmasi gerekebilir. E§er az pozlandirmadan stpheleniyorsa ylksek
aktiviteli bir gelistirici tird yada 35mm'lik filmden gok blyik baskilar
yapilacaksa ince grenli sonuglar veren bir gelistirici gibi secimler yapabilir.

b) Gelistirici isisi

Bitiin kimyasal tepkimeler gibi filmlerin gelistirilmesi de i1sidan
etkilenirler. Gelistirici isisini yikseltmek, gelistirme islemini hizlandirir,
Negatifin kontrastini, yogunlugunu, grenlili§i artirir ve eder kontrol
edilemezse, emilsiyonun sismesine, yumusamasina, ¢atlamasina,
erimesine ve tabandan ayrilip akmasina yol acar. Bunun tersine gelistirici
1sisini azaltmak ise igslem hizini dislrdr, gelistiricinin tahmin edilemez bir
sekilde davranmasina yol acar ve giderek hi¢ calismaz hale gelir. Bitiin
fotograf islemleriicin normal gelistirici 1sis1 200C'dir.

c) Gelistirme suresi

Pozlandiriimig Ag tuzlarini metalik giimlse indirgemek icin gelistiricinin
emilsiyonun igine islemesi gerekir. Bu da zaman isteyen bir olaydir.
Gelistirme islemi ylizeyde baslar ve zaman icinde daha derinlere yayilr. Bu
yayllma daha fazla Ag tuzunu metalik gimuise donlstirir. Bu islem
sonucunda da gorintindn yodunlugu artar. Negatifin goreceli olarak agik
tonlu oldugu bolgelerde (yani konunun golgeli alanlarini ifade eden
bdlgeler) sadece ylzeye yakin Ag tuzu tanecikleriisiktan etkilenmislerdir.
Dolaysl ile gelistirme islemi bu bdlgelerde cabuk sona ererken, 1siktan fazla
etkilenmis bolgelerde islem devam eder. Sonucta gelistirme isleminin
devam etmesiyle gérintinin 6zellikle 151kl bolgelerdeki genel yogunlugu
artarken ayni zamanda kontrasti da artar. Bu ylizden gelistirme iglemi
geredinden once durdurulursa elde edilecek negatif cok agik ve ¢cok dislk
kontrastli olacaktir. Bunun tersine gelistirme siresi geredinden fazla
uzatilirsa elde edilecek negatif cok yogun, ¢ok kontrast ve zor basilabilen
bir negatif olacaktir.

d) Gelistiricinin aktivitesi

Tavsiye edilen gelistirme sireleri o gelistiricinin belli bir film igin, belli bir
1sida belli bir gli¢ veya aktivitede kullaniimalari halinde gegerlidir. Bir
gelistiricinin aktivitesi t¢ faktére baghdir.

1. Gelistirici icindeki aktif elemanlarin yapisi ve tiri

2. Gelistiricinin sulandiriima miktari,

3. Banyonun yorgunluk derecesi

Bu yiizden fotografci bir gelistirici hazirladiginda konsantrasyon ve
sulandirma oranlarina ¢ok dikkat etmeli, belli bir miktar icinde develope
edilen film sayisini mutlaka not etmeli, gelistiricinin kapasitesi icin de
mutlaka not almali, dodru bir zamanda tazeleyici ilave etmeli ve gelistirici
yorulmadan 6nce atmalidir. Hava ile etkilesim sonucu olusan oksidasyon da
gelistiricinin dmrini kisaltir. Bu ylzden saklama siseleri mutlaka tepeye
kadar doldurulmalidir. Normal sartlarda kullaniimis bir gelistirici
kullaniimamis bir gelistiriciden daha ¢abuk bozulur. Adizi kapatiimis bir
sisede saklanan stok sollisyonun dahi 6mri sonsuz dedgildir.

e) Calkalama duzeni
Galkalamanin amaci, her noktada ayni miktarda gelistirilmis negatifler
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elde etmenin yani sira, gelistirme islemi sirasinda ortaya ¢ikan yan
Urdnlerin (jel pargaciklari vs) emilsiyona yada filme yapigmasini
dnlemektir. Bunu da filmin her noktasina taze gelistirici akisi saglayarak
yapabiliriz. Calkalama miktarinin artiriimasi, gelistirme etkisinin artmasina
yol acarken, ¢ok asiri yada yetersiz ¢alkalama, 6nceden tahmin
edilemeyecek sonuclar alinmasina yol acar. Bu ylzden film dreticileri,
gelistirici Ureticileri ve tank Ureticilerinin ¢calkalama dizeni ile ilgili
tavsiyelerine kesinlikle uyulmalidir. Aksi takdirde verilen sirelerin hig bir
anlami kalmaz. Bir bagka énemli faktor de tankin boyutudur. Tank boyutlari
kliculdlkce, dolaysi ile igindeki gelistirici miktari azaldik¢a ¢alkalama
diizeni daha farkli boyutlara ulasir. Yanhs ¢alkalama film Gzerinde
istenmeyecek sonuglar doguracagindan asagidaki hususlara dikkat
edilmesi gerekir. Calkalama diizeni ne kadar mekanik ve diizenli hale
gelirse, sonug da o kadar olumsuz olacaktir. Clinkl tankin tasarimina bagh
olarak her zaman ayni miktar sivi, filmin belli bir noktasina ayni siddette
carpacaktir. Bu da homojen olmayan bir yogunluga yol agacaktir. Bu
ylzden calkalama ne kadar rasgele olursa sonuclar da o kadar uygun
olacaktir. Asiri calkalama 6zellikle spiralin gelistirici icinde asagdi yukari
pompalanmasi, asiri gelistirmenin yani sira 6zellikle 35 mm negatiflerde
perfore deliklerinin alt hizalarinda asiri yogunluk olusmasina yol agar.
Spiralin bir cubuk yardimiyla ¢ok hizli bir sekilde dondiriimesi ise spiralin
ortasl ile disg kenarlari arasindaki hiz farki dolaysi ile calkalama farklhklarini
ve dolaysl ile yogunluk farkliliklarini getirir.

2. Bir Gelistiricinin Kimyasal Yapisi

Developman yada gelistirme, dyle bir islemdir ki i¢ asamada gerceklesir.

1. Emlsiyonun yumugsamasl ve sismesi,

2. AgCl (glimis klorir) yada AgBr'iin (glimis bromdr) ayrigsmasi

3. Pozlandiriimig Ag tuzu kristallerinin metalik glimige déntsmesi, ki bu
metalik Ag pargaciklari emilsiyonda gren adini verdigimiz noktaciklari
olusturur. Olaylarin bu sira ile gelismesini saglamak icin herhangi bir
gelistiricinin icinde asadidaki 5 grup eleman mutlaka olmaldir.

1. Coziicli (su): Amaci, kuru durumdaki emilsiyonu islatip yumusatarak
sakli gorintly gorilebilir gorintiye dénlstiren kimyasallarin emilsiyon
icine islemelerini saglamaktir.

2. Developman-gelistirme-indirgeme elemani: Bunlarin amaci gimusi
bilesik halinden metal hale indirgemektir. Béylece gorinti olusur.

Ancak bu islem sirasinda sadece i1sik gdrmis giimis tuzlarinin
etkilenmesi gerekir. Eger 151k gérmeyen Ag tuzlari da ayni anda
etkilenirlerse emilsiyonun tamami kararacagindan goriinti
olusmayacaktir.

Bu secici 6zellige sahip olduklari bilinen bazi gelistirme elemanlari vardir.
Bu elemanlarin en 6nemlileri Metol ve Hidrokinon'dur. Metol, yumusak ve
hizli ¢calisan bir indirgeme elemanidir. Hidrokinon ise yliksek kontrastli ve
yavas calisan bir elemandir. Bu iki elemani ¢esitli oran ve
kombinasyonlarda birlestirerek istenilen herhangi bir tir gelistirici
Uretilebilir. Daha az kullanilan di§er gelistirme elemanlari ise, Amidol,
Grisin, Ortofenilen Diamin, Para amino fenol, Para fenilen diamin,
Pirokatesin ve Pirogallol'dur.

3. Hizlandirici: Amaci bazik bir ortam olusturarak gelistirici elemanin
daha hizli, daha aktif calismasini saglamaktir. Bu yiizden soliisyonun
alkaliligi arttikca gelistiricinin aktivitesi de artar. Ancak geregdinden fazla
alkali iceren bir gelistirici sadece i1siktan etkilenmis kristalleri degil, isiktan
etkilenmemis olanlari da indirgeyecedinden bir genel yogunluk olusturur.
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Bu da taban sisidir. Fotografik amaclarla kullanilan alkaliler Sodyum
Karbonat, Boraks, Potasyum hidroksit, Sodyum Hidroksit, (kostik).
Bunlardan birinci siradaki en ylksek aktiviteyi, sonuncudaki de en dusik
aktiviteyi saglar.

4., Koruyucu: Amaci gelistirme elemanini havanin oksitleyici etkisinden
korumaktir. Bitlin indirgeme elemanlari kimyasal olarak oksijene bir
yakinhk duyarlar, onunla birlesmek isterler ve bu gerceklestiginde
oksitlenme olayr meydana gelir ve kendilerini yok ederler. Bu oksitlenme
olayi sonucunda fotografik etkinliklerini kaybederler, film ve kagitlarda
kahverengimsi lekelenmelere yol acarlar. Koruyucu, indirgeme elemaninin
oksitlenmeyen drlnleriyle birleserek oksitlenmeyi 6nler. En ¢ok kullanilan
koruyucular, Sodyum Silfit, Potasyum Metabisulfit'tir.

5. Yavaslatici-geciktirici-sis 6nleyici: Amaci, geredinden fazla aktif
gelistirici tarafindan, pozlanmamis Ag kristallerinin etkilenmesini &nlemek,
boylece sislenmeyi engellemektir.

3. Gelistirici Tipleri

Gelistiricileri hazir alabilecedimiz gibi kendimiz de hazirlayabiliriz. Hazir
alinan gelistiricilerin faydasi, denenmis ve givenilir olmalari, bir
ambalajdan digerine ayni 6zellikleri korumalaridir. Hazirlanmalari kolaydir.
Cesitli kimyasallardan belirli miktarlarda stok bulundurmayi gerektirmez.

Kullanici tarafindan hazirlananlar ise ucuza gelirler, cok amagh
hazirlanabilirler. Belli tiirden birkag kimyasal, dedisik oranlarda bir araya
getirilerek farkl amaclarda gelistirici hazirlanabilir. Ozel amacl gelistirici
hazirlamak kolaydir. Clink{ yayinlanmis ¢ok sayida formil bulundugundan,
herhangi bir formule gdre belirli bir gelistirici hazirlanabilir.

a) Standart Gelistiriciler

Goreceli olarak orta boy gren olustururlar. Tam g6lge detayi ve normal
kontrast verirler. Fotografcinin filmin hizindan timdyle faydalanmasini
sadlarlar ve ozellikle yiiksek hizli 35" mm filmlerle ortalama sartlar artinda
pozlandiriimig 120 ve 220 tirl Roll filmlerin gelistiriimesinde kullanilirlar.
Bu tir gelistiricilerin farkh karisimlar uygulanarak, érnegin g farkh
kontrastta fakat ayni tir gelistirici Gretilebilir. Bu tirln tipik 6rnekleri
arasinda Kodak Dk -50 ve D - 76 sayilabilir.

b) ince Grenli Gelistiriciler

(Ornek; Kodak Mikrodol X) Standart gelistiricilerden daha ince grenli ve
daha dislk kontrastli negatifler Gretirler. Belli bir kag tanesi
pozlandirmada artig gerektirir. Bu da film pozunda belli bir diiss gerektirir.
Diger bazilari ise film hizinda artis yarattiklarini iddia ederler. Bu gruba
giren gelistiriciler dncelikle 125 - 250 ASA arasindaki orta hizh filmlerin
gelistirilmesinde faydali olurlar. Bu tir gelistiriciler ince grenli filmlerin
gelistirilmesi igin uygun dedildirler. Bazen inaniimayacak kadar iddial
amaclar belirlenir. Ancak fotografci, kendi 6zel sartlarinda deneme
yapmadan inanmamalidir.

c) Yuksek Kontrastl Gelistiriciler

Bunlar siyah beyaz reprodiiksiyon yada tire ¢cekimler gibi yliksek
kontrastin gerekli oldugu durumlarda kullanilirlar. (Sadece matbaa ve tire
film fotografcihdi icin). HC banyo 6rnedgi: D8 (gok), D11 (az).

d) Genel Oneriler

Deneyler gdstermistir ki en iyi gelistiriciyi bulmanin en giivenli yolu, film
Ureticisinin tavsiye ettigi gelistiriciyi kullanmaktir. Kullanim sirasinda
Ureticinin tavsiyelerine kesinlikle uyulmalidir. Filmde ortaya ¢ikan bozuk
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gorintilerin yanlig pozlandirma yada dikkatsiz gelistirmeden
kaynaklanmadigina emin olmadikca farkli bir gelistirici kullanimina
gidilmemelidir. Film Ureticisinin tavsiye ettigi gelistiriciyi kullanmanin bir
baska gerekliligi de bazi gelistirici tlrlerinin giimist c6zen kimyasallar
icermeleridir. Bu ylizden Ureticinin tavsiyesine uymak énem tagimaktadir.

Belli bir miktar gelistirici icinde makaralarca film banyo etmek o
gelistiricinin glicinu zayiflatir. Bu gli¢ kaybini dengelemek icin bazi
fotografcilar banyoda yikanacak her bir makara film igin slireyi ¢ok az
artirirlar. Genel kaniya gore, bu metot cok giivenilir sonuglar elde edilecek
kadar saglikli degildir. Biraz daha glivenilir bir yol, banyo icinde belli
miktarda film yikandiktan sonra bir tazeleyici banyo ilavesiyle kaybolan
glcin yerine getirilmesidir. Bu yontemin bir baska faydasi da gelistirme
sirasinda emiilsiyon tarafindan emilerek miktari azalan banyonun da
normal ¢calisma miktarina getirilmesidir. Bu ydntemle bir gelistiricinin
calisma kapasitesi tamamiyla kullanilabilir.

Gok daha glivenilir fakat daha pahali bir ydontem de tek seferlik diye
tanimlanabilecek yontemdir. Bunda, banyo bir defa kullanilir ve atilir. Ancak
film biyUk tanklarda veya kivetlerde gelistiriliyorsa, yani kullanilan
gelistirici, film ylzeyine gore cok fazla miktarda ise hem gereksiz hem de
ekonomik olmayan bir yontemdir.

Butin gelistiriciler havanin oksitleyici 6zelliklerinden etkilenirler. Bu
ylzden bir stok solisyon hazirlandiginda tek bir biiylik siseye dedil, birkag
kiclk siseye tam agza kadar doldurularak dagitilmali ve bdylece havanin
oksitleyici etkileri azaltiimahdir.

Plastik sise kullaniminin bir avantaji da, bu tir siselerin sikistirilarak
hacimlerinin ki¢ulttlebilmesidir. Boylece sollisyon tepeye kadar tutulabilir.
Cam sise kullanilip da hacmin kiictilmesi istendiginde sisenin igine cam
bilyeler atilabilir.

Cesitli gelistiricilerin saklama sireleri cok degisebilir. Bu degisiklik
gelistiricinin tipine, solisyonun konsantrasyonuna, saklanis sartlarina
baghdir. Genel olarak konsantrasyonu yiiksek olan sollisyonun daha uzun
siire saklanabilecedi sdylenebilir.

Fabrikada kapatilmis sivi gelistirici siselerindeki sollisyonlar, ayni
sollisyonun sisesi a¢iimis ve bir defa kullaniimis sekillerine gore daha ¢ok
slire saklanirlar. Kullaniimis sollisyonlar géreceli olarak ¢cabuk bozulurlar.
Bazi durumlarda hi¢ saklanamazlar. Kullanilmamis bir gelistirici sollisyonu
bile zaman iginde gliciini kaybedebilir ve hi¢ ¢calismaz hale gelebilir. Bu
ylizden bir stok sollisyon hazirlandiginda mutlaka hazirlama tarihi
yazilmalidir. Saklanan bir ¢alisma sollisyonu ise, icinde ka¢ makara film
gelistirildi§i de mutlaka yazilmalidir. Boylece bir banyonun kapasitesinin
sonuna gelindigi, etiketi Gzerindeki bilgilerden anlasilabilir.

D) ASITLi DURDURMA BANYOSU

Gelistirici islemlerinin bitisinden hemen sonra film veya kartlar bir asitli
durdurma banyosunda calkalanmalidiriar. Bunun fonksiyonlari séyledir;
oncelikle, asitli bir ortam oldugu icin alkali karakterde olan gelistiriciyi,
noétralize ederek kimyasal islemi hemen durdurur. Ayrica, film yada karti
saptama banyosunun igine alkali yerine, asitli bir ortamda vererek,
saptayicinin asitliliginin ve sertlestiriciliginin daha uzun bir zaman
korunmasina yardimci olur. Tortu olusumunu onler. Filmlerde dikroik
sislenmeyi Onler. Kartlarda ise saptama banyosu icindeki yetersiz
calkalamadan olugan lekelenme ihtimalini en aza indirir.

Kullanicri tarafindan hazirlanabilen bir durdurucu banyo 30" cm3 glasiyel
(derisik) asetik asit yada 125" cm3, %28'lik asetik asitin 1 litre suya ilave
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edilmesi ile elde edilir. Bdyle bir banyonun kapasitesi litre basina yaklasik
20 makara 135-36 veya 120 tird filmdir. Bu kapasite asildi§i takdirde
durdurucu banyonun 6zellikleri kaybolur. %99'luk glasiyel asetik asidin
%28'lik hale getirilebilmesi icin 3 kisim glasiyel asetik asit 8 kisim suya
ilave edilir. Herhangi bir asitle su karistirilirken dikkat edilmesi gereken
en dnemli sey, asidin suya ilave edilmesidir. Suyun aside ilave edilmesi
tehlikelidir. Asidin suya ilavesi sirasinda, su karistirilmalidir.

E) SAPTAMA BANYOSU

Saptama yada fikserin amaci, 1sik almamis glimis tuzlarinin sonradan
film 1s1§a ¢ikarildiginda karararak gorintly bozmasini dnlemektir.

Saptama banyosu gelistirilmemis 1sida duyarl Ag tuzlarini suda
¢Oziunebilir bilesikler haline donistiirerek yikama sonucunda emdilsiyondan
atilmalarini saglamaktir.

Gelistirme ve durdurma islemi bittikten sonra kararmamis (develope
edilmemis) Ag tuzlarinin filmden ayrilmasi gerekir. Bu islem sadece
negatifin saydamlasmasi ve basilabilir hale gelmesi icin degil, ayni
zamanda kahcihdini da saglamak icin gereklidir. Aksi taktirde 1sik gormemis
ve kararmamis Ag tuzlari binyede kaldifinda, zaman icinde kararacaklar
ve gorintuyd bozacaklardir.

Aldiklari isik oraninda kararmus giimiis tuzlar

|4

Saptama agamasinda kararmanus giimiis tuzlar: suda erir hale gelerek
emiilsiyondan uzaklagirlar.

Sekil 39: Saptama Islemi

Bu amagla kullanilan kimyasal eleman (saptayici) genel olarak hipo adiyla
bilinen Sodyum Tiyosulfat'tir.

Bu eleman karmasik, iki asamali islem sonucunda gelistirilmemis gimis
tuzlarini suda ¢6zunebilir bilesikler haline dontsturdr. Bu iki agamali
islemde genellikle fotografgilarin pek haberdar olmadigi bir tehlike yatar.

Saptayici, emilsiyonu etkiledikce filmin sitli beyaz gérinimi giderek
acihr ve belli bir stire sonunda film tamami ile saydamlasir ve saptandigi
zannedilir. Ancak bu bir yaniimadir. Filmin saydamlasmasi, sadece islemin
birinci asamasinin bittigini gdsterir. Gercekte, gelistirilmemis Ag tuzlari
suda kesinlikle ¢6zlinemeyen bir madde olan Ancento Tiyosiilfat
bilesiklerine dénustirtlmuslerdir.

Saptamanin ikinci agsamasinda bu bilesikler daha fazla miktarda hipo ile
birleserek suda ¢dziinebilen bir eleman olan Sodyum Ancento Tiyosiilfat
bilesiklerine donusurler. Diger bir deyisle fotograf¢i filmin saydam
gorintlsine kanarak birinci agsama sonunda islemi durdurursa sonradan
ne kadar yikarsa yikasin hala Ag bilesik kalintilari emilsiyondan disari
atilamazlar. Bunlar giderek bozularak bir ¢cok eski negatif ve kartin bilinen
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sari lekelerini olustururlar.

Dogru bir saptama islemi igin iki sartin yerine gelmesi gerekir;

1. Saptayici banyonun yeteri kadar taze hipo icermesi,

2. Filmlerin saydamlagmalarina kadar gegen sirenin iki kati kadar bir
slire banyoda kalmasi. Ayni kural kartlar icin de gecerlidir. Ancak bu
malzeme saptayicida ne kadar ¢ok kalirsa o kadar iyidir anlamina gelmez.
Tersine, asiri saptama goérinti kalitesinde bir kayba yol acar. ClinkU yeterli
zaman verildiginde hipo, kartlarin parlak bélgelerinde, filmlerin ise gdlge
bdlimlerindeki ince detaylarin kaybolmasina yol acabilir. Bundan baska
hipoyla geredinden fazla doymus film ve kartlarin yikama sireleri de
normalden uzun olur. Bu tehlikelerden kaginmak icin deneyimli
fotografcilar iki banyolu saptama sistemi kullanirlar. Hazirlama soyledir;
Malzemelerin kullanim tarifine gdre birbiri ile ayni miktarda iki saptama
banyosu hazirlanir. Negatif yada kartlar asitli durdurma banyosundan
birinci saptama banyosuna atilarak devamli karistirmak suretiyle 3-4
dakika tutulur. Daha sonra stizdirilerek ikinci saptama banyosuna atilir.
Burada da 3-5 dakika tutulur.

Birinci saptayici zaman zaman bir hipo test sollisyonuyla kontrol edilerek
durumuna bakilr, yorgunluk belirtileri gosterdiginde dokdildr, ikinci banyo,
birincinin yerine getirilir, ikinci icin yeni banyo hazirlanir ve islem bdyle
devam eder.

Ancak hipo ve sudan olusan bir saptama banyosu, gelistiriciden tasinan
kimyasallar dolayisiyla etkinligini uzun siire koruyamaz. Béyle gereginden
once bozulmayi énlemek amaciyla cogu fikser, asagidaki elemanlari da
icerir.

a. Develope edilmemis Ag tuzlari icin ¢6zicl Sodyum Tiyosdlfat.

b. Koruyucu sodyum metabislfit. Amaci hiponun bozulmasini
engellemek. Saptayici bozuldugunda kullaniimaz hale gelir ve sitld bir
goérinim alir. Koruyucu ayni zamanda film ve kagitlar tarafindan fikser
icine tasinan alkalinin nétralize edilmesi igin gerekli olan hafif asitliliginde
saglanmasina yardim eder. Buna ilaveten koruyucu saptayici icindeki
oksijen ile birlesir ve saptayiciya tasinan gelistiricinin orada oksitlenerek
leke olusturmasini engeller.

Saptayici Banyonun Hazirlanisi:

Hazir satin alina bilindigi gibi kendimiz de hazirlayabilecedimiz saptayici
banyonun hazirlanisi asagidaki gibidir:

Su 1litre
Sodyum Hipo Silfit 250 gr.
Sodyum MetabiSulfit 254r.

F) YIKAMA iSLEMi

Tank iginde gelistirilip saptanmis film, yine tank iginde yikanabilir. Bu
islem bir ucu musluga, diger ucu tankin girisine takilan bir hortum ile
suyun hafif ve strekli akisi ve tank icinde sirkilasyonu saglanarak 15
dakika strmelidir. Son olarak film tabaninda kire¢ lekelerinin olusmamasi
icin bir kirec ¢6zUllcllu solisyona filmin sarili oldugu spiral ile birlikte
kdplrtmeden daldirilip 15 - 20 saniye bekledikten sonra ¢ikariimasi ve
tozsuz bir ortamda kendiliginden kurumaya birakilir.

G) BASKI

Gorilntlinln ters degerlerini bir kere daha ters cevirir. Negatiften baski
(izerinde pozitife donen goriintl gercek konu Gzerindeki i1sik degerlerinin
bir tir benzerlerini kart Uzerinde olusturur.

Baski, ya kontakt yontemi ile yada agrandisman ydntemi ile yapilir. Baski
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sirasinda pozlandirilan fotograf
karti da develope edilir, fiksaj,
yikama ve kurutma asamalarindan
gecer. Sonug: Siyah beyaz fotograf
olusumun 3 asamali bir iglem olmasi,
fotografciya sonucu kontrol S
edebilece§i ¢ ayr basamak saglar. domlayics fkondansdr) mercek
+ Temiz suda yikanarak tzerindeki

Istk kaynag

kimyasallardan arindiriimis ve L T L Y

tozsuz bir ortamda kurutulan B | Ne;f-
negatif, agrandizorin film sasesine, - film
emilsiyonu asagi gelecek sekilde e o e —

dikkatlice yerlestirilir. Bundan sonra
yapilacak islemler sirasiile su
sekildedir;

+ Agrandizérin 111 agilr, _“E

» Agrandizor, kendi aksi Gzerinde
asagi yukari kaydirilarak, en altta
tabla Gzerinde olusan goériintii objektif
istenilen boyutlara getirilir.

* Film sasesinin hemen altinda
bulunan koriige bagli objektif, aksi
Uzerinde asagi yukar kaydirilarak
tabla Gzerinde olusan gérintinin T
netlesmesi saglanir. : L e

+ Objektifin yanina monteli kirmizi
filtre objektifin énline kaydirilr.
Tablada olusan gérinti
kirmizilasacaktir.

* Fotograf kagidi, emilsiyonu Sekil 40: Agrandizor ile baski islemi
yukari gelecek sekilde gérintinin
bulundugu bolgeye yerlestirilir.

« Kirmizi filtre, objektifin &niinden cekilir, en ideal sire ile fotograf
kagidinin pozlanmasi saglanir.

+ Agrandizoriin 15191 kapatilir ve pozlanan kagit, bir kiivet icinde bulunan
gelistirici solisyona daldirilir.

« Yaklasik iki dakika stre ile hafif calkalama yapilr.

+ Kagit, bu sollisyondan cikarilarak baska bir kiivette bulunan
durdurucuya daldirilir ve yaklasik 5-10 saniye sonra ¢ikarilir.

« Kagit, Icinde saptayici soliisyon bulunan ti¢lincii kiivete daldirilir. Burada
kagidin bekleme siiresi en az alti dakikadir. Butiin bu islemler bittikten
sonra, temiz suda yikanir ve kurutulur.

v

E
fotograf kagidt iizerine diisen goriintii

fotograf kagids

Fotograf makinast

Eon

Aydmlatilmis obje

Film

]

e

Negatif film

Argandizor

B

Pozitif fotograf

Sekil 41: Bir fotografin Olusum
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Yapilan bitin bu islemler ile konu, negatif goriintl ve pozitif gérintd
siras! ile sekil 6'da goriildigi gibidir. [k 8nce ters bir islem yapilarak
konunun negatif goriintisi elde edilmis, daha sonra bir ters islem daha
yapllarak, tersin tersi; pozitif bir fotograf tGretilmistir.

2. KONTROL BASAMAKLARI

a) Cekim 6ncesi: Fotografci deklansére basmadan énce konu mesafesi ve
goris acisini, objektif tipini, filtreyi, filmi, obtiratér degerini ve 1s1§in
rengini, tirlnd ve yoniinl ve daha bir ¢ok seyi degistirerek fotografini
kontrol edebilir.

b) Gelistirme isleminde: Yapacagi degisikliklerle belli limitler icinde elde
edecedi gorintiiniin kontrastini ve grenlili§ini kontrol edebilir.

¢) Baski sirasinda: Belli limitler icinde konunun kontrastini, agikligini veya
koyulugunu boyut ve kenar oranlarin cercevelemesini, perspektifini ve
grafik yorumunu kontrol edebilir.

Sonug: Hatalarin dnlenmesinin onlari diizeltmekten ¢ok daha kolay
oldugunu bilen deneyimli fotografcilar, fotograflarini gerekli degisimleri
daha deklansgdre basmadan yaparak kontrol eder.

9.1.1. Ozel Baski Yontemleri

Fore

NENNEEENEEENY

Sekil 42: Maskeleme yéntemleri

Baski sirasinda fotografin istenilen bazi kisimlarinin daha koyu yada daha
acik olmasi saglanabilir. Yapilan baskida fotografin bir bélgesi cok koyu
¢ikmigsa ikinci bir baskida pozlama yapilirken fotografin bu bdlgeleri
Uzerine dlsen 151k miktarinin bir kismi maskelenmek suretiyle fotografin bu
bélgelerinin gok koyu ¢ikmasi 6nlenebilir. Bunun icin maskelenecek
boélgenin blyikligiine uygun blyiklik ve bicimde kesilmis ince siyah bir
karton parcasi, ince ve sert bir telin ucuna takihr.

Bu karton, baski icin yapilan pozlama sirasinda gériintinin acik bélgeleri
izerine 8 - 10 cm kadar yukseklikten tutularak bu bdlgeye disen 1sik
miktari kontrol edilir. Bu kontrol sirasinda kartonu kiigik daireler halinde
hareketlerle oynatmak suretiyle fotograf tizerine keskin kenarli
gorintlsinin dismesi dnlenir. Ne kadar slire maskeleme yapilmasi
gerektigi kliglik fotograf kagitlarina prova baski ile tespit edilebilir.

Fotografin her hangi bir bélgesi cok acik cikmis ise bu takdirde yapilacak
is yukarida anlatilan islemin tersi olur. Yani fotograf kagidinin bu bélgesinin
Uzerine, diger yerlere diisenden daha fazla miktarda isik diigsmesini
saglamak gerekir. Bunun icin de ince bir siyah karton levhanin ortasina
yine baski biiylklGgine oranla uygun biyiklik ve bigimde delik agilr.
Pozlama yapilirken bir ara bu kartonu fotograf kagidi (izerine disen
gorintindn birkag cm. yukarisindan ve daha koyu gikmasi istenilen bolge
lizerine bu delik yardimiyla daha fazla i1sik diismesi saglanir.

9.1.2. Baski Asamasinda Kontrast Kontrolu

1. Kagit Secimi: Elimizdeki esas materyal genellikle bir negatif ve bundan
izerine baski yapilacak kagittir. Bu nedenle ilk is olarak eldeki negatifi
incelemek ve bu negatifin kontrastina uyacak kagidi segmektir. Parlaklik
derecesi normal olan bir konunun normal kontrastli negatifinden baski
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Sekil 43: Kagit secimi

yaparken, baski lizerinde beyazdan siyaha kadar bitin gri tonlarin
bulunmasini saglayacak sekilde, uygun kontrastlikta kagit secilmesi gerekir.
Kadidin kontrastlk derecesi negatifin kontrasthigina gore karalastirir.
Negatif gériinti ¢cok yumusak, yumusak, normal, kontrastli yada ¢ok
kontrastli olabilir. Buna gdre, cok yumusak negatifler igin ¢ok kontrast (5
numara), yumusak negatifler icin kontrast (4 numara), normal negatifler
icin normal (3 numara), kontrast negatifler i¢in yumusak (2 numara) yada
cok yumusak negatifler icin cok kontrast (O - 1 numara) kagit kullanilabilir.

2. Gelistirici Secimi: Gelistirici icerisinde bulunan Metol, Hidrokinon ve
Sodyum Karbonat'in miktari banyonun karakterini etkileyecektir. Kontrast
yada yumusak sonuclar icin uygun karakterde bir gelistirici secerek arzu
edilen kontrastlida belli sinirlar dahilinde ulasilabilir.

3. Agrandisoér Segimi: Isik kaynadindan c¢ikan isinlari dagitan ve
yumusatan (diftserli) agrandisorler ile yumusak sonuglar elde edilirken,
kondansatdr sistemli agrandisérlerde daha kontrast sonuglara ulasmak
mUmkUinddr.

9.1.3. Degisken Kontrastli Kagitlar ile Baski

Bir negatiften baski yaparken negatifin kontrasthgina bagh olarak sonug
baskida istenilen kontrastlida gore kagit secimi yapilabilecedinden
bahsetmistik. Bu nedenle her secenek icin farkli sertlikte kagitlar
bulundurulmasi gerekmektedir. Ancak degisken kontrasthk 6zellige sahip
(Variable Contrast) kagitlarda yalnizca tek bir tip kagit kullanihir.

Degisken kontrastli kagitlar ile yapilacak baskilar igin 6zel (llford -
Multigrade, Kodak - Polymax RC, Forte - Polygrade) kagitlar ve
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agrandisorlerin isik kaynadi altindaki cekmecelere yerlestirilen yada isik
kutusunda 151§1 karistiran difizerli sistemlerde bulunan, mavi ve yesil 1sigin
orantisini degistiren filtreler kullanilarak, kontrast diizeyleri denetlenebilir.
Bu filtreler saridan magentaya dogru "0"dan "5"e kadar yarim stopluk
aralarla numaralandirilmiglardir ve bu numaralar diger normal kagitlarin
kontrastlik numaralarina denk diser. Filtre kullaniimadigi taktirde bu
kagitlar normal 3 numara kagit karakterinde davranir.

Renk kafali agrandisorler ile sari ve magenta filtreleri kullanarak '/2
basamak artislarla dedisik kontrast diizeyi saglanabilir. Renkli agrandisor
ile, sari filtre kontrasti diislrlirken magenta filtre kontrasti artirir. Buna
gdre tavsiye edilen renkli agrandisér ayarlari asagidaki gibidir.

Kagit Kodak Polymax kagit lIford Multigrade kagit

gradasyonu | Renkli kafali Durst
argandisorler igin Max 170 Migin Max 130 M igin
Sari filtre  Magenta Sari Magenta Sari Magenta

5 0 200 0 170 0 130

4 5 150 17 76 10 69

3 10 100 34 45 24 42

2 25 40 52 20 45 24

1 50 20 75 10 64 12

0 130 0 100 5 88 6

3. MUKEMMEL NEGATIF

Mikemmel bir negatif dyle bir negatiftir ki, 2 veya 3 no'lu bir karta herhangi
bir miidahaleye gerek kalmadan baski yapildiginda miikemmel bir baski elde
edilebilsin. Ancak bu durumda baska bir soru; Mikemmel baski nedir?

isler daha komplikedir. Clinkii bir fotografci tarafindan milkemmel diye
tanimlanan bir baski, bir baska fotografci tarafindan ¢ok acik, cok koyu, cok
kontrast yada camur olarak tanimlanabilir. Bundan baska, her ne kadar
normal bir baskinin grensiz olmasi gerektigi sdylense de, gren bazi
durumlarda yaratici bir anlatim yolu olarak kullanilabilir. Bunun gibi, her ne
kadar netlik, mikemmel bir baskinin temel 6gesiyse de bazi durumlarda
soyut bir kavramin fotografla anlatimi icin netsizlik de kullanilabilir. Diger bir
deyimle bir durumda mikemmel sayilabilen bir negatif bir baska durum icin
tamami ile hatali olabilir. Bu yiizden bir tek degil, ama bir cok miikemmel
negatifin varligindan s6z edilebilir.

Belli bir durum icin dogru sayilabilecek bir negatifi Gretmek amaciyla,
fotografci negatifini sectigi konunun dogasina, konuyla ilgili kavrama ve
fotografin amacina uygun bir sekilde Gretmek icin su 5 temel 6zelli§i g6z
onlinde bulundurmak zorundadir.

A. Netlik

B. Yogunluk

C. Kontrast

D. Grenlilik

E. Temizlik

A. Netlik:

Her ne kadar tek bir tlr netlikten bahsedilirse de, ki bu da temelde
netleme fonksiyonunun sonucudur, netlik eksikli§i yada netsizlik, kendisini
negatifte farkl formlarda gosterir.
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Siyah Koyu gri Gri Agik gri Saydam

Sekil 44: Normal yogunlukta bir negatif. Yogunlugu ve kontrasti normal olan negatiflerden,
konunun hem gkl hem de golgeli yada koyu tonlarmdan yeterli detay almabilir.

Siyah Siyah Koyu gri Gri Agik gri
Sekil 45: Cok yogun (koyu) negatif. Cok yogun negatiflerden, konunun isikli yada
aydmlik bélgelerinden yeterince detay alimamaz. Ciinkii bu bolgeler negatif iizerinde
birbirlerine ¢cok yakin kararmalar olusturmuglardir. Fotograf kagids iizerinde temiz
siyahlar yoktur ve beyazlarda da yeterli detay bulunmaz.

Koyu gri Gri Agik gri Saydam Saydam

Sekil 46: Yogunlugu dusuk (acik) negatif. Yogunlugu diisiik olan negatiflerden,
konunun golgeli yada koyu tonlarmdan yeterli detay alinamaz. Ciinkii bu bolgelerde
goriintii olugsmargtir. Fotograf kagids iizerinde temiz beyazlar elde etmek ¢cok zordur
ve siyahlarda detay yoktur.

Genel ve belli bir yénii olmayan netsizlik, kameranin yanlis bir bdlgeye
netlenmesiyle yada hi¢ netlenmemesinden kaynaklanir. Bu genel netsizlik
eder az bir miktarda ise objektifin ¢cok net goriinti olusturamamasindan (ki
bu bazi ylksek hizli objektiflerin ve bitin ucuz objektiflerin ortak
hatasidir) yada odak kaymasi gibi bir arizaya sahip objektifler kullanildig
durumlardadir. Belli bir mesafedeki bir obje icin fakli diyaframlarda farkli
net bélgeler gorilir. Bu kusura odak kaymasi denmektedir.

Odak kaymasi, belli bir mesafedeki bir objeye en agik diyafram degerinde
yapilan netlemenin, diyafram kisildiktan sonra farkli bir bélgeye kaymasidir.
Bu hatanin dnlenebilmesi icin cekim yapilacak diyaframda netlenme
gerekir. Odak kaymasi en ¢cok otomatik kameralarda yani netleme ile
gercek cekimin farkl diyaframlarda yapildi§i kameralarda goraldr.

Bdlgesel ve belli bir ydni olmayan netsizlik, iki sebepten kaynaklanir. Ya
kamera kaza ile yanlis bir mesafeye netlenmistir ve konu yerine 6n plan
veya arka plan nettir yada diyafram konuyu alan derinliginin icine sokacak
kadar kisiimamustir.

Bolgesel ve yonli netsizlik, pozlandirma sirasinda kameranin hareket
ettirilmesinden ve obtiratér hizinin géreceli olarak dlsiik olmasindan
kaynaklanir. Béyle durumlarda bitiin gériinti tek bir yénde netsiz hale
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gelir. Bazi konumlarda bu tir netsizligi genel ve yonsiiz netsizlikten ayira
bilmek ancak bir buyite¢le mimkin olabilir. Netlik testi yapabilmek igin
Ozellikle 35mm'lik bir filmin ¢iplak g&zle kontrolu bir sonu¢ vermez. En az
5x'lik bir lupla kontrol yapiimalidir.

B. Yogunluk:

Bir baskinin pozunu belirleyen temel faktér negatifin yogunlugudur. Bu
ylzden miikemmel bir negatifin genel yogunlugu 6yle olmalidir ki baski
sureleri ne ¢ok fazla, ne ¢cok az olsun. Cok uzun pozlar vakit alan ve sinir
bozan uygulamalar olmalarinin yani sira agrandisoriin gereginden fazla
Isinmasina, camsiz sase kullanildiginda negatifin kivrilarak odak
dizleminden disari ¢ikmasina ve kartin glvenlik 1si§ina fazla maruz
kalmasina yada agrandisérden kacan isik tarafindan sislenmesine yol
acabilir. Cok kisa poz siireleri ise gerektigi taktirde maskelemeyi ve genel
zamanlamayi zor yada imkansiz hale getirir. Uygun sayilabilecek baski
sireleri1saniye ile 25 saniye arasinda dedisir.

Konumuzun en parlak yeri filmde siyah, konumuzun ara tonlari filmde gri,
konumuzun 1siksiz yerleri filmde saydam olmalidir.

Konunun en parlak yerleri filmin emlsiyonunu tamamen etkiler. Koyu
yerleri ise hic etkilemez. Etkilenen giimisler kararir. Etkilenmeyen taraflar
ise dokdldr.

C. Kontrast

Filmin kontrasti, baski yapilacak kagidin gradasyonunu belirleyen ana
faktordir. Kontrastlik; bir negatif yada kagidin Gizerindeki en koyu nokta ile
en agik nokta arasindaki yogunluk farkidir. Disiik kontrastl bir negatifte bu
fark az iken yiksek kontrastli bir negatifte fazladir. Dogaldir ki hic biri icin
digerinden daha iyidir denilemez. Clink{ bazi tir fotograflar etkili
olabilmek icin yuksek kontrastli olmak zorunda iken bazilari diisiik
kontrastli olabilirler. Ancak ¢ogu durumda mikemmel bir negatifin genel
kontrasti 6yle olmalidir ki 2 veya 3 nolu karta miidahalesiz basildiginda
dogru sonug versin. Uygun olmayan negatif kontrasti: I. Anormal konu
kontrastindan, (ki cok yumusak yada ¢ok kontrast olabilir), 2. Yanhs filtre
sec¢iminden (ylksek kontrast yada dlsik kontrast) yada 3. Hatali
gelistirmeden kaynaklanir. Hatall gelistirme durumunda fazla gelistirme,
asiri yuksek gelistirici isisi yada ylksek kontrasth gelistirici kullanimi
kontrasti yikseltirken, az gelistirme, cok dlsuk gelistirici 1sisi yada diisiik
kontrastli gelistirici kullanimi kontrasti distrr.

D. Grenlilik

Grenlilik, film emdlsiyonunun bir 6zelligidir. Cogu yliksek hizl filmler,
distk hizli filmlere gdre daha blylk bir gren yapisi gdsterirler. Cok dlsuk
hizl filmler ise neredeyse grensizdirler. Ancak bu &zellik belli limitler icinde
dedistirilebilir. Yani grenlilik azalabilir yada artabilir. Bu da uygun bir
pozlandirma ve gelistirici ikilisiyle miimkiindir. ince grenli bir gelistirici
icinde pozu ¢ok az artirarak banyoyu da biraz kisalttigimizda elde edilecek
olan negatifin grenliligi, normal pozlandirilarak standart bir negatifte
normal yikanmis bir negatifin grenlilijine gore daha azdir. Grenlilik
yogunlukla birlikte artar. Yogunluk da gelistirme slresinin artisiyla artar.
Baskida kullanilacak kartin gradasyonu da grenlili§i etkileyen
faktorlerdendir. Kartin kontrasti yliksek olursa grenlilik artar. Ancak
bilinmesi gereken bir baska nokta da yiiksek ¢ozlndrlige sahip ince grenli
filmlerin mutlaka en net goriintly vermelerinin gerekmedigidir. CUnkU
g6z, ¢ozunurllkleri ayni, kontrastlari da ayni (diisiik) olan ve ayni konuyu
iceren iki baskidan grenleri daha blyUk olani daha net diye algilayacaktir.
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E. Temizlik

Dodaldir ki sadece ¢ok temiz ve ciziksiz negatiflerden elde edilecek
baskilar mikemmel olabilir. Bu konuda en sik gériilen ama en kolay
engellenebilecek 3 sikayet konusu; toz, parmak izi ve kurumus su damlalari
izleridir.

Basilabilir detay iceren yada mukemmel denebilecek negatiflerin tanimi:

Ortalama konularin negatifleri eGer hem isikli bélgelerinde hem de
gdlgeli bdlgelerinde yani negatifin hem acik hem koyu bdlgelerinde
basilabilir detay iceriyorlarsa, mikemmel sayilabilirler. Bunun gibi
gradasyonunun yeterli olmasi sartiyla ayni konunun gesitli yogunluga sahip
farkli negatifleri arasinda baskiicin secilmesi gereken negatifin yeterli
goblge detayi iceren ve genel tonu en agik olan negatif olmasi gerektigi
sdylenebilir. Mikemmel bir negatifin, Gzerinde siyah yazilar bulunan beyaz
bir kagidin Gzerine konuldugunda en koyu bolgesinin altindan yazilar belli
belirsiz okuna bilirken gdlgeli yerlerinde detay icerebilecek kadar bir
yogunlugu olmaldir.

4. NEGATIF NASIL DEGERLENDIRILIR?

Fotografik calismanin normal cizgisi icinde hangi negatifin basilip
hangisinin atilacagi, negatifin kalitesinden ziyade konunun ilgingligi ve
resimsel goriintisine baghdir. Sonucta ilging ve anlamli bir fotograf teknik
bakimindan hatali bir negatiften basilsa bile, teknik bakimdan ¢ok iyi
olmasina ragmen sikici ve anlamsiz bir goriintiye tercih edilir. Ancak bu
durum fotografcinin teknik bakimdan bir negatifin nasil
degerlendirilecedini 6grenmesine engel olmamalidir.

1. Mimkin oldukga poz taramasi yapilmalidir. Poz dederleri arasindaki
fark, siyah-beyaz fotografta 2 stop kadar olabilir. Modern siyah beyaz
filmlerin poz toleranslarinin ylksekligi dolayisiyla daha kiiglk farkhhklar
gereksiz harcamaya yol acarken daha biyik farklihklar en ideal
yogunlugun ve kontrastin kagirilmasina sebep olabilirler.

2. Negatifler arasinda bir fark olmasa dahi (tek bir negatifin olmasi
durumunda) fotografgi baskida kullanacagi kartin gradasyonunu belirlemek
amaclyla yine bir dederlendirme yapmalidir. Negatifin degerlendirilmesi
icin evvelce belirtilen 5 temel 6zellige ilave olarak asagidaki bilgiler de g6z
dnune alinmalidir.

Yogunluk ve kontrast arasindaki iliski:

Yogunluk ve kontrast, negatifin birbirinden farkli ve bagimsiz iki
ozelligidir. Bu ikisi bazen o sekilde bir araya gelirler ki hangisinin hangisi
oldugu anlasiimaz. Buna, yodunlugun filmin pozlandirilmasi ve banyo
edilmesinden, kontrastinda filmin gelistirilmesi ve konu kontrastindan
etkilendigini ilave edersek, belli bir durumda ortaya cikan hatanin icinde,
bunlardan hangisinin ne miktarda bulundugunu séylemek ¢ok zorlasir.
Ornegin, bir negatifin yogunlugunun fazla olmasi, fazla
pozlandiriimasindan veya fazla develope edilmesinden kaynaklanabilir.
Yada bunlarin her ikisi de ayni zamanda etkilemis olabilirler. Bu durumda
negatifin yogunlugu cok fazla olacaktir. Béyle hemen hemen tamamiyle
siyah bir negatif, iyi bir baski elde edebilmek icin tamami ile imitsiz bir
durum olarak gorilebilir. Ancak aslinda ¢ok daha iyi gézliken fakat ¢ok
daha acik bir negatife gore tercih edilmelidir. Ozellikle pozlandirmanin
kazara cok artirildigi durumlarda bu gegerlidir.

Fazla pozlandirma, ilerde olusacak negatifin kontrastini diislrecek ve
yogunlugunu artiracaktir. Bu ylizden kazara fazla poz verdigini fark eden
fotografci meydana gelecek asiri yogunlugu 6nlemek icin yikama siiresini
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kisalttiginda daha acik tonlu fakat ¢ok distik kontrastli bir gorinti elde
edecektir ve belki de mevcut en sert kagit bile boyle bir negatiften iyi bir
baski yapilmasini sa§layamayacaktir.

Kazara ¢ok fazla pozlandiriimig bir filmi diizeltmenin caresi yine asiri
develope etmektir. Clinki fazla pozlandirmanin getirecegi kontrast
distkligind fazla gelistirme artirarak eski haline dondirecektir. Tabii ki
bdyle bir negatif simsiyah gorilecektir. Ama bu asiri yogunluk bir kimyasal
indirgeme (ton agma banyosu) metoduyla normal kontrastlik ve yogunlukta
bir negatife déndurilecektir. Bu agiklamalar da gosterir ki, "pozlandirma ve
gelistirme" birinin etkisi digerininkini artirdigi veya azalttigi stirece birbiri
ile iligkilidirler. Bu ylzden imkan oldukga gelistirme suresi filmin
pozlandiriimasina gore, filmin pozlandiriimasi ise konunun kontrastina gore
ayarlanmalidir. Mimkiin oldukca denmesinin sebebi, ayni makara lzerinde
fazla pozlandiriimig, normal pozlandiriimis ve az pozlandiriimis
goruntdlerin bir arada bulundurulmalari durumunda tek bir tir gelistirme
tarzinin uygulanamayacadidir. Fakat belli bir makaranin belli sekilde
pozlanmig karelerle doldurulmus olmasi halinde (yada tabaka film
kullaniimasi halinde) gorintiler pozlandiriimalarina uygun sekilde
develope edilirler. Bu durumda fotografc¢i asagidaki pozlandirma ile
gelistirme arasindaki dokuz iliskiyi bilmelidir.

1. Normal poz Normal gelistirme ~ Normal kontrast ve yogunlukta bir negatif

2. Normal poz Fazla gelistirme Normalden daha yiksek kontrast ve yogunlukta bir negatif.

3. Normal poz Az gelistirme Normalden daha az kontrast ve yogunlukta bir negatif.

4. Fazla poz Normal gelistirme Duslik kontrastl fakat normalden daha yiiksek yogunlukta
bir negatif.

5. Fazla poz Fazla gelistirme Normal kontrastli fakat cok fazla yogunlukta bir negatif.

6. Fazla poz Az gelistirme Normalden diistik kontrast fakat normal yogunlukta bir
negatif.

7. Az poz Normal gelistirme Normale yakin dlistk kontrast, fakat diisiik yogunlukta bir
negatif.

8. Az poz Fazla gelistirme Yiiksek kontrastl ve normale yakin yogunlukta bir negatif.

9. Az poz Az gelistirme Dustik kontrastli ve cok diistik yogunlukta bir negatif.

Net olmayan negatifler, net olmayan baskilar Uretirler. Yapilacak bir sey
yoktur. Yogun negatifler gradasyonlari s6z konusu oldugunda normal,
yumusak veya kontrast olabilirler. Ama her zaman icin normal yogunluklu
negatiflere gdre daha grenli ve basiimasi daha zor baskilar Uretirler. A¢ik
negatifler, gradasyonlari s6z konusu oldugunda, normal, yumusak veya
kontrast olabilirler ve genellikle g6lge detaylari yetersiz baskilar Uretirler.
Yiksek kontrastl negatiflerde grinin ara tonlari sayisi azdir. Disik
kontrastli negatifler derinliksiz gérinimli baskilar Uretirler ve bu
baskilarda siyah beyaz ayni anda beraberce bulunmaz. Grenli negatifler
grenli baskilar verirler. Eger negatifin gradasyonu izin veriyorsa gren etkisi
yumusak bir kart kullanilarak azaltilabilir, ser bir kart kullanilarak
codaltilabilir. Kirli negatifler kirli baskilar Gretirler. Bir baskinin kontrastini
dlslrmek igin yumusak gradasyonlu bir kart kullanin. Baskinin kontrastini
artirmak igin sert gradasyonlu bir kart kullanin. Halen gegerli olan ¢ok iyi
bir kural sudur. Siyah beyaz fotografta pozun dogrulugundan siipheli
iseniz ve dzellikle konunun kontrasti yliksek ise hatanin fazla poza dogru
yapilmasl, az poza dogru yapilmasindan daha iyidir. Negatifte meydana
gelebilecek fazla yogunluk ya baski pozunu artirarak yada negatifin
kimyasal indirgenmesiyle halledilebilir. Ama yetersiz poz dolayisiyla golge
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detaylarinda kayip meydana gelmis ise hi¢ bir gelistirme teknigi film
lizerinde olmayan detaylari meydana getiremez.

Meraklisina

GUMUS KALINTI TESTI (ST 1 Testi)

Test solusyonu: Bu soliisyonda kart ve filmlerin yeterince fikse edilip edilmedigi
anlagilir.

Solusyonun hazirlanmasi: 2 gr Sodyum siilfiir 125° cm’ suda eritilir. Agzi kapali bir
sisede saklanir ise 3 ay kadar kalabilir. Kullanwmi icin 1 kisim stok soliisyon, 9 kisim
suyla karigtirilir. Sulandirilmig olan bu karisim ancak 1 hafta dayanabilir. Testin
yapilabilmesi igin ¢alisma soliisyonundan 1 damla test edilecek kart veya filmin
pozlandirilmamug bir boliimiine, fazla suyu siingerle almdiktan sonra damlatilir. (Eger
malzeme iizerinde pozlandirilmanus bir boliim yok ise aym karttan pozlandirilmans
bir ufak parca yine aym siirede hipoda kaldiktan sonra kullanilabilir).

Damla bulunan yerde 2, 3 dakika birakilir. Ondan sonra emici bir malzeme ile
oradan almir. Malzemenin iizerinde mevcut bulunan taban renginin diginda hafifce
koyu tonlu bir leke, malzeme icinde Ag bilesiklerinin bulundugunu gosterir. Bu da
fiksajin bir sekilde yetersiz oldugunu gosterir.

KAGITLARDA HIPO KALINTI TESTI

Yikamadan sonra kartin emiilsiyon tarafindan pozlanmanus bir boliimii yada
benzeri bir kart ayni islemden gectikten sonra fazla suyu alinir. Bir damla soliisyon
damlatilir. Iki dakika sonra suyla ¢alkalanir. Burada olusan leke bir kontrol
kartryla kryaslanir. Bu kartta, lekelerin tanmimuna gére hipo miktar: belirtilmistir.
Gerekli islem yapilir.

MINIMUM POZLAMA ILE MAKSIMUM SIYAHLIK ELDE ETMEK

Test edilecek banyo ve kart alimr. Agrandisoriin marjor iizerindeki goriintiisii
50’mm objektif ve 35 mm formam icin 13 x 18 bir boyuta ayarlanmr. Isik gecirmeyen
bir karton parcasi 9 x 12 boyda kesilir, bu kesilen kart test edilecek fotograf karti
iizerinde kademeli maske yapmak icin kullanilacaktir. Karttan yaklagik 1°cm x
15°cm serit kesilir. Agrandisoriin kirnmizi maskesi kapatildiktan sonra kart major
sizerinde 151§ bulundugu bélgeye konur. Isik séndiiriiliir, maske agilir. Maskeleme
yapmak igin belli bir zaman birimi belirlenir. (1 saniye). Objektif diyaframi en
agiktan itibaren 2 stop kadar kisihr. I'er saniyelik basamaklarla ve maske kart: ile
kapatarak 10, 15 saniyelik kademeli pozlandirma yapilir. Pozlandirma bittikten
sonra 20 dereceye getirilmis olan gelistiriciye kart atilir. Gelistirici tireticisinin tavsiye
ettigi siire kadar (2 dakika) develope edilir. Fiks edilir, suda ¢alkalandiktan sonra
kuvvetli bir 151k altinda kontrol edilir. Sartlar wygun ise test karti iizerinde beyazdan
basamaklar halinde siyaha giden bir gri skala gériilecektir. Siyah ton bulunamans
ise poz az gelmis demektir. Onceden belirlenen birinci siire (6rnegin 1 saniye, 2
saniyeye ¢cikarilarak) test tekrarlanir. Kart tamamu ile siyah olmus ise poz fazla
gelmis demektir. Siire azaltilr yada 151k siddeti veya ber ikisi birden azaltilir.
Gelistirme siiresi sabit tutularak yine develope edilir. Gri skalaya ulasana kadar bu
isleme devam edilir. (Bu pozlama islemi agrandisériin sasesine bir film konarak ve
iki kare arasmdaki bosluk kullanilarak yapimalhdir).

Bu testte aranan, gri skala icindeki birbirinden ayrilmayan siyahlarin ilk
kademesidir.

Bu kademenin siiresi belirlenir. Belirlenen bu siire ile ikinci bir serit tiimiiyle ve bir
seferde pozlandirilir. Pozlandirilan bu serit S parcaya ayrilir. Ortadaki parca dnceki
testte wygulanan gelistirici iireticisinin tavsiye ettigi siiredir ve "3 " no. ile
numaralandirilir. | ve 2 no'lu kartlar bu siireden 30 saniye ve 1 dakika eksik olarak,
4 ve 5 no'lu kartlar ise standart siireden 30 saniye ve 1 dakika fazla olarak develope
edilirler. Normal fiks ve yitkama iglemlerinden gegirilir, yan yana konularak kuvvetli
bir itk altinda kontrol edilirler. Aranan, yine birbirinden ayrilmayan siyahlarin
basladigi siiredir. Boylece belli bir kartin, belli bir 151k siddeti altinda en az ne
kadarlik bir siire pozlanmasi ile maksimum kararmaya ulasabilecegi ve bu siyahin
korunabilmesi igin belli bir gelistiricide ne kadar siire ile yikanmas: gerektigi
belirlenmis olur.

TEST AMACI: Oncelikle eldeki malzemeyi tanmak, (5rnegin, bu malzeme siyah-
beyaz bir fotograf karti ise verebilecegi maksimum beyaz ile maksimum siyahi gérsel
olarak 6grenmek ve bu test sonucunda basilan goriintiide hala bir hata var ise, basa
doniip, negatifte ulagilabilecek hatalari arastirmaktir). Test sonucunda poz ve develope
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siireleri belirlendikten sonra testin alindigi seridin iki yaninda bulunan goriintiiniin bir
tanesi ile yapilan baskida sonug dogru veya yanhs olabilir. Yanhs oldugu takdirde;

I. Karttaki goriintii olmasi gerekenden agik ise negatifteki goriintii olmasi
gerekenden koyudur. Negatifin pozlama ve gelistirici incelenmeli.

2. Karttaki goriintii yiiksek kontrastls ise negatif de yiiksek kontrasthdir.
Pozlandirma, gelistirme, film tiirii ve konu kontrasti incelenmeli.

3. Karttaki goriintii diisitk kontrastls ise negatifteki goriintii gereginden diisiik
kontrasthdir. 2. maddedeki faktérler incelenmeli.

4. Karttaki goriintii koyu ise negatif aciktir. Negatifin poz ve gelismesi
incelenmelidir.

6. KARANLIK ODA ORGANIZASYONU ve MALZEMELERI

Gegici yada kalici herhangi bir karanlik odanin etkinligi organize
edilmesine baghdir. Bu iyi organizasyon taniminin icinde elektrik
digmelerinin yerinden, ¢alisma ylzeyinin ylksekligine, islak ve kuru
alanlarin ayirimina kadar bir ¢cok detayi sayabiliriz.

Sekil 47:Karanlk oda plan:
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a) Karartma

Herhangi bir karanlk odanin ilk ve en énemli 6zelligidir. Karanligin miktari
yapilacak isin 6zelligine gore degisebilirse de yine de mimkin olan en
yeterli karanli§i saglamak amagtir. Karanlik oda isminden de anlasilacagi
gibiigiktan iyice yalitilmis, iceriye i1sik sizmayacak sekilde hazirlanmis bir
odadir. Bu nedenle karanlk odanin hazirlanmasi sirasinda bu 6zellige dikkat
etmek gerekir. Karanlk odanin isiktan iyice yalitildigini anlamak icin, oda
151§1 séndirildikten sonra bes dakika géziim{zin karanlia alismasini
bekleyebiliriz. EGer bu siire sonunda siyah bir fon éniine konan beyaz bir
kagidi géremiyorsak, oda gerekli sekilde karartiimis demektir.

b) Karanlik oda aydinlatmasi

Normal calisma igin yeterli siddette 151k saglayacak diizeyde olmalidir.
Ancak elektrik diigmeleri kesinlikle kaza ile agllmayacak yada birbiriyle
karistiriimayacak sekilde organize edilmelidir. Karanlik oda ¢aligmalari igin
cesitli tip 151k kaynaklarina inhtiyag vardir. Bunlardan ilki diz beyaz bir 1giktir
ve 40 - 50 watt'lik bir lamba olabilir. Bu 151k sadece tavan ve duvarlardan
yansiyacak bicimde yerlestirmelidir. Diger isiklar cesitli fotografik matelyale
gore dedisik renkteki emniyet isiklaridir. Pankromatik malzemelerden
baska di§er siyah - beyaz film yada kadgitlar kirmizi i1siga karsi duyarh
dedildirler. Bu malzemelerin kullanildigi zamanlarda karanlik oda kirmizi bir
1sikla aydinlatilabilir. Pankromatik materyaller icin ise cok koyu zeytuni
yesil 151k glivenli olmadiklariicin ancak kisa anlarda ve fazla yaklasiimadan
kullaniimalidirlar.

Fotografcilikta kullanilan kirmizi i1sik veren lambalar piyasada satilmaktadir.
Bulunmadigi zamanlarda, bildigimiz kirmizi kagitlar ve selafonlar 7,5 - 15
Watt'lik bir lamba Uzerine sarilarak bu tip 151k kaynaklari elde edilebilir.
Yine de ortokromatik malzemeler ve fotograf kagitlari bu isiklara 100
cm'den daha fazla yaklastiriimamalidir. Emniyet 1sik kaynagimizin test
edilmesi oldukca kolaydir. Tam karanlikta calisma ortamina ¢ikarilan bir
fotograf kagidinin duyarkati Gizerine metal bir malzeme (para - anahtar
gibi) konur. Emniyet 151g1 acilir ve yaklasik 10 dakika beklenir. Emniyet i1si1§1
kapatildiktan sonra kagit iki - 3 dakika kadar banyo edilir. Saptama ve
yikama asamasindan sonra aydinlikta kontrol edilir. E§er metal malzemenin
silueti belirgin degilse kirmizi 1s1§imiz emniyetlidir.

c) Karanlik odanin rengi

Duvarlar acik (beyaz) renk olmalidir. Uzun siiren karanlk oda
calismalarinda beyaz isiklaragildidinda aydinlik ve ferah bir ortam
saglanmalidir. Parlama ve yansimalardan kacinmak i¢in mat boyalar tercih
edilmelidir.

d) Elektrik tesisati

Ozellikle i1slak bdlgelerde nemden etkilenmeyecek yapida olmali ve biitiin
elektrikli cihazlar topraklanmalidir. Elektrik digmeleri i1slak el ile
dokunuldugunda elektrik carpmalarina maruz kalmayacak tipte
secilmelidir.

e) Karanlik Odanin Havalandirilmasi

iceriye 151k sizdirmayacak bir havalandirma ile karanlik odada kullanilan
kimyasallardan buharlasarak ortaya ¢ikan gazlardan kurtulmalidir.
Disaridan filitrelenmis hava emerek iceriye ifleyen salyangoz tipi bir
aspiratdr en uygun olanidir. Bdylelikle karanlik odada bulunan kirlenmis
hava ile birlikte tozlar da kapi araliklarindan baska tarafa atilmis olur. EGer
stirekli havalandirma yapabilecek bir sistemimiz yok ise pencere ve kapilar
acilarak sik sik ¢calismalara ara verilerek karanlik oda havalandiriimahdir.
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f) Karanlik Odanin Duzenlenmesi

Normal bir karanlik odada, bel hizasinda bir bastan bir basa bir tezgah,
sicak ve soguk su tesisati olan bir lavabo bulunmalidir. Tezgahin alt
tarafinda raf ya da dolaplar ise kimyasal maddelerin, tank ve kiivetlerin,
0lcl kaplarinin ve diger fotografik malzemenin konulmasina yarayacak
sekilde dizayn edilmelidir. Ust tarafta, duvarlarda gerekli agrandisér
objektifleri, ampuller ve ¢esitli hassas araclar igin kapakli raflar
bulundurulmasinda yarar vardir.

g) Karanlik oda malzemeleri

Agrandisor, poz saati, alam saati, film yikama tanki ve spirallerden baska
kimyasallarin kdselerine yapisip kalmayacad tiirden piriizsiiz ve kolay
yikanabilen cesitli ebatlarda kiivetler, hortum, huni, masalar, kimyasallarin
saklanabilmesi i¢in kapaklarindan hava gegirmeyen kavanoz ve siseler, Isi
oOlcer, yikanan malzemelerin sularinin akip kuruyabilecedi damlalikli eviye,
rahat oturabilecedimiz bir iki tabure yada sandalye, mizik
dinleyebilecegimiz bir radyo yada teyp, kenar ve koseleri keskin olmayan
cesitli ebatta temiz camlar, cetvel, makas, kalem, falcata, yapistirici bant,
kurulama havlusu gibi rahat ¢alisma ortami saglayan arag gereclerin
karmasa olusturmadan diizenlenmis bir bicimde karanlk odada
bulundurulmasinda yarar vardir.




aaaaaaaaaaa




—5-

Fotograflar Ne Diyebilirki?

Fotograf bulunusundan ¢ok kisa bir stirede harita yapimindan noterlik
islemine kadar yasamin akla gelebilecek her alanina tirli islevlerle
sizmig,kendisine " olmazsa olmaz " bir yer edinmistir.

Fotograf glinimizde dylesine yaygin bir goriintileme aracidir ki,
diinyadaki insanlarin neredeyse timi hayatlarinda an az bir kere fotograf
cekmis, cektirmis ya da fotograf cekildigine tanik olmustur.

Bu taniklik, fotografla siradan iliskisi olan insanlarda, bir fotografik
goriintiniin nasil elde edildigine dair fikirleri oldugu 6nyargisina yol
acmaktadir. insanlar, herhangi bir fotografla karsilastiklarinda, o
gdrintinin elde edilis strecini de bir bicimde kendi zihinlerinde
canlandirma egilimindedirler.

Fotografin, resim ile arasindaki en temel farklardan biri budur. Fotograf
izleyicisi, resim izleyicisinden farkli olarak ilk elde " Bu neyin fotografi?
Nasil cekilmis? " sorularini sorar. " Neden cekilmis? Fotografci bu
goérintiyle ne sdylemeye calisiyor?" Sorulari ikinci sirada gelir.

Bunun nedeni, fotografin nesnel gergeklikle arasinda bulundugu
varsayilan ¢cok gicli bagdir. EGer herhangi birsey bir fotografta
goériinliyorsa, o seyin bir &n sart olarak gercek hayatta da en azindan bir
slre icin " belirmis" olmasi gerekir. Bunun sonucunda da " akla yakin"
gdrinmeyen fotograflar izleyici tarafindan daha da ¢ok sorgulanir.

Fotografin gerceklikle arasinda bulundugu varsayilan iligki ve buna bagl
olarak fotografin 6zellikle belge hatta kanit de§eri tasidi§i gorisi, ve bu
gorisilin yarattigi agir misyon, fotografcilar arasinda oldugu gibi fotograf
izleyicileri arsinda da ciddi catismalar, ayriliklara yol agmis, Glkemizde
kurgulanmis fotograf Greten sanatgilarin hakarete varan sozlerle
elestirildigi bile gérilmustar.

Oysa buglin, fotografin digital ortama girmesi nedeniyle belge degeri
yokolmustur ve glinimizde fotograf, gercek dederini ancak aile
albimlerinde ya da sanatsal uygulamalarda bulabilmektedir.

Orhan Cem GETIN
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PHOTO + GRAPHUS = ISIK + CiziM
Temel maddesi: Agl = Guimiis lyodir
AgCl = Glimds Clordr,
AgBr = Gimus Bromur
Fotograf kagidi yada film kesidi.

Duyarli emisyon Tastyici jelatin
Isikla karsilastigi zaman Ortaya gizil géruntd ¢ikar
Isikla GUmus Halojenler Devreye girer.
Duyarli emisyon Tastyici jelatin
Banyo
1) Geligtirme
2) Saptama

3) Hypo - Potasyum, Sodyum bisiilfat tuzlarini atar.

Komur Halojenleri de atilir.

Gimdsler tespit olarak kalir bu da GREN dir.

M.0. 4Yiizyilda ARISTO magara deliginden iceri giren 1sigin, karsi
duvarda ters gérintisind yansittigini bulur.

1490 yilinda LEONARDO DA VINCIi'nin yayinlanan notlarinda resimde
perspektif icin karanlik odadan yararlanma fikrini ortaya attigi
bilinmektedir.

1500 lerde CAMERA OBSCURA bulunur.

Bu diizene§e DANIELLO BARBERO'nun 1568 yilinda bir diyafram
diizenedi ve GIRALAMO CARDANO'nun ince kenarh bir mercek ilave
etmesiyle, optik ve mekanik agidan calismalar hemen hemen tamamlanmig
olur.

17.118. ylzyilda Camera Obscura boyutlari tasinabilir hale geldi. Alman
bilim adami JOHANN ZAHN 1776 'da 6zelilkle portre resimleri ¢izebilmek
icin, elde tasinabilecek kadar kliclik Camera Obscurayi imal etti. Bu
sistemde tlp igine yerlestirilmis ileri geri hareket edebilen netlik ayari
yapabilen bir mercek sistemi, ayrica giren 1s1§in siddetini denetleyici bir
delik ve gdriintlyd yansitan bir ayna bulunuyordu. Delikten gecen
gorintiler, kutunun yukarisinda bulunan opal cam Uzerine yerlestirilmis
yag kadidindan, yari saydam yiizeye dislyordu. Bu sistem tek mercekli
refleks makinelerin islevine sahipti.

FOTOGRAF KiMYASI UZERINE CALISMALAR:

Isiga duyarh kimyasal maddeler {izerinde ilk calismay1 CRISTOPH ADLOF
BOLDWIN gergeklestirdi. (1674) Bulusu, Latince isik tasiyicisi anlamina
gelen "Fosfor"du.

17 YY:da ANGELO SALA (italyan bilim adami): "Toz halinde Giimiis Nitrat
gineste birakildiginda kdmdr gibi kararir "

1727 yiinda JOHANN HEINRICH SCHULZE (Alman Tip Profeséri)
Baldwin'in deneylerini izledi. Schpophors adh eriyigi kesfeder. Bu bir kireg
nitrat karisimidir. Kagida, ve ya rafine edilmis derilere oyulmus desenlerle
GUmus Nitrat doldurulmus siseleri, glinese biraktiginda bunlarin duyarh
ylizey lzerine iz biraktigi gérdd. Bunlar émirsiz ilk fotograflardi, 1802
yilinda ingiliz THOMAS WEDGWOOD Giimiis Nitrat emdirilmis beyaz kagit
ve deri pargalari ile deneyler yapti. Camera Obscura ile ¢ok silik goriintiler
alabildi. Fotogramlara yoneldi. Ancak gorintileri saptayamiyordu.
Saptama banyosu olmadigindan saydam desenler karanlikta mum isigi ile
gorilmekte idi.

JOSEPH NICEPHORE NIEPCE (1765-1833): HOLIOGRAVURE (*)

1816'da vernikle saydamlastirdigi bir kagitta olusan gorintdleri, kalay
levha izerine gegirmeyi basarmis ve kullandi§i cesitli kimyasal maddelerle
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deneylerini sirdirmastur.

Niepce, o§lu ISIDORE ile tas baski tzerine desenler gergeklestirmekte
idiler. OGlu kaliplari hazirlar, kendisi de desenleri yapardi. Isidore, askere
gidince, desen ¢izimi sorun olur. O yillarda i1sik gériince sertlesen bir tir
asfalt kullaniimakta idi (ingiliz asfalt1). Tagbaski kalibini YUDA BITUMU 6zii
ile kaplar, Gzerine desen ¢izilmis kagidi rter giineste birakir. Bu iste
metalik aynalar kullanir. Lavanta yadi ile yikar. Yumusak kisimlar akar, tas
ortaya ¢ikar. Asit Banyosu ile bu kisimlar ¢ukuslastirilir. Asfalt tabakasi
kaldirilinca geriye kalip kalir. 1824 Klasik resimlerin Heliogravure'lerini
yapar aklina camera Obcura kullanmak gelir. Charon sur Saune'daki evinin
odasini Camera Obscura'ya cevirerek, bltlin bir glin, sekiz saatlik bir
pozlandirma ile, penceresinden gérinen avlunun gériinttsind kaydeder.
1826 bu duvar bugin New York Kodak miizesinde bulunmaktadir. Bulusu
tiim Fransa'da duyulur.

HELIO + GRAVUR = GUNES + RESIM

1827 yilinda JACQUES LOUIS DAGUERRE' (1787-1851)den mektup gelir.
Benzer calismalar yaptigini, iletisim icinde olmak istedigini belirtmektedir.

Niepce: 64 yasinda, Aristokrat

Dequerre: 42 yasinda, orta sinif, hayat adami (Mimarlik biirosunda
cizerlik, ressamlik, Paris Operasinda dekorculuk, Diorama goériinti
tiyatrosu, dans, akrobasi, ip cambazli§i yapmaktadir.)

1829 yilinda ortak olurlar. 4 yil ayri ¢alisip birbirlerine bilgi verirler.
GUmus iyodir Uzerinde calisirlar.

1833 yilinda NIEPCE &lr.

1835 yilinda glim{s iyodir kapi levhanin civa buharindan etkilendigi
gozler.

1837'de glimus iyodiri deniz tuzu igerisinde eriterek caligmalarini
surdurr, poz siiresini azaltmayi basarir

7 OCAK 1839 yilinda JACQUES DAGUERRE bulusunu Fransiz bilim
akademisine agikladi. Bilimsel editimi olmadigindan bulusunu kendisi
yerine bir arkadas! sundu. "DAGUERREOTYPE"ler cok etkileyiciydiler.
Yéntemin zellikle de ayrinti kaydetme yetenegdi mithisti.

7 ay sonra Daguerre ve Niepce'nin o§luna émir boyu maas bagland.

Ydntem: Bakir levha glimds ile kaplaniyor. GUmsl{ tarafi iyot buharina
tutuluyor. Giimiis lyodiir meydana geliyor. Camera Obscura icinde i1sida
duyarl hale getiriliyor. Cekimden sonra karanlik odada Civa (Hg) buharina
tutuluyor. Parlak birlesik meydana geliyor. Hypo'ya tutuluyor. Gimusler
atiliyor ve bakir levha tizerinde gériintl ortaya ¢ikiyor.

Daguerreo type ydntemi ile ¢cekilen gérintilerden bir ikinci suret
meydana getirebilmek imkansizdir. Ayrica Civa insan saghgina zararl
oldugundan pek makbul degildi.

Ve FOTOGRAF 19 Agustos 1839'da Fransiz Bilimler Akademisinden
ARAGO tarafindan resmen tiim diinyaya duyuruldu.

Daguerre bulusuna yardimci oldugu fotografi tanitirken ondan,
zenginlerin e§lenebilecedi bir oyuncak olarak séz etmisti. Onu tanitan
afiste "Yuksek sinif" diye yaziyordu, "Daguerreotype" de ¢ok ¢ekici bir bos
zaman de{erlendiricisi bulacaktir. Herkes herhangi bir resim cizme
becerisine sahip olmadan bile, konaginin yada koskiniin resmini
cekebilecekti.

Parisli tarih konulari ressami Paul Delaroche, Akademinin tarihsel oturumunda,
"Resim sanati lmiistir" diye bagirmigtir. ingiliz meslektasi William Turner de,
optik ¢cagin acilisina sert tepki gosteriyor, "Bu sanatin sonudur" diyordu. (Adam
Sanat, "Fotograf Yoksa Resim de Yok" sf.1988/28 s53)
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25 Ocak 1839 tarihinde WILLIAM HENRY FOX TALBOT Kraliyet
Enstitlisi'ne TALBOTYPE yontemi sundu. Talbot Cambridge mezunu, ¢ok
iyi Asurca bilen, matematikten anliyordu. 1833'ten beri fotograf kimyasi ile
ilgilenmekte idi.

Talbot, Glmds nitrat kagitlari Gzerine emdirilmis kagitlar yonteminden
yola ¢ikarak, Hypo'yu buluyor. Deniz suyu eriyigine, sonra giimis nitrata
batirilarak 1si§a duyarl hale getirdigi kagit ylizeyi pozlandirarak, diinyanin
ilk pozitif gorintisini elde eder.

FOTOGRAMME (izdiisiim gdriintiist) ydntemi ile kustiiyl, dantel yaprak
kullanarak, gizil goriinti yontemine gerek kalmadan kararmayi bekliyor.
Tespit banyosuna sokarak goriintlyu elde ediyordu.

Kisa odakli camlar yardimi ile kliglk boy kameralar yapmistir. 1842 yilinda
ilk ticari amagli l[aburatuvarini kurmustur.

Talbot'un ¢aligsmalarina yardimci olan SIR JOHN HERSCHEL bugin
saptama banyosu olarak kullanilan Sodyum hypo Silfilt'i bulur (Tiyosdilfat).

1840'ta Sir JOHN HERSCHEL, Gizil Goriinti + Gelistirme = CALOTYPE
poz siresi insan fotograflari cekebilecek kadar kisaldi.

Talbot'un bulusuna Herschel'in adini verdigi bu yéntemin adi Calotype
(Yunanca kokenli), herseyi gorinir kilan bir bulustu.

KALOS + TYPOS = Giizel + izlenim

1847 Ekiminde Joseph Niepce'nin yedeni, ABEL NIEPCE de SAINT
VICTOR, yumurta akini iyotla birlestirip albiminli bir Cam Negatif elde
etmeyi basardi. Ancak fazla duyarli degildi.

1850 yilinda ingiliz FREDERICK SCOTT ARCHER, WET-COLLODION
yonetimini kesfeder Ana maddesi seliiloz nitrat ve alkol olan yapiskan
madde ile kaplanan cam plaklar pozlanmaya hazir hale gelmektedir. fakat
bu cam plaklarin kurudukgca duyarliliklari azalmaktaydi.

1850 Ocaginda ROBERT BINGHAM: (ingiliz Kimyager) COLLODION
kullanarak Wet Plate'i yapti. Kuruyunca duyarsizlasiyordu. Poz slresi ¢ok
kisaldi. Cololdion savasta yararlilar icin kullanilan bir maddedir. iceriginde
selliloz nitrati, eter, alkol vardir. Bu karisim, hava ile temas ettiginde hemen
sertlesir. Bu maddeye glimis nitrat ve Pirogallik asit ilave ediliyordu.
1860'larda cololdion yerine, jelatin kullaniimaya baslandi.

1871'de RICHARD MADDOX ilk kez kuru negatif cam elde etti. Bu zamana
kadar fotografcilar yanlarinda balmumu kavanozlari tasiyordu. Plaklar
makineye kuru yerlestiriliyordu. Poz siresi saniyenin 25 te birine kadar
dismista.

1873'te JOHNSTON VE BOLTON jelatin bromiirli negatif duyarl bir kart
elde ettiler.

1880'de bir banka memuru olan GEORGE EASTMAN bir ingiliz fotograf
dergisinde glimis brom{rl goriyor. Bankadaki gérevinden ayrilarak,
annesinin kiracisi olan kisi ile 1881'de bir ortaklik kuruyor. 1.000 $ ik bir
sermaye ile)

G. Eastman glimis bromdirQ, jelatin Gzerine tatbik ederek Dry Plate (kuru
tabaka)yi buluyor. 1884 yilinda EASTMAN DRY PLATE COMPANY'i kuruyor.

Levhadan kurtulup kivrilabilir film arayiglarindadir. 1885'te American Film
C.0. yu kuruyor. Bu sirket kadit Gzerine film yapiyordu. 1885'te ilk amator
makineyi bularak 100 filmlik bir depozit sistemini kurmustur. "Siz digmeye
basiniz, gerisini biz hallederiz" slogani ile fotograf makinesini tim
katmanlara yaymistir.

1888 yilinda KODAK firmasini kurmustur.

1887 yilinda HANNIBAL GOODWIN : Saydam roll film icin patent istedi.
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COLLODION + KAFURU = SELULOID

1889 da Kodak ayni malzeme i¢in patent aldi.

1898 Goodwin patent aldi. (Ansco firmasini kurar)

1900 yilinda Patent davasi acildi. (Kodak 5 milyon $ tazminat davasi
6dedi.)

MERCEK VE EKIPMANIN GELiSiMi

Kayitlara gore en eski optik firmasi 1756'da Viyana'da JOHANH
CRISTOPH VOIGHTLANDER tarafindan kuruldu. Voighlande 1849'da
Brunswichde bir fabrika kurdu ve 1868 de bunu Viyana'ya tasidi.
Lenslerden baska genis acili objektifli fotograf makineleri tiretmeye
basladi. Ancak basari ZEISS-IKON tarafindan 1965 de ele gegirildi.

Fotografin kesfedildigi yillarda Paris'te ¢ok iyi bir optik firmasi vardi.
Bunlar Derogy, Hermagis'tir. Fakat en énemlisi Daguerre'in arkadasi olan
Chevaller'dir Daguerre makinelerine uygun lens imal etmesini istedi. Fakat
basarili olmadi. Bu lens Petzval'in Portrait Lens ile yarisacak bir lensti.
Petzval 1839'da meslektasi Andeos Freicerr Von Ettinghaussen'in
zorlamasi ile portre ¢ekimine uygun yiiksek diyafram tasarimi tstlendi.
Formill Voighlande'de devretti ve en ¢ok aranan Portrait Lensleri
Uretmeye basladi.

Fransa'da bir diger lens Ureticisi 1822'de fabrika kuran Jean Theodore
Jamin'dir. Daha sonra Fransa'da binlerce objektif yapacak olan asistani
Alphonse Darlot devraldi.

Almanya'da ilk lens fabrikasi Agust Steinhell 1801-1870) tarafindan 1852
yilinda kuruldu.

ingiltere'de mikroskop objektiflerinin mucidi Andres Ross'tur.

1844'de Parisli Fredrerich Von Marters 150 derecelik bir alanin fotografini
cekebilen bir kamera yapmistir. Panoramik kamera olarak adlandirilan bu
arag, Uzerindeki bir cevirme kolu ile, icerideki bir disliyi cevirmekte, disli de
bir eksene bagli olarak mercegi dondirmektedir. Bu dénme hareketi ile
duyarkat yavas yavas pozlaniyordu. Zamanlar panoramik, kent ve doga
fotograflari, bu tip kameralarla cekilmisti.

1854'de Parisli fotograf¢i Adolph Eugene Disderi, portre ¢ekimini
kolaylastirmak icin, 6,5X8,5 in¢ boyutlarinda, her biri ayri ayri
ayarlanabilen, cok mercekli bir kamera gelistirmistir. Bu kamera ile bir
fotografik levha, lizerine bir diizine fotograf ¢ekilebiliyordu.

Fotograf bilingli olarak ilk kez 1853-1856 yillarinda Kirim Savasinda
iletisim niteliginde kullanilmistir. ingiliz REOGER FENTON 360 savas
fotografi cekmis ve medya niteliginde kullanmisti. Basin tarihinde ilk kez bu
fotograflarla sansiir uygulanmistir. Nedeni ise ingiliz halkinin rencide
olmasidir.

RENKLIi FILMLERE GEGiS (AUTOCROME)

1907 yilinda Fransiz LUMIERE KARDESLER ilk pratik renkli fotograf cam
tabaka slreci olan AUTOCROME'u tanistirdi. Autochrome biyik bir hizla
Avrupa'da taninmaya baslandi., ve birkag yil icinde de ABD de tanitti.
Bugiin National Geographic Socety kitlipnasinde yaklasik 15.000 cam
tabaka vardir.

Fotograf emisyonu, direk olarak kamera ile islem yapiimamistir. ilk &nce,
camin {zerine ince yapiskan bir kaplama uygulanir. Sonra pudrali patates
nisastasi taneler, boyall kirmizi, yesil ve mavi menekse, bu kaplama tzerine
renk filtrelerinin mozaigi olarak islem gérmeden dagitilir. Patates
nisastalari 10 ile 20 bin milimetre ¢apinda idi. Lumiere fabrikasinda &zel
makinalarla degisik boyutlarla siniflanirdi. Farkli gruplarda boyanir ve 4
Olcu yesil, 3 6l¢l kirmizi ve 2 6I¢l mavi tabakada kullanmak zere bir araya
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getirilir. Sonra da mangal kdmri tozu nisastalarin arasinda bosluk
yapmamasl icin baska bir makinada serpilir, ve beyaz yerine gri renkte
gorilirler. Nisastalar ve Mangal kdmdiri kombinasyonu yuvarlanir ve
tamami baski altina alinir. Boya tabakasi sonra suya dayanikli ince vernik
tabakasi ile kaplanir. Zaman zaman nisasta tabakasi ve renk
kombinasyonlari degistirilir. Hepsinde mangal kémrd tozu kullanilir. En
son olarak isiga duyarh bir emisyon kullanilir. Emisyon bu karisimin disinda
olmalidir ki bu sekilde kimyanin gelismesi sirasinda karigima ugrayabilsin.
Bu strecteki fotografik emisyon mavi 1sida karsi cok duyarhdir. Bu ylzden
pozlama pozlama sirasinda sari filtre kullanilirdi. Tabaka kameranin igine
cam nesneye bakar sekilde yerlestirilir.

Istk sari filtre, mercek, cam , boyanmis nisastalar gren tabakasindan
gecer ve isida duyarl emisyona carpar. Nesneden kirmizi isik yansirsa o
zaman kirmizi boyali nisastalardan gegecektir. Bu kirmizi isik kirmizi
nisastanin arkasindaki emisyonu duyarlastiracaktir. Developman sirasinda
bu duyarl gimis negatif olacaktir. Tabakay! pozitife cevirmek icin emisyon
beyazlastiririlir, ve ikinci kez develope edilir. (film yikama) Bu sekilde
bakildigi zaman kirmizi1sigin gectigi kirmizi nisasta tabakanin o kismini
kirmizi olarak gésteriyor Clinki emisyonun arkasindaki gimus ¢ikariimistir.

Autocrome igin gelistirici iki eriyigin sulandirilmasindan olusur. A eriyigi:
pyrogalol 30g, potasyum bromide 30g sodyum bi silfite lye 20 damla ve
1000 cc su.

B eriyigi: Sodyum siilfite, anhydrous 100 g, Ammonia sp.grl.0920 150 cc
ve 1000 cc Su.

En son gelistirici 100 cc lik eriyik a; 100 cclik eriyik B ve 1000 cclik sudur.
Gelistirme suresi 15 C.ta 2,5 dakikadir. 20 saniye ge¢meden bir gérinti
olugmayacaktir. Gériintl olustuktan sonra sulandiriimis 2. sollisyon eklenir.
Orijinal tabaka patentlerinde oldugu gibi bu sollisyon gelistiricileri zamana
gore ayarlanir. Gortntinin aksini almak igin tabaka potasyum
permanganat, silfirik asit ve su ile karistirilir. Bu beyazlanan solisyon
yeniden kullaniimaz, islemler karanlikta yapilmali. Tabaka yaklasik 3-4
dakika yikanirdi.

Autocrome daha sonra beyaz isida tutulur. Bu sekilde pozitif gorintiy
olusturacak daha gelismemis gimis ortaya ¢ikaracaktir. Birkag saniyeligine
parlak dogal 1sikta tutulabilir, ya da 6 inglik uzaklikta, magnezyum bir serit
yapilabilir. Tabaka sonradan yeniden yikanirdi. (Develope)

TUTUCU TABAKA (KAPLAMA)

PUDRALI PATATES NiSASTASI

4 6l¢i yesil, 3 6l¢t kirimi, 2 6l¢l mavi boya

Mangal komiri tozu katilip patates ile yuvarlanir.

SUYA TAYANIKLI BIR VERNIK TABAKA

EMISYON (GUMUS NITRAT)
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Fotograf Terimleri

Alan Derinligi (Depth of Field - DOF)

Uzerinde odaklama yapilan cismin dniinde ve arkasinda olusan net/secik alandir.
Bu alan cimin éniinde 1/3, arkasinda ise 2/3 oraninda olusur. Alan derinliginin
darhigini veya genisligini etkileyen li¢ 63e, objektifin odak uzunlugu, kullanilan
diyaframin agiligi, ve cismin fotograf makinasina olan uzakligidir.

Ayrica bknz.: Diyafram a¢ikligi ve odak uzunlugu

Alan Derinligi Ongdsterimi (Depth of Field Preview)

Bazl fotograf makinelerinde alan derinliginin kullanici tarafindan gorilmesini
saglayan, diyafram acikliginin sagladigi gorintiyli donduran bir diigme veya kol
bulunmaktadir. Tim netleme, lens acikken veya en biiyik diyafram agikhid
ayarinda yapilir. Glinimiizde otomatik SLR makinelerin cogunda alan derinligi
ongosterimi bulunmazken, eski manuel makinelerde daha yaygin kullanilmaktadir.

Anti-halo tabakasi (Anti-Halation Backing)

Filmlerin arka ylzeylerine slrilen ve tasiyici taban ya da fotograf makinasinin
arka kismindan yansiyarak yeniden filme doniip " halelenme" ye neden olan 151§1
emerek yok eden boyali katman.

Anti-statik bez
Objektifleri ya da saydamlari silmek igin ve statik elektrikden kaynaklanan toz
zerreciklerini uzaklastirmak igin kullanilan ilacli bez.

Autofocus
Netlik ayarini otomatik olarak kendiliginden yapan objektif sistemi.

ASA (Bakiniz: 1SO)

Ayna Kilidi

Uzun poz sirelerini gerektiren ¢cekimlerde fotograf makinasinin olabildigince
sabit durmasi gerekmektedir. Ayna kilitleme sistemi sayesinde, ayna yukari
kalkik durumda kilitlenir ve 6rtlici kapanana kadar bu durumda kalir. Bdylece
aynanin hareketinden olusan sarsinti ortadan kalkar.

Bakag (Vizor)
Fotograf makinalarinda konuyu kadrajlamaya yarayan kisim.Bakag, modern
fotograf makinelerinde, pozlandirmayi denetlemeye yarayan bilgileri de icerir.

Bakacli (Vizorlld) Makinalar

Biyuk format fotograf makinalarinin cogu bu tiptedir. Isig1 ve dolayisi ile
goriintliyl bakaga getiren bir yansitma sistemi (refleks makinalar) kullanmak
yerine goriintl dogrudan film dizlemi tzerine gelir. Film yerlestiriimeden 6nce
gorintlnin olustugu ve yari saydam (buzlu cam) yiizeyde netleme ve kadraj
kontrolu yapilir. Bu ylizey film dizlemiyle ayni yerdedir ve netleme ve
kadrajlama bittikten sonra objektif kapatilir, film takilir ve pozlama yapilir. Bu
makinalarda filmler tek tek takilir.
Ayrica bknz.: Biiyitk Format

Braketleme - Farkli Degerlerde Pozlama (Bracketing)

Alinacak sonuclarda herhangi bir pozlandirma hatasina yer vermemek icin
ayni konuyu birbirine yakin ama farkh diyafram ya da enstantane hizi ile gekme
yontemi.

Ayrica bknz.: Nokta 6l¢iim ve zon sistem

B Ayari (Bulb ayari - Bulb setting)
Uzun pozlarda, makine perdesinin ya da obtiratérinin istenilen sire icin agik
kalmasini saglayan kilitleme sistemi.

——
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Biiyiik Format

Filmler boyutlari (format) itibariyle tge ayrilirlar: Standart (35mm.), Orta ve
Biyik format. Blylik format, orta format olarak kabul edilen 4x5, 6x7, 8x10 (en
x boy) 6l¢llerinden daha buyk filmler icin kullanilir. Biylk formatin avantaji,
gorinti kalitesinde ¢ok az kayipla, oldukga blyik baskilara izin verebilmesidir.
Biylik format'da gren sorunu yoktur ve 6rnek baskilar (kontakt) dogrudan
negatiflerden yapilabilir.

C41Prosesi
Renkli negatif filmlerin gelistiriimesinde kullanilan proses.

Cift Objektifli Refleks (TLR: Twin Lens Reflex)

Bazi orta formattaki fotograf makinalarinda iki ayri objektif bulunmaktadir.
Alt alta konan bu objektiflerden Ustteki gérintiiniin bakag'a (vizor)
aktarilmasini, dideriise filmin pozlanmasini saglar. Bu tipteki fotograf
makinalarinda sorun paralaks hatasi olarak bilinen ve bakacdan gorilen
gorintd ile film dizlemi Gzerine disen gorinti arasindaki alansal farktir.

Coklu (Ustiiste) Cekim

Ayni film karesi lizerine birden fazla ¢cekim yapilmasidir. Bu sayede 0zel etkiler
yaratilabilir. Ornegin tele objektifle cekilmis ay fotografi ile genis agl objektifle
cekilmis manzara fotografi Ustlste cekilirse, ay normal goriintisiine gore
oldukga biyik bir goriintlide olacaktir.

Dengeleyici Banyo (Compensating Development)

Genelde fotograf cekimi, filmlerin ASA'lari dikkate alinarak yapilmasina karsin
bazi durumlarda mevcut filmin ASA dederiile banyo siireleri degistiriimek kosulu
ile oynanabilir. Bu yéntem itme/cekme islemi olarak bilinir. itme prosesinde
onerilen dederden daha hizli ¢gekim (- pozlama) yapilirken banyo siresi belirli
oranda artirilir. Filme gekme prosesi uygulsndiginda ise 6nerilen dederden daha
yavas ¢ekim (+ pozlama) yapilirken banyo siiresi belirli oranda azaltilir.
itme/cekme islemleri siyah/beyaz ve saydam filmlerde siklikla uygulanmaktadir.

Diapozitif (saydam)
icinden 151k gecirerek seyredilen pozitif, yani gercek renkli gériintili renkli film.

Diyafram Acikli§i (Aperture)

Isi§in objektif Gzerinden filme dogru gegisindeki agikliktir. Gozlin irisine
benzeyen bir sekilde, yaprakg¢iklarin Ust Gste gelmesi agikhidin ¢capini kontrol
eder. Alan derinligi kontrol etme araglarindan birisidir. Diyafram araligi
biylkken net alan derinli§i azalir buna karsilik diyafram arali§i kiigikken net
alan derinligi artar. Diyafram araliklarinda bir deder dedistirme, 1 stop degisiklik
anlamina gelir. Bir degeri digerine degistirme, filme ulasan is1§in miktarini iki
misli artiracaktir. Diyafram acikli§i halkasindaki numaralar mercegin odak
uzunlugu ile diyafram agiliminin ¢api arasindaki orana denk gelir.

Ayrica bknz.: Ortiicii hizi, alan derinligi

Diyafram 6ncelikli pozlama (Aperture Priority)

Bir cok ¢ekim kosulunda, belirli bir diyafram degerinin kullanimina ihtiyag
duyulabilir. Fotograf makinesinde diyafram 6ncelikli pozlama secimi yapilirsa,
diyafram acikligi sabitlenir ve makine mevcut isik kosullarina bagl olarak uygun
enstantaneyi verir.

Ayrica bknz.: Ortiicii hizi 6ncelikli pozlama ve 1sikélger

DX Ayari
Film kasetlerinde bulunan ve film duyarliligini otomatik olarak makineye
aktaran sistem.

——
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Ddner Kafa (Pan)

Doner veya top kafaya sahip olmayan bir licayak ya da tekayak ile yalnizca
yatay formatta fotograf ¢ekilebilir. Doner kafa sayesinde, fotograf makinesi
dedisik yonlerde cevrilerek tam bir cekim kontrolu saglanir.

Ayrica bknz.: Tekayak, Ucayak

E-6 Proses
Diapozitif (saydam ) filmlerin gelistirilmesinde kullanilan islem.

F - Duradi (F- Stop)

Bir F - duradi filme ulasan 1sigin dederini iki misli degistirmek demektir.
Diyafram agikhgini 2'den 2.8'e degistirme, filme ulasan isigiilkinden 1/4
oraninda indirmek anlamina gelmektedir. Buna kiyasla diyafram acikhgini 2'den
1.4'e dedistirme filme ulasan isik miktarini iki katina gikarmaktir.

Fazla pozlama
Filmin agik bir diyafram ya da yavas bir enstantane hizi se¢imi nedeniyle ¢ok
fazla isik almasidir.

Film hizi (Bakiniz ISO)

Filtre (Filter)

Fotograftaki son goriintlyi dedistirmek amaciyla objektifin &n kismina takilan
her sey filtredir. Filtrelerin, dairesel polarize, isitan, yildiz, yumusatici cesitlerinin
yaninda fotografin tamamen rengini dedistiren cesitleri de bulunmaktadir.

Flas Kablosu

Flas kizaginin ve TTL flaslarin Uretilmedigi dénemlerde, flasin fotograf
makinesine baglantisini saglamak icin kullanilan kablodur. Oldukga ince ve
kirlgandir ancak gerektiginde flasin, kablo mesafesinden kullaniimasini saglar.

Flas senkronizasyonu

Flasin, obtlratoriin agiimasina uyumlu olarak ¢alismasidir. Flas senkronizasyonu
icin gerekli olan 6rtiicli (enstantane) hizi makinenin tiiriine gére degisir (1/125,1/60
gibi). Kendi icinde flasl olan kompakt makinelerde ve &zel kullanimli flaga sahip
SLR makinelerde dogru &rtiicl hizi otomatik olarak ayarlanir.

Flas yuvasi

Flas iki tirld kullanilabilir, flas kablosu ile ya da flas yuvasina takilarak. Kizakl
tip flaglar fotograf makinesinin Gstiinde yer alan yuvaya gecirilir ve her iki
taraftaki akim ileticiler sayesinde flas calistirilir.
Ayrica bknz.: Flag Kablosu

Gelistirici (Developer)
Gozlikmeyen/gelismemis imaji gorindr kilmak icin kullanilan kimyasal banyo.

Gelistirilmis Fotograf Sistemi (Advanced Photo System - APS)

35mm fotograf makinesini 6grenmekle zaman harcamak istemeyen bir
kullanici igin Kodak'in fotograf ¢ekimini kolaylastirma girisimidir. 35mm filmin
36mm enine oranla, IX240 olarak adlandirilan bu filmin eni 24mm'dir. Ayni
boyutta basimi saglamak amaciyla daha yliksek oranda buy(ttlmeden dolayi,
APS'deki grenler daha belirgin olacaktir.

Gren

Film ya da baskilar Gzerinde gorintiiyl olusturan noktalardir. Yavas fimler
(dustik ASA dederli filmler, 6rnedin 25 ASA, 50 ASA) kigclk grenlidirler ve
olusturduklari goriinti keskindir, bunun tersi olarak hizli filmler (yiiksek ASA

Ell
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dederli filmler, 6rnedin 400 ASA, 800 ASA) biyik grenlidirler ve olusturduklari
gorintl keskin dedgildir, grenler gorinti Gzerinde segilebilir.

Gri kart
Grirengin %18 ini yansitan kart.

Glnisigi Dengesi (Daylight Balance)

Bugiin en ¢ok giin 1s1§in1 dengeleyen filmler bulunmaktadir. Film Gzerinde
diger 1sik kosullarina dengelidir notu belirtilmedigi siirece, film muhtemelen
glinisigina dengeli olarak tretilmistir. Bu tdr film, dogal 1sik veya normal flas
kosullari altinda dogal renkler Gretecektir. Tungsten isiginda (Akkor stk ampulu)
¢ekildiginde kirmizimsi sari bir renk, fluoresan isiginda yesil bir renk alacaktir.

ISO/ASA
Filmlerin isida karsi duyarhliklarini belirleyen standart 6l¢i sistemi. Deger
biyldukge filmin 1sida karsi duyarlihdi da artar.

Isikdlcer (Pozometre)

Gunlimiizde hemen tiim fotograf makinalarinin isikdlgeri bulunmaktadir. Isikolcer,
dogru diyafram agikligi ve ortlict hizini belirleyebilmek icin varolan isi§in miktarini
Olger. Ayrica el isikdlgerleri de bulunmaktadir. Bu aygitlar kullaniclya daha fazla
segenek sunarlar ve daha hassastirlar. Fotograf makinalarinin tzerinde bulunan tipte
1sikdlgerler gibi konudan yansiyan 151§1 6lgen aygitlara yansimal dlgtictiler denir.
Konu lizerine disen 1s1§1 6lcen aygitlarin kullanimi da bir diger 6lglim teknigidir.
Ayrica bknz.: Nokta (Spot) dlciim

Kablo deklansérii (Cable release)

Uzun sireli pozlamalarda, kisa stireli pozlamanin aksine fotograf makinesinin
hareketi fotografta farkedilir. Bu problemi engellemek igin makine bir tripod (ligayak)
lzerine yerlestirilmeli veya kablo deklangdri kullaniimalidir. Kablo deklansdrinin
vidali ucu vardir ve bu ug deklansdre sikistirilir. Kablo deklansériine gére yapiimamig
bir makinede muhtemelen baska bir kullanim metodu vardir (kablolu veya kizil6tesi
1sinlarla calisan bir tertibat gibi).

Kelvin
Renkli fotografta 1s1§in renk tonunu 6¢lmekta kullanilan birim. 5500K giin
1s1ginin Kelvin olarak 6lctilmis degeridir.

Kontak Baski (Contact Print)
Ozellikle siyah/beyaz fotograflari,bliylitmeden 8nce secebilmek icin negatifle
ayni boyda Uretilen kiglk baskilard.

Kontrast
Bir fotografin konusunda yer alan, en aydinlik ve en karanlik bolimler arasindaki
oran.

Korik (Bellows)

Objektif ile fotograf makinesinin gévdesi arasinda bulunan genellikle ray izerine
yerlestirilmis esnek yapisi olan bir malzemedir. Raylar kérigiin objektif ile govde
arasindaki mesafeyi dedistirmek amaciyla ayarlanmasini saglar. Bu makro fotograf
cekimini ve yakini odaklamayr mimkin kilar. Esnek korikler blyik formatli
makinelerde perspektif degisimini saglamak amaciyla, film yiizeyinde objektifin
egimini mumkan kilar.

Ayrica bknz.: Makro fotograf cekimi, Biiyiik format

Makro Fotografcilik
Yakin plan ¢ekimler bu sekilde adlandirilir. Nesneler o kadar yakindan ¢ekilirler
ki, sonuclar orijinal byUklugin 1/3't ile 8 kati arasinda degisir.

2
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Matriks Olciimleme

Bazi gelismis SLR (tek objektifli refleks) fotograf makinalarinda bulunan ve
vizérdeki (bakag) alani bélimlere ayirip, poz dederini agirlikli ortalama
yéntemiyle hesaplayan sistemdir.

Nokta (Spot) Olgiim

Bazen matris veya merkez agirlikli poz 6l¢limii yapmak oldukga zordur veya
dogru pozlandirma yapmak istenen alan oldukga kiiglktir. Nokta 6l¢lim sistemine
sahip fotograf makinalari noktasal &lgiim yaparlar ve dogru poz él¢limi saglanir.

Objektif

Normal objektif, Bakactan (Vizor) bakildiginda olusturdugu gériinti insan
g6zinin gordigi gorintlye esdeder olan objektiftir.

Genis agl objektif, Normal objektife gore daha fazla gériintd alani olusturan
objektiflerdir.

Dar aci objektif, Normal objektiflere gére daha az gdriinti alani olusturan
objektiflerdir.

Zoom objektif, Dedisik acilarin ayarlanarak elde edildigi objektiflerdir. Birden
fazla objektifin gorevini tek objektifin gérmesi nedeniyle kullanim kolayli§i ve
fiyat avantaji saglar. Ancak cok mercekli sisteme sahip olmalari nedeniyle
gorinti kalitesi daha dusiktdr ve yavastirlar.

Tek objektif, Olciisii ne olursa olsun, bir objektifin tek gériis acisina sahip
olmasi durumudur. Bu objektifler, zoom ojektiflere gére daha kaliteli sonuglar
verirler ve hizlidirlar. Ayrica bu objektiflerin diyafram acikliklari daha fazladir.

Objektif'den Olgiim (TTL: Through The Lens)
Yeni kusak fotograf makinalarinin ¢ogu 1sik 6lgimiini objektifin icinden gelen
1sik siddetine gore dlcer. Bu sisteme TTL denmektedir.

Odak uzunlugu (Focal Length)
Herhangi bir objektif sonsuza odaklandiginda, goriinttyl dislrdiglu odak
noktasi ile objektifin optik merkezi arasindaki uzunluktur.

Orta Format

Genis formatta oldugu gibi, 35mm. formatina gore daha kaliteli sonuglar veren
ve genellikle 6x4.5 cm, 6x6 cm ve 6x7 cm. boyutlarindaki filmler ve bunlari
kullanan fotograf makinalari igin kullanilan tanimdir.

Oynarbas (Ball head)

Tripod (ligayak) ya da monopodda (tekayak) oynarbas olmadi§i takdirde
fotograf makinesi ile yalnizca yatay bir konumda fotograf gekimi
gerceklestirilebilir. Oynarbasin ayada eklenmesi, sikistirilan vidalarin yardimiyla
makinenin nerdeyse her yone ¢evrilmesini mimkin kilar. Oynarbagin bir
dezavantajl, fotograf karesinin tiim yonlerinin ayni anda kontrol edilmesi
gerekliliginden dolayi, dogru pozisyonu bulmanin daha zor olmasidir.

Ayrica bknz.: Ugayak (tripod) ve tekayak (monopod)

Ortiicii Hizi (Enstantane)

Filmin pozlandiriima siresidir ve &l¢lsU saniyedir. YUksek orticd hizlar,
makinanin sarsintisi veya fotograf objesinin hareketi nedeniyle olusabilecek
goruntl bozulmalarini ortadan kaldirarak temiz bir sonug alinmasini saglar.

Ortiicii (Enstantane) Hizi Oncelikli

Bazen yapilacak ¢ekimin 6zelligi nedeniyle 6rtiict hizinin belirlenmesi 6nem
kazanir. Fotograf makinasi bu durumlarda ortiici hizi 6ncelikli konuma
getirilerek, fotografginin 6ncelikle 6rtlcd hizini ayarlamasi saglanir ve makine
bu hiza gére uygun diyafram agikhgini otomatik olarak verir.
Ayrica bknz. : Diyafram Oncelikli

3
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Pan (Panning)
Hareketli bir konuyu makine bakacindan (vizériinden) konu ile yaklasik ayni
hizda takip ederek yapilan ¢ekim tar.

Paralaks

Telemetreli fotograf makinalarinda, bakagtan alinan gorintd ile objektiften
film ylizeyine yansiyan goriintl arasindaki agi farki. Bu tip hata 35 mm’lik
refleks makinalarda olusmaz.

Pozlama Kilidi (Exposure Lock)

Metre 6lgiimi yapildidinda, bazi durumlarda karenin ana konusu gériintindn
merkezinde olmayabilir. Konu i¢indeki ana konuyu dogru pozlamak icin, pozlama
kilidine basilir, cekilmek istenen konu karenin igine tekrar yerlestirilir. Genellikle
modern makinelerde pozlama kilidi islemi deklansére yarim basarak, daha sonra
metre 6l¢cim islemini yaparak, daha sonra konu yerlestirilerek yapilr.

Stop
Diyafram ya da enstantane ayarlari arsindaki derece farklari.
Ayrica bknz.: f-stop

Sabitleyici (Fixer)

Isik gdrmeyerek metalik gimige dontismeyen gliimis tozlarini kendi igine
alarak filmin saydamlasmasini saglayan ve artik isiktan etkilenmeyecek duruma
getiren kimyasal banyo islemi.

Self-Timer
Makinelerde deklansdre basildiktan belli bir sire sonra perdenin agilmasini ve
cekim yapilmasini saglayan ozellik.

Sepya (Sepia Toning)
Cesitli kimyasal banyolarla fotograf baskisinin kahverengi ve tonlarina
boyanmasi islemi.

Solarizasyon (Solarisation)

Solarizasyon islemi, normal gelistirme islemi sirasinda duyarkatin ¢ok kisa
sireli olarak beyaz isiga gosterilmesi ve daha sonra gelistirme islemine devam
edilmesidir.

Standart Boyut (Format)
Kullandiklari film boyutu 35 mm olan (gériintl alani 24X36 mm) fotograf
makinalari standart boyut makinalardir.

Tekayak (Monopod)

Fotograf makinasinin tizerine takildigi tek bir cubuktan olusan ayak
diizenegidir. Uc ayaga (tripod) gére tasima kolayligi saglamasina ragmen,
makinanin hala el ile tutuluyor olmasi nedeniyle sallanti sorunu tam olarak
giderilemez. Ancak Ui¢ ayadin kullaniminin zamanlama veya fiziki nedenlerle
mUmkin olmadigi yerlerde gereklidir.

Tek Objektifli Refleks (SLR)

GlnlUmizde en yaygin kullanilan fotograf makineleridir. Bu tipteki
makinelerde, objektif ve film ayni diizlemde olduklarindan ve objetifin yakaladigi
goriintl bir penta prizma yardimi ile bakag'a (vizér) dogrudan yansidigindan
bakac'dan gorilen gorinti ile elde edilen goriinti bire bir aynidir.

Telemetreli Makinalar
Gorinttndn film dizlemi tzerine aktarildigi objektifden ayri olarak, gézin
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gorintlyd yakalamasi igin farkl bir basit mercedin kullanildi§i makinalardir. Tek
mercekli refleks makinalara gore, film dizlemi Gzerindeki goriinti ile goziin
gordugu goriintli arasinda farkhlik (paralaks hatasi) olmasi nedeniyle
dezavantajlidirlar.

Ayrica bknz.: Paralaks

Ton
Belirli bir rengin doygunlugu

Uzatma Tipleri (Extension Tube )

Makro fotografgilik icin gereken adimlardan bir tanesi, objektifi daha yakin
netleme islemiigin, odak alanindan ¢ikarmaktir. Uzatma halkalari bu amagla
kullanilir. Bu halkalar kériige benzerler, fakat onlar gibi esnek dedildir, mesafe de
genelikle ayarlanamaz.

Ayrica bknz.: Koriik ve makro fotograf ¢ekimi

Ucayak (Tripod)

Fotograf makinasinin hi¢ kimildamamasi veya 6zel etkiler igin uzun sireli
pozlama istendiginde, makinanin tizerine takilabilecedi ti¢ bacakli ve gesitli
yéntemlerle oynar bir kafaya sahip sehpa sistemidir.

Ayrica bknz. Tekayak

Yansitici (Reflektor)

Isi§in istedi§imiz yere dismedigi durumlarda kullanilir. Yansitici, nesnenin
karanlikta kalan bolgelerine 15131 yonledirebilmek igin 1siga dogrultulur. Altin renkli
yansiticilar renkleri sicaklastirirken, gimis ve beyaz renkli yansiticilar renklerde
dedisiklik yapmazlar. Degisik renklerde yansitici kullanilarak fotografi ¢ekilecek
nesnenin renklerinde degisiklikler elde edilebilir. Siyah renkli yansiticinin gorevi ise
biraz farklidir ve 151G1 emerek gérintiniin daha karanlik ¢cikmasini saglar.

Yapay Isik (Tungsten) Filmi

Fotograf cekilen ortamda giinisi§i yerine aydinlatma lambasi vb. yapay 1sik
kaynaklari varsa renk isilarinda sapma olmamasi icin yapay isik filmlerinin
kullanilmasi gerekir. Yapay isiklar kirmiziya kacan sari renklerdedir ve bu ortamlarda
cekilen fotograflarda renkler turuncuya dontik olacaktir. Bu 6zel filmler kirmizi/sari
renklerin hakimiyetini azaltarak sonucun daha dogal olmasini saglarlar.

Zon (Zone: bdlge) Sistemi

Bazilarina gére kullaniimasi gereken tek 1sik dlgiim sistemidir. Bu sistemde
Olciim yapilacak alan 11 bélgeye ayrilir ve 0'dan 10'a kadar numaralandirihir. O en
koyu siyah, 10 en acik beyazdir. 5 dederi almis bolge gri kartin kullanilabilecegi
yada %50 beyaz %50 gri ve Uizerine diisen 151§in %18'inin yansitildi§i bolgedir.
Her bélgenin pozlama dederi arasindaki fark 1 durak (f-stop)tir, ve fotografci
cekim alaninin herhangi bir bélgesini 5 numarali bélge ile olan farklihgina gére
pozlayabilir. Ornedin Kafkas kdkenli bir insanin derisi yaklasik bélge 6'dir ve
fotograf makinamiz 6l¢im yaptiginda 1/125 ve f:4 vermektedir. Bolge 5 ile bolge
altr arasinda 1 durak fark oldugundan dogru tonu yakalayabilmek igin 1 durak
fazla pozlama yapmamiz (1/60 - f:4 veya 1/125 - :2.8) gerekmektedir. Burada
bolge 6'nin bolge 5'e goére daha aglk olmasina ragmen fazla pozlama yapiimasinin
nedeni, makinalarin 6l¢im sistemlerinin bélge 5 disinda yanilabilmesidir.
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