ISIK

Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu meydana isiyan bir enerji tlrtdir. Kaynadindan ciktiktan sonra bltlin yonlere
dadilir ve dalgalar seklinde ilerler. Herhangi bir dalganin iki temel 6zelligi dalga boyu ve frekansidir. Dalga boyu, birbirine komsu iki dalganin
tepe noktalari arasindaki mesafedir. Frekans ise belli bir noktadan belli bir zaman birimi igcinde gegen dalga adedidir. Dalga boyu ile frekansin
carpimi i1s1gin yayilma hizini verir. Isigin dalga boyu, mavi isik igin yaklasik 380 mili mikron, kirmizi isik igin 760 mili mikron’a kadar uzanir.
Isigin frekansi ise 600 milyar adettir. Bu ifadeye goére 1sigin saniyede 600 milyar defa yanip sondigini séyleyebiliriz. Yayilma hizi ise
saniyede yaklasik 300.000 km.dir. Bu Olguler yaklasik vakum ortam igin gegerlidir. Daha yogun ortamlarda bu 6lgiiler degisir. Herhangi bir
objenin gorilebilmesi igin ya kendisinin bir 1sik kaynadi olmasi ya da herhangi bir 1sig1 yansitmasi gerekir. Isik kaynagi olmayan cisimler
6zelliklerine gére kendi Uzerlerine diisen isinlarin bir kismini az veya gok yansitirlar.

Fotograf s6z konusu oldugunda, i1s1gin dort temel 6zelligi vardir ;
1. Parlaklik

2.Y6n

3. Renk

4. Kontrast

Isik ayrica U¢ ana sekilde de incelenebilir.
1. Direkt 151k

2. Yansiyan isik

3. Filtrelenmis 1s1k

Pratik sebeplerle isik dodal ve yapay olmak Uzere iki tire ayrilabilir.

Isigin doért fonksiyonu vardir ;

1. Konuyu aydinlatir

2. Hacim ve derinligi sembolize eder

3. Fotografin atmosferini olusturur

4. Aydinlik ve karanlik yoluyla desenler olusturur.

1. Parlakhk

Parlaklik, 1s1gin yogunlugunun 6lglisidur. Bir pozometre yardimi ile 6lgullr. Pozu belirler, kameranin elde mi tutulacadina, sehpaya mi
badlanacagina karar vermekte yardimci olur. Fotografin rengini ve atmosferini belirler.parlaklik, kar ile kapl alanlar ve buzullarda
gorilebilecek siddetten, yildizsiz bir gecenin karanligina kadar farkliliklar gésterir. Sadece pozu etkilemez, fotografin renk yorumunu da
belirler. Parlak 1sik genellikle, sert, gitir gitir ama her zaman igin gergekgidir. Los i1sik ise daha gevsek, dinlendirici ve gizemlidir.

Yiksek yogunluklu aydinlatma, konulari daha yliksek kontrastl ve renklerini daha parlakmis gibi gosterir. Log isik ise bunun tersi bir etki
yapar. Boylelikle 1sigin yogunlugunu degistirerek fotografci Urettigi gorintinin uyandirdigi duygular ve atmosferi de kontrol eder. Dis
cekimlerde eder 1s1gin siddeti cok fazla ise bir gri filtre (nétr yogunluk filtresi "ND") yardimi ile 1sigin siddeti kontrol edilebilir. Bu filtre renkleri
etkilemeden sadece 1s1gin siddetini azaltir. Bu tir gekimler 6zellikle agik diyafram kullaniimasi gereken durumlarda yapilir.

ic mekan cekimlerinde konu diizlemindeki aydinlanmanin siddeti, konu ile isik kaynadi arasindaki mesafeye baglidir ve en azindan teorik
olarak bilinen su fizik kural gegerlidir ;

"Aydinlanmanin siddeti konu - 1sik kaynadi mesafesinin karesi ile ters orantili olarak artar veya azalir". Daha pratik terimlerle ifade etmek
gerekirse, 151k kaynagi - konu mesafesini "2" misli artirirsaniz konu dizlemindeki aydinlanmanin siddeti 1/4 ‘e diiser. Mesafe "3" misli
artirilirsa, siddet 1/9 'a diser. Ancak bu kural sadece noktasal isik kaynaklarinda gecerlidir. Civarda yansitici yiizey olmamalidir. Ornedin,
yansitici bir tasa sahip bir fotograf ampuliinde bu kural kismen gecerlidir. Yansiyan 1sigin miktari arttiginda kuralin gecerligi de yavas yavas
kaybolur. Duvarlar ve tavandan yansiyan isik bu kurala goére hesaplanamaz. Florasan ampulu gibi gizgisel i1sik kaynaklarinda ise bu kural
tamamen gegersiz olup, bu durumda aydinlatmanin siddeti mesafeyle dogru orantili hale gelir. Yani konu - 1sik kaynagi mesafesi "2" misli
artirilirsa, aydinlanmanin siddeti yariya duser.

2.Yon
Dusen 1si§in yonu, golgelerin pozisyonunu ve yogunlugunu (miktarini) belirler. Bu durumda i1si§in 5 tiriinden séz etmek mimkindr.

2.1. Cephe Isig: : Isik kaynadi az veya gok kameranin arkasindadir. Kontrastlik, baska aydinlatma sekillerine oranla daha digtkttr. Renkli
fotograf icin temel bir avantaj sayilabilir. Cephe 1511 ayni zamanda en diiz ve en yassi etkiyi verir. Gdlgeler tamamen veya kismen objenin

arkasindadir ve objektif tarafindan gorilmezler. Dogru renkler almak igin cephe isigi tavsiye edilse bile bu isikta hacim ve derinlik etkisinin

en az seviyede oldugu bilinmelidir. Ylzde yUz cephe 151§ ¢ok enderdir. Cunku ister fotografginin arkasindaki glines, ister makinenin Uizerine
takih flag olsun, optik eksenden biraz kagik olunca objenin bir yaninda ince gélgeler belirmeye baslar. Gergek cephe 1s1g1 igin en iyi kaynak

ring—flaslardir. Cinkl objektifi kusatan bu halka bicimindeki lamba gergekten gblgesiz gérinti verir.

(Cephe 1511 6rnekleri)



2.2. Yanal Isik: Isik kaynadi konunun yan tarafindadir. On taraftan ziyade hafifge arkaya kaymis durumdadir. Ug boyutluluk yan ve énden
aydinlatma izleniminin ve renk veriminin iyi olmasi igin sikga basvurulan bir aydinlatma seklidir. Yan isik, kullaniimasi kolay bir sekildir ve
daima iyi sonug verir.

(Yanal isik 6rnekleri)

2.3. Ters Isik: Isik kaynadi az veya gok konunun arkasindadir ve onu arkadan aydinlatir, gélgeler kameraya dogru uzar. Diger aydinlatma
sekillerine gére konu kontrasti daha yuksektir. Bu 6zelligi ters 1s1g1 renkli fotograf igin cok uygun olmadigini gésterir. Diger taraftan butln
diger aydinlatma sekillerine gére daha inandirici bir mekan ve derinlik hissi verir. Renkli galisan fotografgilar ters isig1 kullanimi zor fakat iyi
kullanildigi zaman insani 6dlllendiren bir sekil olarak distnirler. Hemen hemen dedismez bir bigimde ters 1sik kullanimi olaganustu
giizellikler ve ifadeler diinyasinin kapisini aralar. En dramatik 1sik formudur. ifade ve atmosfer kuvvetlendirmede sahipsizdir.

(Ters i1sik drnekleri)

2.4. Tepe Isigi : Isik kaynadi az gok konunun Uzerindedir. Diger aydinlatma sekilleri arasinda en az fotojenik olanidir. Clinkl disey yluzeyler
dogru renk verimi igin yeterince aydinlanmazlar. Gélgeler gok kuglktir ve derinlik ifadesi veremeyecek sekilde gériintiide yer alir. Disarida
bu tipik 6gle ginesi i1s1g1 dir. Fotografa yeni baslayanlarca parlak ve glizel bulundugu igin tercih edilir. Deneyimli fotografgilar dis gekimler igin
uygun zamanin guinesin nispeten algakta oldugu sabah erken ve 6gleden sonraki geg saatler oldugunu bilirler.

(Tepe isigi 6rnekleri)

2.5. Alttan Gelen Isik: Az ok konularin alttan aydinlatildigi sekildir. Dogada mevcut olmayan bir aydinlatmadir. Bu tip aydinlatma dogal
olmayan teatral etkiler yapar. lyi kullanilmasi zordur. Clink(i garip, gergcek olmayan fantastik etkiler olusturur ve bunlar zorlama bir ifade

tasir.



3. Renk

Bir radyasyon kaynadindan yayilan isik (bu kaynak gaz desarj tiipQ, glines yada akkor flama olabilir) homojen degildir. Aksine 38 0 ile 760
milimikron arasinda dedisen dalga b oylarina sahip farkli renklerin yaklasik olarak esit miktarda karisimindan meydana gelmistir. Bltin dalga
boylar mizikteki akorda benzer bir sekilde birbirleri ile uyum halindedir. Ancak kulagin mizikteki bir akordu dinlediginde icerdigi notalari
ayirt edebilmesine ragmen, géz gorduga akor halindeki beyaz 1sigin igindeki dalga boylarini teker teker ayirt edemez. Renkli fotograf s6z
konusu oldugunda bu oldukca 6nemli bir faktérdur. Clinkl géze beyaz gérilmesine ragmen gercekte beyaz olmayan ve renkli film tarafindan
da gergek halleri ile kaydedilen bir gok isik tiirt vardir. Renkli film, 1s1gin spektrum yapisi icindeki farkliliklara géze gére gok daha duyarlilik
gOsterir. Bu ylzden filmi etkileyen i1sik onun dengelendigi isiktan farkli ise sonugta ortaya cikan renkli dialarda belli bir yéne dogru renk
sapmasi gériilecektir. Bunu kanitlamak amaciyla sodyle bir test yapilabilir. Uzerinde gesitli renkler bulunan bir test kartinin giines 151§1 altinda,
kapali gok i1s1g1 altinda, akkor flamanli lambadan yayilan isik altinda ve florasan isigi altinda fotograflarini gekelim. Filmin dengelendigi 1s1gin
disinda ki turlerde renklerin dogal disi ve farkli gérindugu fark edilecektir.

Renkli filmler belli bir tir 1sikta dogru renk vermek igin tasarlandiklarindan, géziimiiz de beyaz zannettigi 1sigin igindeki kiigtk farkliliklari
algilayamadigindan, dogru renk elde edebilmek icin dogru filmin, dogru isikta kullanilmasi gerekir. Bu nedenle i1sigin belli bir siniflandirilmaya
ve birimlendirilmeye tabi tutulmasi gerekir. Bu amagla hazirlanan cetvele de Kelvin Skalasi adi verilir.

3.1. Kelvin Skalasi : Adini Ingiliz fizikci W.T. Kelvin’den alir. Isi§i renk isisi tiirinden dlcer. Sadece akkor isik kaynaklarinda uygulanir.
Kelvin Skalasinin baslangic noktasi mutlak "0" yani =273 °C dir. Bir demir parcasini isittigimizda 1sinin miktarina bagli olarak 1sik yaymaya
basladigini biliriz. Bundan yola gikarak 1000 °C ‘ye kadar isitilmis bir demir pargasinin yaydigi kirmizimtirak 1sik igin 1273RK derecesi
tanimlamasi yapilabilir. Herhangi bir 1sigin renk isisi, siyah gdvde radyatori adi verilen ve bir tarafinda bir delik bulunan ici bos metal bir
kirenin tanimlanacak isik ile ayni renge gelene kadar isitilip santigrat cinsinden 6lglilen derecesine 273 rakaminin ilave edilmesi ile bulunur.
Bulunan bu rakam incelenen i1sigin "K" derecesidir. Bu noktada renklerden bahsederken sanatgilarin tanimlamalariyla fizikgilerin tanimlamalari
arasindaki terslige dikkat gekilmelidir. Sanat gevrelerinde kirmizi ve komsusu olan renkler sicak, mavi ve komsusu olan renkler soguk diye
tanimlandiklari halde, fizikciler Kelvin Skalasinda da gérilecegdi gibi, kirmizi grubu soguk, mavi grubu ise sicak diye tanimlarlar. Fizikgiler igin
koyu kirmizimsi 1sitk 1000K civarinda olurken, mavi kuzey gégtinden yayilan isik 27.000K civarinda olabilir. Tabii bu higbir zaman gégin o
bolimunun 27.000 °C dereceye kadar i1sindidi icin o rengi yaydigi anlamina gelmez.

Kelvin metrenin ancak renk dlzeltme filtre seti ile birlikte oldugunda bir anlami vardir. Tek basina bir ise yaramaz. Kelvin metre ancak
konunun genelini aydinlatan isikta bir uygunsuzluk var ise dizeltiimesinde yardimci olur. Konu iginde olusmus yerel renk sapmalarini
dizeltmekte yararh olamaz. Birinci tlr kirmizi ve mavi, ikinci tir kirmizi, mavi magenta yesil dengesini veren Kelvin metreler vardir.

Isik kaynadi Renk isisi (K cinsinden)
Mum alevi 1500

100 Watt genel amagh ampul 2850

500 Watt Profesyonel tungsten ampul 3200

El Flasi 6200 - 6800

Sabah ve 6gleden sonra gln isidi 5000 - 5500

Oglen giinesi, mavi gk, beyaz bulutlar 6000

Sadece mavi gok i1sigi (golgedeki konular) 10000 - 12000

Berrak mavi kuzey gogu 15000 - 27000

Renkli filmlerin renk isisi (K cinsinden)

Gun 1511 film 5500
Tungsten film 3200

3.2. Gergek ve sahte renk isilar : Yukarida verilen 6rnekte oldugu gibi (mavi kuzey gogu 6rnegdi) Kelvin dederleri sadece akkor isik
kaynaklari icin gergektir. Diger kaynaklarin renkleri benzestirme yolu ile bulunmus dederlerdir. Ancak bu konuda isler biraz daha karisir.
Cunki renk 1sisi sadece 1s1§in renginin dlglisiidir. Fakat o 1s1§in spektrum yapisi hakkinda bilgi vermez. Onceden belirtildigi gibi ayni renk
Isisina sahip fakat birbirinden farkl beyaz isiklarin varligi s6z konusudur. Bu tir isiklar renk isilari ayni olmakla beraber spektrumlari farkli
oldugundan renkli film tizerinde de farkl sonuglar verirler. Ancak Kelvin metre bu spektrum farkini gésteremez yani beyaz i1s1§1 analiz
edemez. Akkor i1sik kaynaklari tarafindan yayinlanan isinlar, siyah gévde radyatéri tarafindan yayilan isinlarla spektrum yapisi bakimindan
blylk benzerlik gosterirler. Siyah gdvde radyatéri de butin renk isi élgimlerinin temelini olusturur.

Renk, i1s1gin dogurdugu psikofiziksel bir olaydir. Etkileri renk algilama duygusuna gore tg bélimde incelenir.
1. Gelen 1sigin spektrum yapisi

2. Isigi gegiren yada yansitan malzemenin molekil yapisi

3. Renk algilama organlarimiz. Yani g6z ve beyin.

3.3. Rengin dogasi : Renk isiktir. Isigin olmadidi yerde yani karanlikta en renkli objeler bile siyaha donustrler. Renklerini kaybederler.
Degismez gergek kural budur. Bu Isik "renk alsinda var ama isik olmadidi igin goérilemiyorlar" anlaminda degildir. Bu ifade basitge 1s1gin
olmadidi yerde renk de olmaz demektir. Rengin isik oldugu kolaylikla kanitlanabilir. Beyaz bir bina glin isiginda beyazdir. Gece kirmizi
spotlarla aydinlatildiginda kirmiziya dondsur. Mavi spotlarla aydinlatilirsa maviye dénlsur. Dider bir deyimle objenin rengi o objeyi gérmemizi
saglayan i1sidin rengi ile birlikte degisir.

Bu ifadeden sonra boyalarin ve boyar maddelerin, yani objelere renklerini veren malzemenin de gergek ve tek baslarina mevcut olup
olmadiklari da tartigilabilir. Bu ttir maddelerin renkleri de i1sik tarafindan Uretilir. Bu ylzden de kendilerini aydinlatan 1sigin ugradigi degisimler
bu objeleri de ve renklerini de etkiler. Kumas almaya giden her kadin, kumasin rengini dikkanin disina gikarak giin isiginda kontrol etmeyi
tercih ederler. Clinkl boyanmis kumasglar gin 1sig1 altinda farkh, akkor isik altinda farkl ve florasan 1sigi altinda farkli renkte gérilurler. Isigin
farkh renkleri vardir. Gin 15141 beyaz, akkor i1sik sarimsidir. Florasan isikta da kirmizi eksikligi vardir.

3.4. Spekturum : Beyaz olarak algilanan isik homojen bir ortam olmayip, farkli dalga boylarinin karisimindan meydana gelmistir. Bu dalga
boylar birbirlerinden goérsel olarak ayrilabilirler. Bu isi gergeklestiren cihaz bir prizma yada bir spektroskoptur.sonugta ortaya spektrum adi
verilen ve isigin icindeki farkli dalga boylarinin her birinin farkl bir renk bandi olarak goéraldtgu bir isik kusadi ortaya cikar. Spektrumun en
bilinen 6rnegi gokkusagidir. Gokkusadinin renkleri, giines i1sinlarinin, havada asili bulunan gok fazla miktardaki su damlacigina garparak kirilip
yayllmasindan kaynaklanir. Klasik Newton spektrumu yedi farkl rengi tanimlar. Kirmizi,turuncu, sari, yesil, mavi, mor, eflatun.



3.5. Rengin olusumu : Renk, bir ¢ok farkli yolla olusturulabilir ve bunlarin gogu ayni ortak prensibe gore calisir. Bir rengin olusabilmesi,
fotograflanabilmesi ve gorilebilmesi igin o rengin gézlemlenen cismi aydinlatan i1sigin spektrumunda mevcut bulunmasi gerekir. Eger belli bir
1sigin spektrumunda, belli bir rengi, mesela kirmiziyi olusturan dalga boylari yok ise gtines 1sidi altinda kirmizi gérilen bir obje, s6z konusu
1Isigin altinda bakildiginda kirmizi géziikemez. Asadi da renk olusturma yontemlerinden bazilari anlatilmistir.

1. Emilme: Gérdigumuz ve fotografladigimiz objelerin cogunun renkleri pigment renkleridir. Etrafimizdaki objeler ve dogadaki dogal
olusumlar yani yesil yaprak, sari, mavi gicek, kirmizi toprak gibi bu tir renkler 1s1§in emilmesiyle olusurlar. Icinde bitiin dalga boylarini
tasiyan beyaz 1sik objeye diiser. Bu dalga boylarindan bir kismi objenin derinlerine emilir. Emilmeyenler yansir. Bu yansiyanlar rengi
olusturur. Bitlin pigment renkleri bu sekilde Gretilirler. Eger objenin ylizeyi gok diiz ve parlak ise isik iki sekilde yansir. Biri yukarda
bahsedilen ve objeye renginin verilmesini saglayan daginik yansima, digeri, parlama. Parlak ylizeye gelen isik gelis agisina esit ama gok
siddetli yansir. Hem ylizeye kendi rengini verir, hem de parlama denilen bir yansima olusturur.

1.1. Dadinik yansima: Yansimanin rengi olusturan bu tlrd, objenin ylzeyinde 1sigin belli bir miktar derine inerek, spektrum yapisini
dedistirmesi ve bir bolimiinin madde tarafindan emilmesinden sonra kalaninin geri yansimasi seklinde olusur.

1.2. Parlama: Parlama dedigimiz yansima tiri, gozlemcinin bakis acisi, 1sigin ylizeye gelis agisina yaklastikca belirgin hale gelir. Bu tur
yansima yulizeye gelen isinlarin acilari dolayisiyla ylzeyin igine giremeyip, bir degisiklige ugramadan 6teye yansimalariyla mumkun olur.
Sonugta bu tlr parlamada isik kendi spektrum yapisini korur ve objenin rengi ne olursa olsun isik kaynaginin parlamasini isik kaynaginin
renginde goririz. Fotografta parlamanin bazi hallerde altindaki bitin renkleri engelleyecedi icin istenmez. Metalik ylzeyler disindaki
yuzeylerde olusan bu tir yansimada polarize edilmis 1sik vardir.

2. Dadilma: Gok kigik ve fazla sayida partiktllerin bulundugu bir ortama giren i1sik bu ortamdan gecgerken bu minik pargaciklara carpip her
yansiyisinda kiglk yon degisiklerine ugrar. Boylece gok kliclik su ve toz taneciklerinin bulundugu hava tabakasindan gecen glines 1511 sayisiz
defa bu pargaciklara carparak seker ve yon degistirir. Sonucta yer yiiziindeki gézlemcinin géziine ulasir. Ancak isinlardaki bu sapma karakter
olarak uniform degildir. Eger tanecikler géreceli olarak buyUk iseler, yani caplari Gzerlerine disen isidin dalga boyundan birkag misli blyuk
ise, bu taneciklere carpan isinla herhangi bir degdisiklige ugramazlar. Ornedin bir su buhar tabakasindan (bulutlar) gegen giines 151§ 6zelligini
degistirmeyerek yine beyaz olarak géziimiize ulasir. Bu tir sapmaya diflizyon yani dagilma diyoruz. Ancak isinlari yansitan pargaciklar ok
klglk ise yani gaplari isigin 1 dalga boyu uzunlugu civarinda ise garpip yansima segici hale gelir. Yani belli ttir renkler bu halden meydana
gelir ve buna yayllma deriz. Yayllma spektrumun kisa dalga boylu renklerinin yer aldigi mavi ucunu, uzun dalga boylarinin yer aldigi kirmizi
ucundan daha fazla etkiler. Bu yluzden de gok kiiclik pargaciklarin yer aldidi hava tabakasindan gegen glnes isigi yayillmalara ugrar ve gége
bildigimiz mavi rengini verir. Ayni olay uzaklarda pus iginde gértlen cisimlerin maviligini de acgiklar. Glinesin dogma ve batma zamanlarinda
gogiun kirmizimsi gérinmesinin sebebi de 1s1§in dagilmasindandir. Glines zenit noktasinda iken isinlari géreceli olarak ince bir tozlu hava
tabakasindan gecerler. Bunun sonucunda sadece géreceli olarak kliclk bir miktar kisa dalga boylu isinlar yayilmaya ugrarlar. Bu yizden de
0dle saatindeki giines 1s1§1 beyaz goérinir. Giin dogumu ve giin batimi zamanlarinda ise glines diinyayi ve gézlemciyi diinyanin tanjantini
yalayarak gecger. Boylece isinlar bu durumda tozlu hava tabakasinin iginde oldukga fazla yol almak durumunda kalirlar. Bunun sonucunda
daha fazla sayida blylk partikile garpan isinlar, kirmizi rengin daha gok ortaya gikmasina yol agarlar. Clinki bu sartlar altinda yayilma
olayindan sadece kirmizi dalga boylari etkilenmeden kurtulurlar.

3.6. Rengin kompozisyonlar : Cok kiiclk istisnalar disinda (ki bunlar dagilma veya kirilma ile elde edilen spektrum renklerdir) gézimdizle
gbrdiigimuz renkler hicbir zaman saf dedildirler. Yani her bir renk, spektrumdaki bir tek dalga boy undan olusmaz. Dar bir frekanslar
grubundan da olusmaz. Bunun yerine ¢ogu renkler siklikla birbirinden gok farkli (mavi, kirmizi gibi yada kirmizi ve yesil gibi) renklerin
karisimindan olusurlar. Renk konusuna girildiginde su belirlemenin yapilmasi sarttir.

1. Goérdugumuz haliyle renk. Yani beyin igindeki kisisel ve 6zel bir deneyim.
2. Objelerin Gizerinde bulunan ve bu renk duygusunu uyandiran ylizeylerin yapisi. Yani, renklendirici.

Renk dedigimiz duygu tamamu ile kisisel ve 6zeldir ve herhangi bir analitik arastirmaya tabii tutulamayacak kadar gizlidir. Renkli ylzeyler ise
uygun bilimsel yontemlerle arastirilabilen fiziksel objelerdir. O halde bu iki olgu igin farkl terimler kullanmak gerekecektir.

Renk : Beyin igindeki olusan ve renklendiricinin sebep oldugu &zel psikolojik uyarici.
Renklendirici : Beyindeki renk duygusunu uyandiran fiziksel objeler.

Isikla renklendirici arasindaki alisverisi inceleyebilmek igin renkli objelere farkh isiklar altinda bakmak gerekir. Bunun igin de farkl filtreler
kullanilabilir. Ornedin mavi bir objeye kirmizi bir filtre ile bakildi§inda obje siyah gériinecektir. Bunun sebebi, filtrenin kirmizi boyasinin beyaz
1Is1gin mavi bolimini emmesi, dolaysi ile mavinin gegememesidir. Bu durum siyah beyaz fotografta, kirmizi filtrenin, neden mavi gégu
karartarak beyaz bulutlari 6ne gikarmasini da agiklar. Kirmizi filtre gok 1s1g1 iginden mavi 1s1di da emerek, mavi gégiin pozunu beyaz
bulutlarin pozundan daha fazla disurir. Béylece negatifte mavi gégun yeri bos alir. Beyaz bulutlarin rengi sari ve kirmiziyi da igerir. Bu
renkler de kirmizi filtre tarafindan gegirilir.

Herhangi bir renklendiricinin isik tzerindeki etkisi isigin icindeki belli dalga boylarini emmek seklinde goérilir. Kendi rengini mevcut dalga
boylarinin rengine ilave etmek seklinde dedil. Diger bir deyimle renk olarak algiladigimiz sey, obje tzerine disen i1sigin renklendirici
tarafindan degistirildikten sonra géze ulasmis halidir. Ornedin giin 1si§inda yesil yapraklarin yesil gériinmelerinin sebebi, klorofilin beyaz 1sik
icinde bulunan mavi ve kirmiziy1 kuvvetle emip, yesili geri yansitmasidir. Bunun gibi kirmizi bir otomobilin boyasindaki renklendirici, beyaz
1Isigin icindeki mavi ve yesil bélimleri emip, kirmiziyi geri yansitir.

Bir renklendiricinin 151g1 degistirme etkisi, 151§ yansitsa da gecirse de aynidir. Ornegdin, glinese bir yesil yapradin icinde de baksak, o yesil
yapraga glinesin altindan da baksak, yesil ayni yesildir. Clink( her iki durumda da renk, isik ile renklendiricinin molekdlleri arasindaki ayni tir
iliskiden kaynaklanmaktadir. Yani atomlar, 1sigin igindeki bazi dalga boylarini ya emerler ya da geri yansitirlar. Geri yansiyan dalga boylarini
da renk olarak goririz. Bu durum bir objenin neden sadece o objeyi aydinlatan i1sigin igindeki dalga boylarindan birinin veya birkaginin
rengine sahip olabildigini de aciklar. Bu anlatimin tersi de, bir obje kendisini aydinlatan i1si§in iginde bulunmayan bir renge sahip olamaz. Bu
ylUzden de glin 1siginda kirmizi gériinen bir obje, (ki gtin 1siginda kirmizi dalga boylari cogunluktadir) saf yesil isikla aydinlatildiginda (ki iginde
kirmizi dalga boylan yoktur) siyah gérinr.

TUim modern renk sistemleri ve matbaa renk ayirim sistemleri gikarimsal renk karisimi esasina dayanir. Toplamsal renk karisim sistemi
yalnizca 1sik kaynaklari igin gegerlidir.

Renkli dialarda ki bitiin renkler Gg gikarimsal temel renk olan Magenta, Sari ve Cyan’in farkli miktarlarda karisimindan meydana gelir. Bir
renkli dia kazindiginda bu katmanlar kolaylikla gorilebilir. Toplamsal renk karisim sistemi glinliik hayatta karsimiza en gok TV ekrani ve
renkli monitorlerde gikar.



Psikolojik temel renkler : Kirmizi, sari, yesil, mavi, beyaz, siyah.

Toplamsal temel renkler : Kirmizi, mavi, yesil. Bunlar fizikgilerin ana renkleridir ve sadece isiklarda
uygulanirlar. Renkli isiklar halinde birbirlerinin Gzerlerine bindirilirse beyazi olustururlar.

BEYAZ ISIK = MAVI + KIRMIZI + YESIL
KIRMIZI + YESIL = SARI

KIRMIZI + MAVI = MAGENTA

YESIL + MAVI = CYAN

Cikarimsal temel renkler : Magenta, sari, cyan. Bunlar toplamsal ana renklerin tamamlayicilaridir.
Sadece boyalara ve pigmentlere uygulanabilirler. Batiin modern fotografik renk prosesleri ile renk
ayrimi ve matbaa baskisi islemleri bu yontemlerle yapilir ve bu karisima dayanirlar.

Sanatcilarin temel renkleri : Kirmizi, sari, mavi, beyaz, siyah. Bu ana renkler ve karisim pigment ve boyalara uygulanir fakat gercek anlamda
ana renkler degillerdir. Kirmizinin magenta ‘ya, mavinin de cyan’a donistirilmedigi sirece bir araya gelerek diger renkleri olusturmazlar.
Dider bir deyimle, sanatgilarin ana renkleri, yesil disinda, psikolojik ana renklerin aynisidirlar. Sanatgilar, yesili saf renk olarak kabul
etmezler. Clnk{ sari ile maviyi karistirarak yesili elde edebilirler. Sanatgilarin temel renklerinin temel renk adini almasinin nedeni, goriiniste
dahi olsa, diger renklerle kirlenmemis saf denebilecek renklerden olusmasidir.

Bilimsel olarak, renk kavraminin bir objeye dedil, o objeden yansiyan isiga baglanmasi gerekir. Kirmizi isik altinda beyaz bir objenin kirmizi
gérindugund ve herhangi bir rengin yapay isikta farkh ve dogal isikta farkli algilandigini biliyoruz. Ancak yine de konuyu belli bir gelenege
badlamak ve pratik olmak bakimindan, yilzey rengi gibi bir kavrami kabul etmek gerekecektir. Bu durumda objelerin renklerinden
bahsedilirken bunlarin standart gin 1s1g1 altindaki gérintmlerinden s6z edildigini bilmek gerekir.

Standart gin 1s1d1, bilindigi gibi Glines 1s1g1 + Berrak mavi gokten yansiyan isik + Beyaz bulutlardan yansiyan isigin karisimidir. Herhangi bir
rengin tanimlanmasi igin standart bir isigin varligi kabul edilmezse, renk, 1siga gére degisiklik gostereceginden, kavram kargasasina yol agar.
Belli bir rengi tanimlayabilmek igin rengin g farkl 6zelliginden bahsetmek ve bunlari tanimlamak gerekir. Optica Society of America (OSA)
‘nin standartlarina goére bu 6zellikler; Tir, doygunluk ve parlakliktir.

Tur: Halk arasinda renk denilen olgunun bilimsel karsiligidir. Kirmizi, sari, yesil ve mavi ¢ok bilinen tur dérnekleridir. Bunlara birincil renkler de
denilebilir. Portakal, mavi -yesil, ve menekse ikincil tirlerdir. Tir, bir rengin en gok géze carpan 6zelligidir. Bir rengin isiginin dalga boylari
cinsinden tanimlanmasina olanak saglar. Uygun sartlar altinda insan g6z( 200 farkh tara algilayabilir.

Doygunluk: Bir rengin safliginin 6lglistidiir. Herhangi bir rengin iginde bulunan tlriin miktarini anlatir. Rengin doygunlugu arttikga gériiniis
daha glglu ve canli hale gelir. Doygunluk azaldikga, renk noétr gri ile karisarak griye dogru gider.

Parlaklik: Bir rengin agikliinin veya koyulugunun 6lgtistidir. Bu anlamiyla parlaklik, siyah beyaz fotograftaki gri skalaya benzetilebilir. Parlak
renkler gri skalanin tzerinde yani beyaz tarafa dogru, koyu renkler skalanin alt tarafinda siyaha dogru yol alirlar. Halk arasinda parlak terimi,
renk teknigi bakimindan farkl bir rengi tanimlar. Ornegin bayrak kirmizisi yada itfaiye aracinin rengi halk arasinda parlak diye tanimlanabilir,
ancak bu renk parlaklik Skalasinda cok da yukarilarda yer almaz. Diger taraftan grimsi pembe, bilimsel olarak tanimlamak gerekirse, dlisik
doygunluklu parlak Kirmizidir. Bu renk halk arasinda sikici ve cansiz olarak tanimlanir.

3.7. Goz : Simdiye kadar renk bir fizikginin gozu ile incelendi. Rengin bir isik oldugunu, 1sigin da bir enerji oldugunu 6grendik. Bu enerjinin
girebilecegi formlar gorduk, nasil tretilebilecegini, nasil degistirilebilecegdini, dalga boyu, tir, doygunluk ve parlakhigini 6grendik. Renkli
fotograf Uretebilmek igin 1s1§in renk isisi, fotograftaki etkisi kadar 6nemlidir. Clinkl renk fiziksel 6zellikleri kadar psikolojik 6zellikleri de olan
bir kavramdir. Renkli fotograf teknik ve sanatin birlestigi bir calismadir. Tium bu bilgilere ragmen ortaya gikabilecek sorunlar icin renk
algilama organi yani g6zun incelenmesinde yarar vardir.

Insan gdzi 1 ing’in milyonda biri kadar bir biiyiikligi bile fark edebilir. Bunun godu insanin renk ayirma yetenedi ile kolayca ispatlayabiliriz.
Insanlarin yetenekleri

O kadar gelismistir ki, dalga boylari arasinda 1 ing'in milyonda biri kadar fark olan iki rengi birbirinden ayirt edebilirler. Bunun sonucunda
normal insan g6zu 150 civarinda farkh tird belirleyebilir. Bu tirler 100'den daha fazla farkli doygunluk durumlarinda olabilirler. Her bir
doygunluk durumu, cok agiktan cok koyuya dogru 100’den fazla sayida bir gesitlilik gésterebilir. Hepsi bir araya geldiginde gézin
ayirabilecegi renk, ton ve doygunluk durumlar 1.000.000’u asar. Kamera terimleri ile ifade etmek gerekirse, insan gézl, odak uzakhigi 19 ile
21 mm arasinda dedisen, 20 cm.den sonsuza kadar netleme yapabilen 4 elemanli bir objektife sahip bir kameradir. Netleme, objektifi
olusturan elemanlarin bir tanesine bagl gok minik kaslarin kasilmalari ve boylece objektif seklinin degismesi ile yapilir. Kamerada bu,
objektif-film mesafesinin degistirilmesi ile gerceklesir. Gézde filmin yerini retina almistir. Bu objektifin acikhidi f:2,5 civarindadir. Bir otomatik
diyaframi vardir ve diyafram, isik sartlarina bagli olarak en fazla f:11’e kadar kisilabilir. Toplam gérus alani géz 6éntine alindiginda 180
dereceye yakin bir alani gérir. Ancak bu goérisin kalitesi goéreceli olarak dustktir. Kenarlara dogru netlik bozuklugu belirgin hale gelir.
Bunun sonucunda sadece goris alanimizin ortalarina dogru yer alan objeleri net goriuriz. Ancak bir fotograf makinesinin objektifi gibi
gorusteki netlik diyaframin kisilmasi ile artar. Parlak isikta irisin agiklidi azalir, los isikta ise acikligi artar ve béylece belli bir limit icinde
gbérmemiz saglanir. G6z mercedi tarafindan olusturulan gorinti retinaya duser.retina, kameradaki filmin karsihdidir. Bu tabakada milyonlarca
sinir ucu, sikisik bir sekilde yer alir. Bunlarin her biri mikroskobik fotoelektrik direnglere benzetilebilir. Bu hiicreler, lizerlerine disen isik
uyarilarini elektrik impulslarina gevirirler. Bu i1sida duyarl hicreler iki tarltidurler. Sekillerine gére koni ve gubuk olarak adlandirilirlar. Her



g6zde 7 milyon civarinda bulunan koniler retinanin merkezine dogru yogunlasmaya baslarlar. Retinanin merkezindeki yarim milimetre capl
fovea tabakasi sadece konilerden olusur. Yapilari itibari ile ylksek ¢oziinurlik olusturabilen ama gdéreceli olarak i1sik duyarhliklari az olan
koniler, goreceli olarak parlak isikta galisirlar ve ince detaylari algilamamizi ve rengi gérmemizi saglarlar. Her bir gézde 170 milyon olan
cubuklar,retinanin kenarlarina dogru yodunlasirlar, foveada hi¢ bulunmazlar ve konilere gére isiga duyarlliklari fazladir ve renge duyarsiz
olduklarina inanilir. Cubuklar sadece agik ve koyu olarak grinin tonlarini algilarlar. Konilerin calisamayacadi kadar los isikta gérmemizi
sadlarlar ve 6zellikle harekete duyarlidirlar.

3.8. Yerel parlaklik uyumu : Genis planda olusan parlaklik uyumu, kiiciik bir 6lcekte de gerceklesebilir. Ornegin, bir ormanda yriirken
gozlerimiz etrafta gezindikge baktigi her noktadaki 1sik siddetine uyum gostermektedir. Yerde glines isiklarinin stiziilip aydinlattigi bir
pargaya bakarken, géziimiiz oradaki isik siddetine kendisini ayarlar. iris kapanir, retinanin hassasiyeti azalir. Gé6ziimiizii o parlak noktadan
bir agacin gévdesindeki karanhk kovugun igine gevirdigimizde, iris agilir ve retina duyarliligi artar ve bunun sonucunda ortamda mevcut
kontrastlik, oldugundan gok distukms gibi algilanir.

Eder mevcut kontrast, bir pozometre ile 6lgllebilse, kullandigimiz filmin kaydetme aralidinin ¢ok disinda oldugu goriltr. Benzer sartlar portre
cekimlerinde de go6rilur. Bir yluzin normal gérinimune ahsik oldugumuzdan, gozin yerel parlaklik uyumu kabil i yetinin de etkisi altinda g6z
ve ¢ene altlarinda olusan golgeleri oldugundan daha aydinhkmis gibi algilariz. Sonugta bu tlr gélgeler filmde siyah cikar. Bir baska
karsilagilan hata, fonun gereginden az aydinlatilmasidir. Béyle durumlarda daha az aydinlatmanin farkina varilamayacadi igin hatanin ancak
cekimden sonra gorilebilmesi mimkindir.

3.9. Parlakhiga uyum : Herkes irisin parlak isik altinda kisildigini, los 1sik sartlari altinda ise acildigini bilir. Daha az bilinen bir gergek ise
retinanin da 1s1ga karsi duyarlihgini degistirdigidir. Los isikta retinanin isiga duyarlili§i artar,parlak isikta ise azalir. Bunun sonucunda belli
limitler iginde los i1sikta da,parlak i1sikta da belli bir goris kalitesini saglariz. Tek bir obtiratdr hizina sahip bir kamera gibi géris alanimizda bu
faydal 6zellik olmasa cok kisitl bir goriise sahip olurduk.

3.10. Genel parlaklik uyumu : Karanlik odadan parlak isikli bir ortama gegtigimizde karsilastigimiz durumu ve bu yeni parlaklia adapte
olmamiz icin gegcmesi gereken slreyi biliriz. Bunun tersi de gecerlidir. Parlak isikli ortamdan los ortama gectigimizde 6nce higbir sey
géremeyiz. Goz losluga alistikga karanlik késeler aydinlanmaya bagslar ve bir siire sonra disaridakine yakin bir berraklikta gérmeye baslariz.
Her fotografgi uydurma bir karanlik odaya girdiginde ilk anda farkina varmadigi bir slirti deligin 5, 6dakika sonra cok rahat gorilebildigini
algilar. Boyle durumlarda parlakhda uyum, uyum olayinin farkina varmamizi saglayacak kadar blylk boyutlarda gergeklesir. Ancak gogu
zaman parlakliklardaki degisiklikler yavas yavas meydana gelirler ve g6z bu duruma adapte olurken insan farkina varamaz ve iki farkh nokta
daki parlakligin retina lizerindeki etkinin benzer olmasi dolayisi ile ayni oldugunu fark eder. Ancak farkina varilmasi gerekecek kadar buyk
1sik siddeti degismeleri bile gézlin bu yetenedi ylzinden gerekli sekilde algilanamaz. Bunun sonucunda bir fotografgi gekimin pozunu tahmin
yoluyla belirlemeye kalkarsa, gok deneyimli olmadigi stirece gok ciddi hatalar yapar.

Go6zln bu yetenegi ylzinden fotografgi, pozometre kullanmak zorundadir. Dogru renk yorumunun ancak yarim stopluk bir tolerans icinde
elde edilebildigi renkli dia gekiminde pozometre kullanimi gok daha gereklidir. Genel parlaklik siddetinin yanlis algilanmasi sonucunda ortaya
cikan iki baska hatada kontrast ve renk doygunlugu alanlarinda gorulir. Kural olarak yumusak ve dislk kontrasth aydinlatma, kontrast bir
aydinlatmaya kiyasla daha az parlakmis gibi algilanir. Olgiim yapildiginda ise yumusak 1sigin daha siddetli oldugu gérilebilir. Bunun gibi
ylUksek doygunluga sahip renklerden olusan bir gérinti, distk doygunluktaki renklerden olusan bir gérinti ye kiyasla, daha yiuksek
parlaklik siddetindeymis gibi algilanabilir. Ornegdin gece modern bir is mekani disiinelim. Burada canlik renklerden olusan objeler, yiiksek
kontrasth bir aydinlatma ile aydinlatilmis olsun. Bdyle bir yer, disaridaki kapali bir hava altindaki bir aydinlatmaya gore daha siddetli
aydinlatilmis gibi algilanabilir.

3.11. Aninda parlakhik kontrasti : Cogu fotografgi agik renk bir objenin koyu bir fon 6niine konuldugunda, oldugundan daha agikmis gibi
algilandigini yada bir fotograftaki koy u bolimlerin beyazla yan yana geldiginde daha da koyu algilandigini ya da renkli fotograf etrafindaki
beyaz bordurin yakinindaki renklerin doygunlugunun azalmis olarak gérindiguna bilir. Bu olay aninda kontrastlik terimiyle agiklanir. Parlak
bir obje veya alana baktigimizda, bu noktanin retinada distligu yer hassa s i yetini azaltir. Ancak bu hassasiyet azalmasi, parlak objeye cok
benzeyen ve sinirlari gok net gizilmis bir alanda olusmaz, tersine bu alanin disina tasar. Bu hassasiyet azalmasi sonucunda, obje lizerinde
acik tona bitisik olan koyu ton, oldugundan daha koyuymus gibi algilanir. Eger bolge koyu bir golge ise, bunun yaninda acik bélge,
oldugundan daha parlakmis gibi algilanir. Benzer kontrast degisimleri renkli cisimlerde de fark edilir. Ornegin, orta tonda Cyan renkli bir kagit
kendi basina bakildiginda dedismez bir renge sahipmis gibi gériliir. Oysa bu kadittan alinacak kiglk bir kare parga, sari bir fon kagidi 6ntine
kondugunda daha karanlik, koyu yesil bir fon 6nliine kondugunda daha agik algilanir. Ayni Cyan renkli kagit, yesil Gzerinde mavimsi, mavi
lzerinde de daha gok yesil, beyaz lizerinde daha soluk, siyah lzerinde ise gok canl ve parlak gorilir.

3.12. Parlaklik stabilitesi : Farkinda olmasak dahi, objelerin gergek parlakliklari ile ilgili olarak kendimizi siirekli aldatiriz. Ornegdin beyaz bir
obje bltln sartlarda beyazmis gibi algilanir. Bu obje gdlgeli bir yerde bulunursa ve gergek tonu

5. Zone'da (orta gri) olsa bile bu béyledir. Bunun gibi gogu bilinen obje, 6zellikle insan ytzleri o anda objeyi aydinlatan i1sigin siddetine pek
bakilmadan belli bir parlakliga sahipmis gibi algilanir. Parlaklik sabitesi yani tanidik obje ve renkleri o anda algilandiklari gibi dedil de,
hatirlandiklar parlaklik seviyesi ile gormek egdilimi homojen olmayan aydinlatmanin dogurdugu yiksek kontrastli renkli fotograflarin ana
sebeplerinden biridir. Ozellikle ic mekan cekimlerinde, mekanin renklerini ve parlaklik oranlarina énceden asina olmak oradaki cekimi aninda
parlaklik degisimlerinin gerektigi gibi algilanmamasina yol acar. Bu durumda yapilacak tek sey mutlaka pozometre ile aydinlanma oranini
kontrol etmektir.

4. Kontrast

Bir 151k kaynadinin yaydidi 1sigin konu Utzerindeki kontrastini belirleyen faktérler dncelikle konu - 1sik kaynagi mesafesi ve i1sik kaynaginin
konuya gore etkili yada gegerli boyudur. Konu - 1sik kaynadi mesafesi arttikga yada 1sik kaynaginin konuya gore etkili yada gegerli boyu
azaldikca 1sik kaynaginin yaydidi isinlar birbirlerine paralel hale gelirler. Bu da isik ve yarattigi gélge arasindaki yogunluk farkinin artmasina
ve 1sik - gdlge arasindaki gegis bdlgesinin daralmasina yol agar.

Gunes, dinyaya oranla oldukca bliylk olmasina karsin cok uzak bir mesafede bulundugundan noktasal 1sik kaynagi konumundadir. Bu da
glinesten gelen isinlarin birbirine paralel olmasini saglar ve diinya Uzerinde oldukga kontrast goriintuler olusmasini saglar. Ancak bulutlu
havalarda glines artik yalnizca bulutlar aydinlatmaktadir. Bu durumda biyuk ya da genis bir i1sik kaynagi konumuna gelen bulutlar,
yerylzindeki konulari her yonden aydinlattigi ve yerylziine olan mesafesi de az oldugundan daha yumusak gériintiler olusmasini saglarlar.






