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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Anadolu’da tarih öncesi ve ‹lk Ça¤ uygarl›klar›n›n sanat etkinliklerini aç›k-
layabilecek,
Mezopotamya’da tarih öncesi ve ‹lk Ça¤ uygarl›klar›n›n sanat etkinliklerini 
aç›klayabilecek,
Eski M›s›r uygarl›¤›n›n sanat etkinliklerini aç›klayabilecek bilgi ve becerilere
sahip olacaks›n›z.
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1
SANAT TAR‹H‹

Tarih Öncesi ve ‹lk Ça¤’da
Anadolu, Mezopotamya ve
Eski M›s›r Sanat›



G‹R‹fi
Günümüzden yaklafl›k befl bin y›l önce, ilk kez Mezopotamya co¤rafyas›nda Sü-
merler taraf›ndan kullan›lan yaz›, insanl›¤›n en büyük bulufllar›ndan biridir. Tarih
yaz›yla (MÖ 3200) bafllat›lmakta, yaz›n›n bulunuflundan önceki uzun evre tarih ön-
cesi (prehistorik), yaz›n›n bulunuflundan günümüze kadar geçen evre tarih ça¤la-
r› olarak adland›r›lmaktad›r. Yaz›n›n kullan›m› farkl› co¤rafyalarda ve farkl› tarih-
lerde gerçekleflti¤inden, tarihin bafllang›c› için ortak ve kesin bir tarih verileme-
mektedir. De¤iflik co¤rafyalarda de¤iflik tarihlerde bafllayan tarih dönemi Anadolu
için Asur ticaret kolonileri vas›tas›yla yaz›n›n Anadolu’ya girdi¤i ve kullan›lmaya
bafllad›¤› MÖ 1950’lerdir.

‹nsanl›¤›n tarih öncesi ça¤lar›, ilkin tafl›n daha sonra taflla birlikte önce bak›r›n
ard›ndan di¤er madenlerin kullan›lmas› nedeniyle Tafl (MÖ 2,5 milyon y›l-MÖ
5.500) ve Maden Devri olarak iki ana bafll›k alt›nda toplanabilmektedir. Maden
Devri, Bak›r (Kalkolitik) (MÖ 5500-MÖ 3000), Tunç (MÖ 3000-1200) ve Demir
Devri olmak üzere üç ana gruba ayr›lmaktad›r. 

‹lk Ça¤ insan›n›n yaratt›¤› nesne ve eserler, günümüz insan›n›n uzak atalar›n›
ve onlar›n yaflad›klar› tarih öncesi dönemi anlayabilmesine yard›mc› olmaktad›r.
‹nsano¤lu, günümüzde oldu¤u gibi uzak geçmiflte de en kolay olarak kendini ifa-
de etme yoluna gitmifltir. Kullan›lan malzemeler, yarat›lan nesneler, bu nesnelerin
formlar›, giderek sanat eserleri, sadece görüneni de¤il, görünenin arkas›nda dün-
ya ile kurdu¤u ba¤›, yaflam›na ait detaylar› ve anlatmak istedi¤ini de içinde bar›n-
d›rmaktad›r. O günün insan›n›n s›radan bir nesne ile kurdu¤u iliflki günümüz insa-
n›n›n ileri teknolojisi ile efl de¤erdi, bu insanlar›n bir tafla, bir duvara veya bir an›-
t›n yüzeyine iflledikleri görüntüler de bugünün insan›n›n yaratt›¤› nesne ve sanat-
sal ürünlerin o günkü karfl›l›¤› idi. 

TAR‹H ÖNCES‹
‹nsanl›¤›n en uzun evresini kapsayan, avc›l›k ve toplay›c›l›¤›n insan yaflam›nda et-
kin rol ald›¤› Tafl Devri’nde tafl, en temel kültürel üretim objesidir. Bu dönemde
tafltan süs eflyalar› ve an›tsal eserler yap›lm›fl, ayr›ca, hayvan kemiklerinden i¤ne,
toka, süs eflyas› gibi daha ince iflçilikli nesneler de üretilmifltir. Ahflab›n ise zama-
na karfl› dayan›ks›zl›¤›, ahflaptan yap›lan ürünlerin günümüze gelmesini olumsuz
etkilemifltir.

Tarih Öncesi ve ‹lk Ça¤’da
Anadolu, Mezopotamya ve

Eski M›s›r Sanat›



Tafl Devri: Paleolitik (Eski Tafl), Mezolitik (Orta Tafl) ve Neolitik (Yeni Tafl)
olmak üzere üçe ayr›l›r. Paleolitik Devir, insan›n henüz üretime geçmedi¤i ve do-
¤ada bulduklar›yla geçindi¤i dönemdir. ‹nsan›n medeniyet yolunda att›¤› ilk ad›-
m› ateflin keflfi oluflturur. Mezolitik Devir’de Paleolitik Devir’de sürdürülen avc›l›k,
toplay›c›l›k ve göçebe yaflam tarz›, bu dönemde de¤iflen do¤al çevre ve iklim ko-
flullar› sonucunda yerini mevsimlik ve kal›c› yerleflmeye b›rakmaya bafllam›flt›r.
Dönemin sonunda g›da birikimine baflland›¤› ve ilkin köpe¤in evcillefltirildi¤i
söylenebilir. Neolitik Devir’de buzul ça¤lar›n›n sona ermesiyle iklimsel ve çevre-
sel de¤iflimler insan›n yaflam biçiminde de¤ifliklere neden olmufl, belli bir bölge-
de uzun süreli, çevreye ve topra¤a ba¤l› olarak yerleflik yaflam bafllam›flt›r. Bu dö-
nemin en önemli geliflmesi bilim insanlar›n›n devrim olarak nitelendirdikleri yer-
leflik yaflama geçifltir. 

Neolitik Dönem ile birlikte yerleflik yaflama geçen insano¤lu ekip biçmeye, ta-
r›m kültürüne ve kendi yaflam alan›n› do¤al bar›naklarla birlikte kendisi yapmaya
bafllam›flt›r. Sadece bar›nmak için do¤al bar›naklara zorunlu kalmayan insan, sos-
yalleflmeye ve suyu tar›msal üretimde daha yo¤un kullanmaya bafllam›fl, su kenar-
lar› yeni yaflam ve tar›m alanlar›n›n ana karakterini oluflturmufltur. O zamanlardan
günümüze kalan do¤al bar›nak, ma¤ara ve höyüklerden ele geçen malzemelerle
duvarlara çizilen resimlerden dönem insan›n›n nas›l bir yaflama ve kültüre sahip
oldu¤u izlenebilmektedir. 

Tafl Devri’ne ait ma¤ara duvar resimlerininin en önemlileri, erken dönem yer-
leflimlerinden Fransa’daki Lascaux ve ‹spanya’daki Altamira Ma¤aras›’nda bulun-
maktad›r. Hayvan üslubu olarak nitelendirilen bu dönemin av konulu resimlerini
gerçeklefltiren insanlar, tan›d›klar› hayvanlardan tümünü resmetmemifl, bafllang›ç-
ta yaln›z korktuklar›, daha sonralar› yaln›z yararland›klar› hayvanlar› resmetmifller-
dir. Resimlere konu olan hayvanlar aras›nda bizon, mamut, ay›, at, geyik, keçi, kufl
ve bal›k gibi avc›l›¤›n ne denli büyük öneme sahip oldu¤unu gösteren hayvan tür-
leri bulunmaktad›r (Sinemo¤lu 1984: 15). Ayr›ca ma¤ara resimleri avc›l›¤›n a¤›rl›k-
l› olarak erkekler taraf›ndan yap›ld›¤›n› dolay›s›yla bu ça¤da k›s›tl› da olsa bir top-
lumsal ifl bölümünün bulundu¤unu gösterir. O günün insan›n›n av ritüelini göste-
ren bu resimler için avc›n›n av›n› tan›mas› ve av›n›n iyi geçmesi amac›yla duvarla-
ra çizdikleri düflünülebilir. 

Tafl Devri’ne ait en eski an›tlar Neolitik Dönem’de görülmeye bafllar. ‹nsanlar,
bu an›tlar› ölü kültü veya insanüstü tanr›sal güçlerle de birlefltirerek an›tsal ölçü-
lerde yapm›fl, gerçekte oldu¤undan daha yüceltmifl ve ölümsüzlefltirmifllerdir. En
sade biçimde ayakta duran tafl, dikilitafl veya menhir ad›n› almakta ve an›tlar›n
atas› say›lmaktad›r. Menhirlerden dolmenler ve kromlekler do¤mufltur (Resim 1.1).
Dolmenler iki veya daha fazla dikilitafl üzerinde yatay tafllar›n, kromlekler ise üç
veya daha fazla dikilitafl›n bir sunak çevresinde dairesel bir düzen ile bazen de iç
içe s›ralar hâlinde yer almas›ndan oluflmaktad›r (Sinemo¤lu 1984:8-9). ‹ngiltere’de-
ki Stonehenge en iyi kromlek an›t grubunu oluflturmaktad›r. 

4 Sanat  Tar ih i

Litik: Zamanlar› tan›mlayan
kavramlar›n sonundaki -litik
eki litosdan gelmektedir ve
tafl anlam›nad›r. Bu yüzden
bu dönemler Tafl Ça¤lar›
olarak adland›r›lmaktad›r.

Höyük: Farkl› zamanlarda
oluflan kültür katmanlar›n›n
toprakla üstlerinin örtülmesi
ile oluflan do¤al tepeciklere
denir. 

Ritüel: Bir inanc› oluflturan
hareket ve malzemeler,
tören.

Menhir: Menhirlerin ölü
insan›n ruhuna devaml› bir
bar›nak sa¤lamak amac›yla
dikildikleri san›lmaktad›r.
Üçte ikisi toprak alt›nda
b›rak›lan menhir, ayn›
zamanda insanla do¤a
aras›nda bir birlefltiricidir.
Asl›nda menhirler insan
eliyle taflta var olmayan bir
anlam kazanm›fl ve
simgesel bir niteli¤e
bürünmüfllerdir.



Maden Devri: Zaman için-
de malzemeler çeflitlendikçe
insan elinden ç›kan formlar da
çeflitlenmeye ve ço¤almaya
bafllam›flt›r. Tafl›n yan›nda ma-
denin a¤›rl›kl› olarak kullan›l-
maya bafllamas›yla üç evreye
ayr›lan Maden Devri’ne giril-
mifltir. Bak›r gibi bir madenin
ifllenebilir yumuflakl›kta olma-
s› madenden yap›lan nesnele-
rin kal›c›l›¤›, madeni zaman
içinde de¤erli k›lm›fl, tafl kulla-
n›m›n›n devam etti¤i, bak›r›n
a¤›rl›kl› olarak kullan›ld›¤› ilk
dönem, tafl ve bak›r anlam›nda Kalkolitik Devir olarak adland›r›lm›flt›r. Bak›r›n ka-
layla kar›fl›m›ndan elde edilen tunç/bronz, özellikle sertli¤i ve dayan›kl›l›¤› ile av
ve savafl malzemesi yap›m›nda tercih edilmifl ve Maden Devri’nin ikinci evresine
Tunç Devri olarak ad›n› vermifltir. Daha sonra, demirin keflfi ve kullan›lmas› ile
Maden Devri’nin son evresinde Demir Devri’ne girilmifl ve demir kullan›m› uzun
yüzy›llar devam etmifltir.

ANADOLU’DA TAR‹H ÖNCES‹ VE ‹LK ÇA⁄ SANATI

Anadolu’da Tarih Öncesi
Yaz› kullan›m›n›n, farkl› co¤raflarda farkl› tarihlerde gerçekleflmesi, tarih öncesi
ça¤lar›n bafllang›c›n› evrensel, bitiflini bölgesel k›lmaktad›r. MÖ 1950’lerde Asur Ti-
caret Kolonileri Dönemi’nde yaz›n›n Anadolu’ya gelmesi ve kullan›lmas›yla tarih
öncesi ça¤lar sona ermifltir. 

Paleolitik (Eski Tafl) Devir (MÖ 40.000-10.000): Tafltan iki ya da tek tarafl›
el baltas›n›n, uzun yaprak biçiminde b›çaklar›n kullan›ld›¤› bu dönem bilgilerine,
arkeolojik kaz›larda elde edilen verilerle ulafl›lm›flt›r. Paleolitik Dönem’in sonlar›na
do¤ru Anadolu’da kemikten i¤nelerin, m›zrak uçlar›n›n kullan›ld›¤›, ince uzun de-
lici ve kesici aletler (dilgi), z›pk›n ve oltalar›n üretildi¤i, tafltan ve fildiflinden hey-
kelciklerin ve ma¤aralarda duvar resimlerinin yap›ld›¤› anlafl›lmaktad›r. Bu döne-
min en önemli yerleflimleri Antalya çevresindeki Karain, Beldibi, Belbafl›, Alan-
ya’daki Kad›ini, Isparta’daki Kapal›in ve Hatay’daki Üça¤›zl› Ma¤ralar›d›r.

Mezolitik (Orta Tafl) Devir (MÖ 10.000-9.000): Bu dönemde Anadolu’da ya-
flayan topluluklara ait bir çok buluntu yeri saptanm›flt›r. Bunlar›n bafl›nda Güney-
do¤u Anadolu’da Biris Mezarl›¤›, Sö¤üt Tarlas›, Antalya’da Öküzini Ma¤aras› gelir.
Arkeolojik çal›flmalar sonucunda ma¤aralarda ele geçen buluntular, tafl ve kemik
aletlerin çeflitlendi¤ini ve daha kullan›fll› hâle geldi¤ini göstermektedir.

Neolitik (Yeni Tafl) Devir ( MÖ 9.000-7.000): Bu dönemde yerleflik köyler
oluflmufl, tar›ma bafllanm›fl, hayvanlar evcillefltirilmifl, yeni tafl ve odsidiyen aletler
gelifltirilmifl, ilk kez kilden çanak çömlek üretilmifl, an›tsal boyutlarda heykel ve
kabartmalar yap›lm›flt›r. Ancak bütün bunlar ayn› zaman diliminde ortaya ç›kma-
m›flt›r. Belli bölgelerde aflama aflama gerçekleflmifltir. Ortaya ç›kan yenilikler arafl-
t›rmac›lar taraf›ndan, Çanak Çömleksiz Neolitik (MÖ 10.000- 7.000) ve Çanak Çöm-
lekli Neolitik (MÖ 7.000) bafll›klar› alt›nda iki döneme ayr›larak incelenmektedir. 
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Resim 1.1

Solda: Menhir
Sa¤ üstte: Dolmen
Sa¤ altta: Kromlek

Kaynak:
http://sextoclaret.blo
gspot.com/2012/04/
menhir-dolmen-y-
cromlech.html

Obsidiyen: Volkanik
püskürtmelerle ortaya
ç›km›fl ve özellikle Neolitik
Ça¤’da yayg›n olarak alet
yap›m›nda kullan›lm›fl
madde (volkanik cam).



Çanak Çömleksiz Neolitik’in ilk aflamas› için en önemli geliflme, yuvarlak plan-
l› yap›larda oturan insanlara ait, sanatsal/tinsel ürünlerde günlük ihtiyaçlar d›fl›nda
özel amaçlara yönelik, an›tsal, kollektif ifl gücü gerektiren yap› ve buluntular›n bu-
lunmas›, bezemeli tafllar ve boncuk yap›m› gibi uzmanl›k alanlar›n›n ortaya ç›kma-
s›d›r. Çanak Çömleksiz Neolitik’in ikinci aflamas› için söylenebilecek önemli gelifl-
me ise tah›l üretiminin belli baz› yerleflmelerde denenmifl oldu¤u ve insan›n hay-
van üzerindeki kontrolünün artt›¤›d›r. Ayr›ca mimaride yuvarlak planl› yap›lardan
dörtgen planl› yap›lara geçilmesi de baflka bir geliflmedir. MÖ 7250-6750 y›llar› ara-
s›na tarihlenen Diyarbak›r Çayönü yerleflmesinde gerçeklefltirilen kaz›larda, orta-
s›nda bir meydan ve onun çevresinde dikdörtgen an›tsal yap›lar ve evlerin yer al-
d›¤› mekânlar ortaya ç›kar›lm›flt›r. Binalar›n alt bölümleri tafltan, üstleri kerpiçten
infla edilmifltir. Bu dönemde inançta da belli geliflmelerin oldu¤u söylenebilir. Kült
yap›lar›n›n konut yap›lar›ndan ayr› olarak, farkl› boyutlarda ve özel iflçilikle yap›l-
d›klar› görülür. Diyarbak›r Çayönü’nde kafataslar›n›n ayr› bir odada topland›¤› bi-
na, Urfa Nevali Çori’de ve Göbekli Tepe’de içinde bezemeli an›tsal boyutlarda
steller bulunan tap›naklar bu dönem insan›n›n dinsel alanda ortaya koydu¤u ilk
ola¤anüstü eserler olarak de¤endirilmektedir. Neolitik Devir’in çömleksiz evresi,
Do¤u ve Güneydo¤u Anadolu’dan baflka da¤l›k Kapadokya ve Konya Ovas› gibi
yerleflimlerde de görülmektedir (Özbaflaran 2011:6-8). 

Güneydo¤u ve Orta Anadolu’da, yaklafl›k MÖ 7000’lerde ilk çanak çömlek üre-
timine baflland›¤› bilinmektedir. ‹lkin çanak çömlekler elle flekillendirilmifl, zaman-
la kal›plar kullan›lm›fl ve MÖ dördüncü bin y›lda da seri üretime olanak veren
çömlekçi çark› kullan›lmaya bafllanm›flt›r. Dolay›s›yla Anadolu ve çevresinde MÖ
7000-6000 aras› Çanak Çömlekli Neolitik olarak de¤erlendirilmektedir. Bu döneme
damgas›n› vuran en önemli de¤iflim ise geçim ekonomileri hayvanc›l›k ve tar›ma
dayanan çiftçi köylerinin kurulmas›d›r. Orta Anadolu’nun bu dönemi en iyi temsil
eden yerleflmesi, Çanak Çömlekli Neolitik’in yaflam biçimlerinin aç›klanmas›nda
önemli bir konuma sahip, Konya Ovas›’nda yer alan Çatalhöyük’tür. 1960’l› y›llar

ve sonras›ndaki kaz›larda ele geçen zengin çeflitli-
likteki sanat eserleri (özellikle figürünler), obsidi-
yen iflçili¤i, duvar resimleri, ölü gömme semboliz-
mi, belli sosyal kurallar çerçevesinde yaflayan top-
lulu¤u ile Çatalhöyük, çiftçi bir köy yerleflmesidir
(Resim 1.2). Hiç sokak bulunmayan yerleflimde;
kerpiç duvarl›, oldukça s›k›fl›k olarak yap›lm›fl, za-
man zaman avlular› olan dikdörtgen evler ve bu
evlerin aras›nda tap›nak odas› bulunuyordu. 

Evlere girifl, ana oca¤›n duman›n›n d›flar› ç›kt›¤›
baca olarak da ifllev gören çat›lardaki bir delikten
gerçeklefltiriliyor, her odada kerpiçten yap›lm›fl se-
dirler yer al›yordu. Bu sedirlerin içine, ölen aile bi-
reylerinin güneflte kurutulmufl cans›z bedenleri
yanlar›na b›rak›lan hediyelerle birlikte konuluyor-
du. Tap›nak odalar›nda ve evlerdeki sedirlerin ke-
narlar›nda bulunan bo¤a bafllar› ya da boynuzlar›,
tar›m›n bafllamas› ile bo¤alara tapma inanc›n›n or-
taya ç›kt›¤›n› göstermektedir (Resim 1.2). Bununla
birlikte Neolitik Devir Anadolu’sunda temel olarak
tarihî devirlerde “Tanr› Ana” ad›n› alacak olan, in-
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Kerpiç: Balç›ktan yap›lan ve
kal›planarak güneflte
kurutulan çi¤ tu¤la.

Kült: ‹nanç sitemiyle ilgili
yap› ve uygulamalar›n
tümüne verilen isim.

Stel: Genellikle yekpare
tafltan oluflan dikilmifl an›t.
Ayr›ca Yunan ve Romal›lara
ait, üzerinde dinsel yaz›
ve/veya ölü portresi tafl›yan
sütun ya da tafl levhalara
verilen ad.

Tap›nak: ‹çinde ibadet
edilen yap›. ‹slami yap›lar
için kullan›lmaz. 

Figürün: Kilden veya tafltan
yap›lm›fl, insan ya da
hayvan biçimli heykelcikler.

Resim 1.2

Üstte: Çatalhöyük’te bir kült odas›n›n duvar resmi
(MÖ 6000); Sol altta: evlerin olas› d›fltan görünüflü
(MÖ 6000); Sa¤ altta: kült odalar›ndan biri (MÖ
6000)

Kaynaklar:
http://forum.donanimhaber.com/m_27768565/tm.
htm; Akurgal 1993:23;
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catalhoyuk
_view_5.jpg



san için bereket ve ço¤alman›n sembolü
olan tanr›ya tap›n›lm›flt›r. Çatalhöyük’te ya-
p›lan kaz›larda genellikle ç›plak, yatar ya
da uzanm›fl durumda, çömelmifl ya da do-
¤um yapar flekilde tasvir edilen çok say›da
Tanr› Ana heykelci¤i bulunmufltur (Resim
1.3). Tanr› Ana’y› do¤um s›ras›nda tasvir
eden heykelciklerde, Tanr› Ana’n›n iki Leo-
par aras›nda yer ald›¤› görülür. 

Anadolu’nun di¤er Çanak Çömlekli Ne-
olitik yerleflimleri aras›nda; Orta Anadolu’da
Köflk Höyük, Can Hasan; Göller Bölgesi’nde
Badema¤ac›, Hac›lar; Marmara’da Fikirte-
pe, Pendik; Do¤u Anadolu’da Elaz›¤, Malat-
ya Bölgesi’nde Tepecik, daha güneyde Ça-
yönü bulunmaktad›r. 

Kalkolitik (Bronz Bak›r) Devir MÖ
5600-3500): Anadolu’daki Erken Kalkolitik Devir yaflam›n›n Neolitik’in son döne-
mi ile çak›flt›¤›, Orta Kalkolitik’te yerleflimlerin daha korunakl› ve yüksek yerlerde
(muhtemelen savunma amaçl› olarak) olufltu¤u görülmektedir. Orta Anadolu’da
Köflk Höyük, Hac›lar, Aliflar, Çaml›bel Tarlas›, ‹ç Bat› Anadolu’da Orman Fidanl›¤›,
Karadeniz k›y› bölgesinde ‹kiztepe, Marmara, Trakya ve Ege Bölgelerinde Kalkoli-
tik yerleflimler bulunmaktad›r. Mimaride kerpiç kullan›m› devam etmekle beraber
çevre koflullar›na ba¤l› olarak ahflap malzemenin de kullan›larak malzemenin çe-
flitlendi¤i görülmektedir. 

Mezopotamya ile yak›n iliflki içinde olduklar›ndan Anadolu’nun Do¤u ve Gü-
neydo¤u Bölgelerindeki geliflmeler Kalkolitik yerine ayn› ça¤daki Mezopotamya
kültürlerinin adlar› olan Halaf, Obeyd ve Uruk bafll›klar› alt›nda tan›mlanmaktad›r.
Halaf Erken Kalkolitik Devre içinde ele al›nmaktad›r. Kültürün belirleyici ögeleri
yuvarlak planl› yap›lar, mühürler, heykelcikler, zengin ve geliflmifl boya bezemeli
kaplard›r. fianl›urfa Kazane, Kahramanmarafl Domuztepe bu dönemin bölgedeki
yerleflimleridir. Güney Mezopo-
tamya’da ortaya ç›kan Obeyd ve
Uruk kültürü Anadolu’nun Orta
ve Son Kalkolitik dönemleri ile
iliflkilidir. Kaz›larla an›tsal olarak
infla edilmifl idari ve dinî yap›la-
r› günyüzüne ç›kart›lan Malatya
Arslantepe’de oldu¤u gibi Son
Kalkolitik Devre’de, dinsel ve
politik gücün merkezîleflmesiyle
kentlerin dinî ve idari merkezle-
re dönüfltükleri görülür. 

Tunç Devri: Kalay ve bak›r
kar›fl›m›ndan oluflan tunç, Anadolu’da Kalkolitik Devir sonlar›nda görülmüfltür.
Mezopotamya ve M›s›r’da tunçtan ürünlerin yap›ld›¤› s›rada (yaklafl›k MÖ 4. bi-
nin sonu) yaz› keflfedilmiflti. Buna karfl›l›k Anadolu, Yunanistan, Balkanlar ve
Avrupa gibi co¤rafi bölgelerde henüz yaz› kullan›lmamaktayd›.
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Resim 1.3

Çatalhöyük. Tanr›
Ana, iki yan›nda
birer leopar ile
tasvir edilmifl,
piflmifl toprak
heykelcik (MÖ
6000).

Kaynak:
http://www.cumra.g
ov.tr/catalhoyuk/Ca
talhoyuk.htm

fiekil 1.1

Megaron Plan›.
Troya VI (‹Ö. 1800-
1200)

Kaynak: Robertson
1969: 24



Anadolu’da Tunç Devri erken, orta ve geç olmak üzere üç evrede ele al›nmak-
tad›r. Erken Tunç Devri’nde daha çok Kalkolitik Devir’in tar›ma dayal› “köy kültü-
rü” görülmektedir. Tunç aletler yayg›n olmamakla beraber, bu dönemde görülen
dört tekerlekli araba kullan›m›n›n teknolojik aç›dan önemli bir yenilik oldu¤u söy-
lenebilir. Erken Tunç Devri’nde (MÖ 3000-2500) Anadolu’daki en önemli merkez,
Çanakkale yak›n›ndaki Troya I yerleflmesidir. Kentin ortaya ç›kar›lan bölümü bir
sur ile çevrilidir ve evleri megaron tipindedir (fiekil 1.1). 

Bat› ve Orta Anadolu’da
kentleflmenin Erken Tunç
Devri’nin ikinci evresinde or-
taya ç›kt›¤› söylenebilir. Çeflit-
li merkezlerde gerçeklefltirilen
kaz›lar›n ço¤unda afla¤› ve yu-
kar› flehir yerleflmelerinin bu-
lundu¤u ve çevrelerinin sur-
larla çevrildikleri anlafl›lm›flt›r.
Eskiflehir Küllüoba, Anado-
lu’daki en eski kent oluflumu-
na bir örnektir. Erken Tunç
Devri yerleflimlerinden Çorum
Alacahöyük kaz›lar›nda ele
geçen alt›n, gümüfl ve tunç gi-
bi madenlerden yap›lm›fl si-
lahlar, tak›lar, kaplar, günefl

kurslar› ve heykelciklerden
oluflan mezar arma¤anlar› bu dönemin önemli sanat eserleridir (Resim 1.4). 

Anadolu’daki bir çok merkez Orta Tunç Devri’nde (MÖ 2000-1500), Prehistorik
(tarih öncesi) Dönem’den ç›km›fl Protohistorik (Protohistorya/ön tarih) sürece
girmifltir. Hattiler bu dönemde yaflam›fllard›r. Anadolu’nun tarih öncesi ça¤lar› bu
evrenin bafl›nda (MÖ 1950’ler) son bulur, tarih ça¤lar› bafllar.

Neolitik Dönem’de Anadolu’daki en önemli geliflme nedir? Bu dönemi en iyi temsil eden
yerleflmenin ad› nedir?

Anadolu’da ‹lk Ça¤ Sanat›
Anadolu’da MÖ 13.yy-MÖ 4.yy aras›nda yaflanan Demir Devri’nde de¤iflen tek-
nolojilerin sa¤lad›¤› yeni olanaklar, özellikle d›fl etkenlerle üretim ve ticareti h›z-
l› bir dönüflüm sürecine sokmufltur. Da¤›n›k topluluklar›n köyler ve kaleler ku-
rarak yerleflik düzene geçtikleri, güçlü bir önderin yönetiminde birleflerek orta
büyüklükte krall›klar kurduklar› görülür. Bu devletleri Hitit Krall›¤›, Do¤u Ana-
dolu’da Urartu Krall›¤›, Güney ve Güneydo¤u Anadolu’da Geç Hitit Beylikleri,
Orta Anadolu Sakarya Bölgesi’ndeki Frig Krall›¤› ve Bat› Anadolu’da Lidya Kral-
l›¤› oluflturur (Polat 2010:88).

Hitit Uygarl›¤›: Anadolu’ya MÖ üçüncü bin y›l›n bafllar›nda olas›l›kla Kaf-
kasya’dan göç ettikleri varsay›lan Hititlerin baflkenti, Çorum ‹li s›n›rlar› içinde
kalan ve eski ad› Hattufla olan Bo¤azköy’dür. Arkeolojik kaz›larla Hattuflafl ve
di¤er Hitit merkezlerinde, alt bölümleri kyklop (dev) biçimli iri tafllardan oluflan
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Günefl Kursu: Günefli
simgeleyen dairesel biçimin
etraf›na yerlefltirilmifl
ö¤elerden oluflur. Baz›lar›n›n
üstünde ses ç›karmas› için
sallanan parçalar,
baz›lar›n›n üstünde bar›fl›
simgeleyen geyik imgesi,
baz›lar›nda ise üremeyi
simgeleyen kufl ve a¤aç
figürleri vard›r. Ahflap
asalar›n ucuna tak›larak
dini törenlerde
kullan›ld›klar› ya da at
koflum tak›mlar›n›n
aras›nda kullan›ld›klar›
san›lmaktad›r. Genellikle
tunçtan yap›l›rlar. Hititlerin
sembolü haline gelmesine
ra¤men, asl›nda
Anadolu’nun en eski
uygarl›¤› olan Hattilere
aittir. 

Resim 1.4

Günefl Kursu, tunç (MÖ 2100-2000, Ankara,
Anadolu Medeniyetleri Müzesi).

Protohistorik: Çevresinde
bulunan ve yaz›y›
kullanmas›n› bilen baflka
toplumlar›n belgelerinden,
henüz kendisiyle ilgili
dolays›z bilgi sa¤layan belge
yaratma aflamas›na
gelmemifl bir toplum
hakk›nda bilgi ediniliyorsa
tarihsel sürece geçme
aflamas›ndaki bu tür
toplumlara ön tarih
anlam›nda Protohistorik
Devir yafl›yor denilmektedir.

Hatti: Hattiler, Hitilerden
önce Anadolu’da bulunan ve
Anadolu’nun yerli halk›
olarak kabul edilen
toplumdur.

Megaron: Anadolu’da Erken
Tunç Ça¤›’nda yayg›n olarak
infla edilen ve iki odadan
oluflan ev tipidir. Ev plan›
giriflte küçük bir ön oda,
arkada ise ocakl› uzun bir
odadan oluflur.

Kaynak: http://www.ankara.edu.tr/gunes_kursu.php
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an›tsal mimarl›k eserleri gün ›fl›-
¤›na ç›kar›lm›flt›r. Kal›n surlar ve
kap›lar, ahflap sütunlu kral saray-
lar› ve tap›naklar›yla Hitit mimar-
l›¤›n›n yüksek bir yetene¤in ürü-
nü oldu¤u kabul edilmektedir.
Anadolu’da an›tsal heykel sanat›-
n›n Hititler ile bafllad›¤› söylene-
bilir. Bo¤azköy’deki insan bafll›,
aslan vücutlu hayali yarat›k ola-
rak bilinen sfenks heykelleri gü-
nümüze gelmifl önemli an›tsal
heykellerdir (Resim 1.5).

An›tsal girifllere yerlefltirilmifl
kabartmal› ortostadlar, heykel-
ler, mezar stelleri gibi eserlerden
ve resmi kay›tlardan Hititlerin sanat eserlerinin belli kurallara ba¤l› oldu¤u ve za-
naatkârlar›n, merkezî güç taraf›ndan denetim alt›nda tutulduklar› anlafl›lmaktad›r.
Hitit kabartmalar›nda, daha çok ilahi varl›klar, krallar, savafl sahneleri ve kutsal zi-
yafet sahneleri ifllenmifltir. Bo¤azköy Yaz›l›kaya Aç›k Hava Tap›na¤›’ndaki tanr›
tasvirlerinin bafllar›nda konik biçimli ve boynuzlarla donat›lm›fl bir külah bulun-
maktad›r. Üzerlerinde k›sa etek ve ayaklar›nda uçlar› yukar› do¤ru k›vr›k ayakka-
b›lar vard›r (Resim 1.5). Tanr›çalar (kad›n tanr›lar) ise bafllar›nda flehir surunu an-
d›ran silindirik bir bafll›k ve üzerlerinde yere kadar uzanan bir etekle tasvir edil-
mifllerdir. Hatti sanat›n›n etkilerinin görüldü¤ü çok renkli ve geometrik desenli se-
ramikler, tanr›ya içki sunmak (libation) için kullan›lan ve ryton (dinsel sunu kab›)
denilen aslan, bo¤a (Resim 1.5), koç flekilli seramikler, uzun gagal› yüksek kulplu
kaplar bu dönemin karakteristik ürünleridir.

Urartu Uygarl›¤›: MÖ 9.-6. yüzy›llar aras›nda Do¤u Anadolu, Transkafkasya
ve Kuzeybat› ‹ran Bölgelerinde egemenli¤ini sürdüren Urartu Krall›¤›, çekirde¤ini
Van Gölü ve çevresinin oluflturdu¤u bir co¤rafi bölgede varl›k göstermifltir. Do¤u
Anadolu’nun uzun tarihinde, Urartu Krall›¤› dönemi kültürel birli¤i, merkezîleflmifl
siyasi otoritesi ve büyük maddi zenginli¤i ile eflsiz bir ça¤ olarak göze çarpar.
Van’›n yaklafl›k 5 km bat›s›ndaki baflkentleri Tuflba’da bulunan, içinde an›tsal kaya
mimarl›¤›n›n en önemli eserlerinden yüksek düzeyde iflçilik gösteren görkemli
kral mezarlar›n›n yer ald›¤› sitadel Urartu mimarl›¤›n›n özgün ve görkemli tasar›-
m›n› yans›tmaktad›r (Özdem 2003:13, 75, 87, 91).

Urartu ülkesinde zengin maden yataklar›n›n bulunmas›, krall›¤›n bir çok alan-
da geliflmesine katk› sa¤lam›flt›r. Toprakkale, Çavufltepe, Alt›ntepe, Ayanis’te ger-
çeklefltirilen kaz›larda ele geçen çivi yaz›l› alt›n, gümüfl, bronz ve demirden üreti-
mifl mi¤fer, silahlar, kalkanlar, ok uçlar›, at koflum tak›mlar›, adak levhalar›, tabak-
lar, bakraçlar, kemerler, ziynet eflyalar› ve fibulalar gibi madeni eserler bölgenin
önemli maden eflya ve silah üretim merkezi oldu¤unu göstermektedir. Bunun ya-
n›nda fildifli, kemik ve ahflap eflya oymac›l›k sanat› örneklerine de rastlanmaktad›r
(Resim 1.6). 

Urartu Krall›¤›’nda kullan›lan çanak çömle¤in en ay›rt edici özelli¤i tek renkli,
canl› ve parlak k›rm›z› renge sahip olmas›d›r. Kullan›m eflyalar› aras›nda vazo, mafl-
rapa, kadeh, ve ryhton biçimli kap türleri vard›r. Bezemeli kaplar üzerinde çeflitli
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Sfenks: ‹nsan bafll›, aslan
vücutlu hayali yarat›k.
Genellikle kanatl› tasvir
edilir. Bo¤azköy Sfenksi,
1905-1912 aras›nda yap›lan
kaz›larda Alman bilim
kurulu taraf›ndan
ç›kart›lm›fl, 1917 y›l›nda
önce onar›m, sonra da
sergilenmek amac›yla
Osmanl› Devleti’nden izinli
olarak Berlin’e
gönderilmifltir. 2011 y›l›nda
Türkiye’ye iade edilen eser
bugün Bo¤azköy Müzesi’nde
sergilenmektedir.

Resim 1.5

Solda: Bo¤azköy Sfenksi; Ortada: Bo¤azköy Yaz›l›kaya IV. Tuthaliya
Kabartmas›; Sa¤da: Bo¤azköy’de bulunmufl Bo¤a biçimli ryhton
(Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi).

Kaynak: http://www.mahfiegilmez.com/p/hititler.html

Ortostad: Duvarlar›n alt
bölümlerindeki, kabartma ile
süslü tafl kaplama.

Sitadel: Yüksek kayal›klar
üzerine kurulmufl, çevresi
surlarla kuflat›lm›fl, içinde
saray, tap›nak, depo
mekânlar› ve atölyelerin
bulundu¤u yönetim birimi.

Fibula: MÖ 9. yüzy›lda Frig
Uygarl›¤›nda geliflen ve
çengelli i¤nenin atas›
oldu¤una inan›lan tak›.



hayvanlar (at, geyik, bo¤a, kartal gibi), bitki resimleri ve zengin geometrik motiflerin
kullan›ld›¤› görülmektedir. 

Frig Uygarl›¤›: Frigler Ana-
dolu’ya gelen Balkan kökenli
boylardan biridir. Siyasal bir
topluluk olarak ilk defa MÖ
750’den sonra ortaya ç›km›fl,
Midas Dönemi’nde (MÖ 725-
695/675) bütün Orta ve Güney-
do¤u Anadolu’ya egemen, güç-
lü bir krall›k düzeyine ulaflm›fl-
lard›r. Yunan ve Geç Hitit etki-
leri alt›nda kalm›fl olmakla bir-
likte özgün ve Anadolulu bir
kültür oluflturmufllard›r (Akur-
gal 1993:191). 

Friglerin kentleflme ve mi-
marl›k alan›nda ulaflt›klar› dü-

zeyin en iyi izlenebildi¤i yerleflim merkezi Gordion’dur. Sakarya ile Porsuk nehir-
lerinin birleflme noktas›na yak›n olarak kurulmufl olan Gordion’da hem sitadel
hem de afla¤› flehrin etraf› güçlü bir surla korunmufltur. Gordion kaz›lar› Friglerin,
Anadolu’da üçüncü binin bafllar›ndan beri kullan›lan, önde bir girifl holü ve bunun
arkas›ndaki büyük salondan oluflan megaron planl› yap›lar infla ettiklerini ortaya
koymufltur. Tafl temelli, ahflab›n yo¤un olarak kullan›ld›¤› kerpiç duvarl› bu yap›-
lar›n cephelerinde geometrik bezemelerin yer ald›¤› anlafl›lmaktad›r. Genifl bir ala-
na yay›lm›fl olan Frig yerleflmelerinin en özgünleri Kütahya, Afyonkarahisar ve Es-
kiflehir çevresinde Küçük Frigya denilen da¤l›k kesimde görülmektedir. Eskifle-
hir’in güneyinde Yaz›l›kaya/Midas Kenti, Piflmifl Kale, Akpara Kale, Kümber Asar
Kale, Yap›ldak Asarkaya Frig kalelerinin en özgün örneklerini olufltururlar. Kaya
an›tlar› ve mezarlar›n cephelerinde görülen an›tsal ölçekli kabartmalar, ele geçen
tanr›ça heykelleri ve yap›lar› süsleyen kabartmal› ortostadlar Frig heykel sanat›n›n
ulaflt›¤› baflar›y› göstermektedir (Sevin 1982; Tüfekçi Sivas 2011).

Friglerin en özgün sanat dal›n› ah-
flap iflçili¤i ve mobilyac›l›k olufltur-
maktad›r. Bugün Ankara Anadolu Me-
deniyetleri Müzesi’nde sergilenen, Mi-
das Tümülüsü ve bir prensesin tümü-
lüsünden ele geçen masa, iskemle ve
paravan (tahta perde) gibi a¤aç mo-
bilya kal›nt›lar›, dünyan›n en de¤erli
mobilya ürünleri aras›nda yer almak-

tad›r. Frig tümülüslerinde ele geçen
bronz kase, kazan, kemer ve fibulalar Frig maden iflçili¤ini yans›tan önemli örnek-
lerdir. Dönemin ‘teknolojik’ bir buluflu olan fibulalar di¤er uygarl›klar taraf›ndan
da be¤enilen ve kullan›lan sanat eserleri aras›nda yer al›rlar (Resim 1.7). 

Frig çanak çömlek sanat›nda gri ve siyah renkli kaplar üretilmifltir. Geometrik
motifler a¤›rl›kta olsa da stilize geyik, aslan, da¤ keçisi, kartal ve bo¤a gibi hayvan
figürleri de yo¤un olarak kullan›lm›flt›r. Form aç›s›ndan madeni kaplar› taklit eden
Frig seramiklerinde testiler, süzgeçli ak›taca¤› olan kaplar ve hayvan biçimli özel
kaplar yap›lm›flt›r (Resim 1.8). 
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Tümülüs: Bir mezar odas›n›n
üstüne tafl, toprak y›¤›larak
yap›lan tepelere denir.

Resim 1.6

Solda:
Toprakkale’de
yap›lan kaz›lar
s›ras›nda ele
geçirilen fiamdan;
Sa¤da: fiamdan’›n
kaidesindeki fildifli
heykelin
büyütülmüfl hâli,
(Ankara, Anadolu
Medeniyetleri
Müzesi).

Kaynak:
http://tr.wikipedia.o
rg/wiki/Urartular

Resim 1.7

Gordion’da
bulunmufl tunç
fibulalar

Kaynak: Tüfekçi
Sivas 2011: Res. 6.7.



Lidya Uygarl›¤›: ‹lkça¤’da kaba-
ca bugünkü Gediz ve Küçük Men-
deres vadilerini kapsayan bölgeye
Lidya denilmekteydi. Lidya Krall›-
¤›’n›n baflkenti Sardes ve çevresinde
yap›lan kaz› ve yüzey araflt›rmalar›,
bölgede ilk iskân›n MÖ sekizinci bin
y›la (Neolitik Ça¤’a) kadar geriye git-
ti¤ini göstermektedir. Lidyal›lar›n in-
sanl›k tarihine en büyük katk›s› pa-
ray› icat etmifl olmalar›d›r. Baflkent
Sardes’in içinden geçen Paktalos Ir-
ma¤›’n›n alüvyonlar›nda do¤al olarak bulanan alt›n-gümüfl kar›fl›m› elektron ad›
verilen madenden bas›lan ilk sikkelerin üzerinde Lidya Krall›¤›’n›n armas› aslan
bafl› bulunmaktayd›. Sikke bas›m›n›n daha iyi bir duruma gelmesi ve elektron ye-
rine alt›n ve gümüfl sikkelerin bas›lmalar› Kral Kroisos (Karun) zaman›nda ortaya
ç›km›flt›r (Resim 1.9). 

MÖ 7. yüzy›l›n bafllar›nda Kral
Gyges (MÖ 680-644) ile bafllayan ve
Kral Kroisos (MÖ 560-546) Dönemi
sonuna kadar süren Lidya uygarl›-
¤›nda sanat ve mimarl›¤›n görkemi,
antik kaynaklarda anlat›lm›flt›r. Ne
yaz›k ki bu yap›lar günümüze ulafla-
mam›fllard›r. Alt›n, gümüfl, fildifli ve
mermer heykeller, Lidya sanat›nda
an›tsal ölçüde heykellerin olmad›¤›-
na iflaret etmekte, el sanat› ürünleri-
nin daha geliflmifl oldu¤unu göster-
mektedir. Alt›ndan yap›lm›fl dü¤me-
ler, rozetler ve tak›lar ayr›ca fidifli oymac›l›¤›, seramikler ve dokumac›l›k gibi el sa-
nat› ürünleri Lidya sanat› için karakteristiktir (Kaya 2011:131). Lidya çanak çömle-
¤inin kendine özgü kap biçimleri ve bezemeleri oldu¤u söylenebilir. Mermer ve
cam kaplar› an›msatan çizgisel ögelerle bezenmifl seramikler karakteristiktir. Böl-
genin ünlü krem ve parfümlerini yayma
amac›yla üretilmifl lydionlar bir Lidya bulu-
fludur. Yunanistan, Trakya, ‹talya ve Ana-
dolu’da Gordion’da ele geçmifl lydionlar
yüksek konik bir aya¤a sahip vazo biçimin-
de kaplard›r (Sevin 1982:303). 

Uflak Müzesi’nde sergilenen Bat› Ana-
dolu Tümülüslerinden ele geçen, dönemin
giysi ve saç modalar›, araç gereç kullan›m›
ve cenaze törenleri hakk›nda bilgi veren
duvar resimleri Lidya uygarl›¤›n›n önemli
eserleri içerisinde de¤erlendirilmektedir
(Resim 1.10).
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Resim 1.8

Solda: Gordion’da bulunmufl kaz biçimli Frig kab› (MÖ 700
y›llar›); Sa¤da: Gordion’da bulunmufl Uzun emzikli, süzgeçli Frig
kab› (MÖ 8. yüzy›l), Ankara Anadolu Medeniyetleri Müzesi.

Resim 1.9

Alt›n sikke, Kral Kroisos (MÖ 561-546) Solda: Ön yüz. Aslan ve
bo¤a tasviri; Sa¤da: Arka yüz. Eflit olmayan iki kare damga.

Kaynak:
http://www.wildwinds.com/coins/greece/lydia/kings/kroisos/t.html

Resim 1.10

Manisa/K›ka¤aç ‹lçesi, Dönertafl Köyü yak›nlar›nda Harta
Tümülüsü duvar resimleri

Kaynak: Türe 2009:176.



Hitit uygarl›¤›nda, an›tsal girifllere yerlefltirilmifl kabartmalarla bezeli ortostadlarda, hey-
kellerde ve mezar stelleri gibi eserlerde hangi konular tasvir edilmifltir?

MEZOPOTAMYA’DA TAR‹H ÖNCES‹ VE ‹LK ÇA⁄ 
SANATI
Mezopotamya (Yunanca π) eski Yunanl›lar taraf›ndan, yaklafl›k bugünkü Irak top-
raklar›na denk gelen, Dicle ve F›rat Nehirleri aras›nda yer alan araziye verilen ad-
d›r. Irmaklar aras›ndaki ülke anlam›na gelmektedir. Dicle ve F›rat Nehirlerinin
do¤duklar› Güney ve Güneydo¤u Anadolu’dan denize döküldükleri Basra Körfe-
zi’ne kadar olan topraklar› içerisine alan Mezopotamya’n›n kültürel s›n›rlar› kesin
olarak belirlenemese de günümüzde Irak, Kuzeydo¤u Suriye, Güneydo¤u Anado-
lu ve Güneybat› ‹ran topraklar›ndan olufltu¤u söylenebilir (Leick 2002:xiii; Köro¤-
lu 2009:11-12). 

Bir co¤rafi terim olmakla birlikte, Mezopotamya kelimesi burada geliflen Sü-
mer, Akkad, Babil ve Asur gibi uygarl›klardan günümüze ulaflan bileflik kültürel
kimli¤ini de ifade etmektedir. Orta Do¤u ve çevresindeki toplumlar› yönlendiren
ve biçimlenmelerinde büyük rol oynayan bir çok temel geliflme, bu co¤rafi terim-
le birlikte an›l›r. Bunlar uzun tarihî süreçte baz› de¤iflikliklere u¤rayarak etkileri
günümüze kadar ulaflan yaz›, din, kentleflme ve devlet gibi modern yaflam›m›z›n
içindeki tüm alanlar› kapsar (Köro¤lu 2009:12). Yerleflik yaflam, tar›m, hayvanlar›n
evcillefltirilmesi, çanak çömlek üretimi, obsidiyen alet yap›m›, an›tsal tap›naklar›n
inflas› gibi önemli geliflmeler, kentleflme, uluslararas› ticaret, devletlerin ortaya ç›-
k›fl› ve yaz›n›n gelifltirilmesi gibi insanl›¤›n uygarlaflma sürecindeki en temel ad›m-
lar› Mezopotamya’da at›lm›flt›r (Köro¤lu 2011:vii). 

Mezopotamya’da Tarih Öncesi
Dünyan›n di¤er kesimlerinde oldu¤u gibi Mezopotanya’da da insan varl›¤›n›n iz-
lerine Paleolitik Devir’de (MÖ 1100000-12000) rastlan›r. Temel yaflam gereksinim-
lerinin avc›l›k ve toplay›c›l›kla karfl›land›¤› bu dönemde kaz›mak, kesmek, k›y-
mak ve vurmak gibi ifllerde kullan›lmak üzere çakmaktafl› ve obsidiyenden (do-
¤al cam) yap›lm›fl, ilk standart tafl aletleri üretilmifltir. Mezolitik Devir (MÖ 12000-
10000) için bölge nüfusunun artt›¤› ve ilk defa köpe¤in evcillefltirildi¤i söylenebi-
lir. ‹klimin de¤iflmesi, hayvan çeflitlerinin farkl›laflmas› gibi nedenlerden dolay› av
sistemi de¤iflmifl ve mikrolit ad› verilen minik tafl aletler ortaya ç›km›flt›r. Neolitik
Devir’de (MÖ 10000-5200) tafl temelli, kerpiç ya da sazdan yap›lm›fl evlerden olu-
flan ilk köyler kurulmaya bafllanm›fl, baz› bitkiler tar›ma al›narak ilk düzenli üre-
tim gerçeklefltirilmifltir. Bafllang›çta olmasa da bu sürecin günlük yaflama tafl›d›¤›

en önemli yeniliklerden biri de
kilin flekillendirilerek kap ka-
cak biçimine dönüfltürülmesi
yani çanak çömlek yap›lmas›-
d›r. Araflt›rmac›lar taraf›ndan
Neolitik Ça¤, Çanak Çömleksiz
Neolitik (akeramik) ve Çanak
Çömleki Neolitik olarak iki evre
alt›nda ele al›n›r. Çanak Çöm-
leksiz Neolitik (MÖ 10000-
6000) evrede büyük ifl gücü ge-
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Resim 1.11

Göbekli Tepe,
Höyü¤ü, fianl›urfa
Örencik Köyü.

Kaynak:
http://tr.wikipedia.o
rg/wiki/Göbeklitepe
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rektiren an›tsal yap›lar›n infla edilmifl oldu¤u söylenebilir. Örne¤in fianl›urfa’n›n
Örencik Köyü yak›nlar›ndaki Göbekli Tepe Höyü¤ü’nde çaplar› 10 ile 30 metre
aras›nda de¤iflen boyutlarda, tafl duvarl›, yuvarlak ya da oval biçimli tap›naklar
bulunmufltur (Resim 1.11). Ayr›ca, çeflitli ritüel ögeleri olarak idollerin de yap›ld›-
¤› bu dönemin günlük yaflam›nda tafl kaplar, yontma tafltan ok uçlar›, kemik alet-
ler kullan›l›r. 

Çanak Çömlekli Neolitik evresinde, çanak-çömlek gruplar› ilk bulunduklar›
merkezlerin ad›yla tan›mlanm›fl, bu adland›rma ayn› zamanda ilgili kap gruplar›n›n
ait olduklar› kültürler için de geçerli olmufltur. Yani çeflitli kültürler sadece çanak-
çömlek türlerinin ilk bulunduklar› merkezlerle an›lm›fl ama bu kültürlerin yarat›c›-
lar›, etnik yap›lar›, dilleri ve yöneticileri hakk›nda tek bir ipucu elde edilememifltir
(Erkanal 2008: 1039). Örne¤in Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd gibi isimler hem
bir kenti hem de genifl bölgelerde farkl› zaman dilimlerinde kabul gören kültürel
unsurlar› ifade ederler (Köro¤lu 2009:42). 

Hassuna kültürü, ad›n› Kuzey Irak’ta Musul yak›n›nda kurulmufl Hassuna’dan
almaktad›r. MÖ alt›nc› binin bafllar›na tarihlenen Hassuna evresi çok mekânl›, du-
var yap›m›nda kerpiçin kullan›ld›¤› mimari aç›dan çok geliflmifl bir dönemi temsil
eder. Evlerin tabanlar› alt›nda aç›¤a ç›kar›lan mezarlarda, aralar›nda piflmifl toprak
heykelcikler, tafl kaplar, süs eflyas› ve çanak-çömleklerin de bulundu¤u say›s›z me-
zar eflyas› ele geçmifltir. Hassuna Dönemi’nde ayr›ca, ham bak›rdan dövülmek su-
retiyle tak› gibi çeflitli eflyalar da yap›lm›flt›r (Erkanal 2008:1039; Köro¤lu 2011:11).

Samarra kültürü (MÖ 5300-5100), Orta Mezopotamya’da, Ba¤dat’›n 90 km ku-
zeyinde ortaya ç›km›flt›r. Kendine özgü boyal› ve iyi piflirilmifl bir çanak çömlek
grubu üzerinde stilize insan, hayvan ve bitki motifleri görülmektedir. 

Halaf kültürü (MÖ 5500-4800), ad›n›, seramik örneklerinin ilk ç›kar›ld›¤› yer olan
Suriye’nin kuzeyindeki Halaf Höyü¤ü’nden almaktad›r. Bu dönemde üretilen çanak
çömle¤in üzerinde yayg›n olarak geometrik motifler ve Tanr› simgesi olan bo¤a ba-
fl› figürü yer al›r. Halaf kültürünün son evresinde çanak çömlek piflirme f›r›nlar›n›n
çok geliflti¤i söylenebilir. Bu döneme iliflkin en yayg›n buluntular› ana tanr›ça ola-
rak nitelendirilen ve dinsel inançlarla ba¤lant›l› idoller oluflturmaktad›r.

Obeyd/Ubaid kültürüne (MÖ 5900-4300), ilk kez Sümer yerleflimi olarak bili-
nen Ur Höyü¤ü’nün yak›n›nda Tel El Ubaid adl› höyükteki araflt›rmada rastland›¤›
için bu höyü¤ün ad› verilmifltir. Bu dönemde yavafl dönen el çark›n›n kullan›lma-
ya bafllanmas› bir yeniliktir. Bu yöntemle daha fazla say›da üretim yapmak müm-
kün olmufltur. Üretilen seramikler üzerinde genellikle kare, daire, üçgen gibi geo-
metrik motifler yer almaktad›r.

Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd gibi isimler neyi tan›mlamaktad›r?

Mezopotamya’da ‹lk Ça¤ Sanat›
Sümer Uygarl›¤›: Sümerler, Dicle ve F›rat Nehirleri aras›nda, sonradan Babil ol-
mufl ve günümüzde de Ba¤dat’tan Basra Körfezi’ne kadar olan bölgede yaflam›fl-
lard›r. Sümer uygarl›¤›n›n bilinen en eski merkezi Uruk’dur. Kentte Sümerlere öz-
gü bir yap› türü olan zigguratlar yani kule tap›naklar bulunur. MÖ 3500 ile MÖ
3100 aras›nda yap›lm›fl, badanal› tu¤la duvarlar›yla Uruk’taki (modern ad› Warka)
Beyaz Tap›nak, tap›nak yap›s›yla taçland›r›lan zigguratlar›n ilk örneklerinden biri-
dir. Tap›na¤›n plan› Lagafl kentinin idarecisi Gudea heykelinin kuca¤›ndaki levha-
ya kaz›nm›fl yap›n›n plan› gibidir (Resim 1.12) (Roth 2000:221). Bir di¤er önemli
ziggurat ise Ur kentindeki Nannar’›n ziggurat›d›r (Resim 1.13). 
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‹dol: ‹lkel kavimlerde
tap›n›lan küçük heykellerin
ad›.
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Ziggurat: Birbirine
rampalarla ba¤lanan
katlardan meydana gelen,
tepesi kesik piramit
biçiminde olan tap›nak.



Kentsel mimaride, bölgede ah-
flap az bulundu¤u için bir çeflit zift
harc›na yat›r›lm›fl koruyucu atefl
tu¤las› tabakas›yla kapl› çamur
tu¤la kütleleri kullan›lm›flt›r (Roth
2000:221). Bu dönemde sadece ta-
p›nak de¤il, kerpiç ve tu¤lan›n ya-
p› malzemesi olarak kullan›ld›¤›
saray yap›lar› ve bilinen en eski
kubbe örne¤inin uyguland›¤› me-
zar yap›lar› da infla edilmifltir. 

MÖ üçüncü binin ikinci çey-
re¤inde yeni bir toplumsal düzen

yaratan Sümerlerin MÖ 3200 y›lla-
r›nda gelifltirdikleri çivi yaz›s›, üç bin y›la yak›n bir süre boyunca Akkad, Babil,
Pers, Hitit ve Urartu gibi bir çok toplum taraf›ndan kullan›lm›fl ve Fenike k›y›lar›n-
da gelifltirilen alfabe yaz›s›na öncülük etmifltir (Köro¤lu 2011:22). Çivi yaz›s› ile il-
gili olarak bu dönemde “yaz›c›l›k” mesle¤i oluflmufltur. Kil tabletlerin üzerine ifla-
retleri basmak ve silindir biçimli mühürlere kaz›mak yaz›c›lar›n iflidir. Tabletler ve
silindir mühürler bu döneme özgü bulgulard›r (Resim 1.14). Mühürler üzerinde ar-
maya benzer biçimde iç içe yerlefltirilmifl asker ya da hayvan figürlerinden oluflan

savafl ya da av sahneleri ile halk›n
günlük yaflam›ndan al›nan sahne-
lerin oluflturdu¤u iki konu ifllen-
mifltir (Pischel 1983:25-26). 

Sümerlere ait, dinsel amaçl›
olarak seri üretildi¤i anlafl›lan çok
say›da kabartma levha ve heykel-
cik bulunmaktad›r. Ortas›ndaki
delikten geçen bir çivi ile tap›nak
duvar›na as›ld›¤› anlafl›lan kireçta-
fl› bir kabartmada, Lagafl kral› Ur-
Nanfle, tap›nak inflas› için sepet
içinde tu¤la tafl›rken gösterilmek-
tedir (Resim 1.15). 

Tanr›lar›n, krallar›n, önemli
devlet adamlar›n›n ve kentin ön-
de gelenlerinin tasvir edildi¤i Sü-
mer heykelleri, genellikle hare-
ketsiz, a¤›r ve dinsel niteliktedir.
Heykellerin üzerinde belden üs-
tü ç›plak, sa¤ omuzu aç›kta b›ra-
kan ve tek parçadan oluflan bir
elbise bulunmaktad›r. Eller ise
ibadet pozisyonunda gö¤sün üs-
tünde birlefltirilmifl durumdad›r.

Sümer sanat›n›n önemli ör-
neklerini oluflturan kral mezarlar›ndan ele geçen zengin arma¤anlar, alt›n baflta ol-
mak üzere, Uzak Do¤u’dan geldi¤i anlafl›lan de¤erli tafllar ile yap›lm›fl tak›lar, süs
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Resim 1.12

Solda: Lagafl ‹darecisi Gudea’n›n heykeli Sa¤da: Gudea’n›n
kuca¤›ndaki levha detay› (MÖ 2200 dolaylar›) (Paris, Louvre Müzesi)

Kaynak: http://www.sumer.nl/figure1a.jpg

Resim 1.13

Ay tanr›s› Nannar’›n Ziggurat›, Ur (modern ad› Tell Muqayyar) (MÖ
2113-2006)

Kaynak: http://www.markville.ss.yrdsb.edu.on.ca/projects/clas
sof2008/chong2/harold/zigguratofur.html

Resim 1.14

Kireçtafl› silindir
mühür ve bask›s›
(Paris, Louvre
Müzesi)

Kaynak:
http://tr.wikipedi
a.org/wiki/Silindi
r_mühür

Çivi Yaz›s›: Sümerler
taraf›ndan bulunan bu yaz›,
çivi fleklinde çeflitli hatlar›n
düzenlenmesinden meydana
gelir. Yaz›, kilden levhalar
üzerine yaz›l›r ve sonra
piflirilir. Bu levhalara da
“tablet” denir.



eflyalar› ve müzik aletleri Sü-
mer sanat›n›n önemli eserleri
içinde yer al›rlar. 

Akkad Uygarl›¤›: Akkadla-
r›n anavatanlar› ve Mezopotam-
ya’ya gelifl tarihleri hakk›nda
kesin veri bulunmasa da Akkad
Krall›¤›’n›n (MÖ 2350-2150),
Asur ve Babil gibi Sami köken-
li krall›klar›n öncüsü oldu¤u bi-
linmektedir (Köro¤lu 2009:76).
Sargon MÖ 2334’te Agade adl›
merkezi kurarak ba¤›ms›zl›¤›n›
ilan etmifl, Basra Körfezi’nden
Akdeniz’e kadar Güney Mezo-
potamya’da genifl bir alana yay›-
lan Akkad Krall›¤›’n› kurmufltur (Soysal 2008:50). Sargon ile bafllayan süreçte yeni
bir devlet modeli ve yeni bir kral tipi oluflmufl, yönetici sülale ve kral daha güçlü
konuma gelmifltir. Akkad Krallar› Evrenin Kral› ve Akad’›n Tanr›s› gibi unvanlar
kullanmaya bafllam›fllard›r. Akkad Kral› Naram-Sin, isminin bafl›na tanr› isimlerini
belirtmek için konulan bir iflaret ekletmifl ve stelinde kendisini, yaln›zca ilahi var-
l›klara özgü bir simge olan çift boynuzlu bir bafll›kla betimletmifltir (Resim 1.16).
Dolay›s›yla Akkad sanat›n›n, saray›n ve kral›n yüceltilmesi kurgusuyla flekillendi¤i
ve propaganda amaçl› kabartma ve stel örneklerinden olufltu¤u söylenebilir (Kö-
ro¤lu 2011: 43-45). 

Savaflç› olan Akkadlar, tan-
r›lar›n temsilcisi de¤il de do¤-
rudan tanr› gibi gördükleri
krallar›n›n yapt›¤› iflleri dikili
tafllar ve kabartmalarla yücelt-
mifl ve krallar›n›n tafl ya da
bronzdan heykellerini yapm›fl-
lard›r (Pischel 1983:28). Özel-
likle kabartma, büst ve heykel-
lerde ince görünümlü, anato-
mik do¤rulu¤un büyük önem
tafl›d›¤›, gerçekçi plastik sanat
anlay›fl›n›n egemen oldu¤u
söylenebilir (Nissen 2004:191). 

Asur Uygarl›¤›: Asurlular, Kuzey Irak Musul civar›nda, Dicle k›y›s›nda yer alan
Asur fiarkat Kalesi kenti ve çevresinde yaflayan bir Sami toplulu¤u iken özellikle,
MÖ 2000 sonras›nda Do¤u ve Bat› dünyalar› aras›ndaki küresel ticaretten yararla-
narak geliflmifl, topraklar›n› geniflleterek imparatorlu¤a dönüfltürmüfl ve MÖ ikinci
bin y›l›n bafllar›ndan, son baflkentleri Ninive’nin y›k›ld›¤› MÖ 612 tarihine kadar ol-
dukça uzun süre varl›klar›n› korumufllard›r. Asur tarihi, Eski Asur (ikinci bin y›l›n
ilk yar›s›), Orta Asur (ikinci bin y›l›n ikinci yar›s›) ve Yeni Asur Kral›¤› (MÖ 1000-
612) olmak üzere üç bafll›k alt›nda incelenir. Yaklafl›k olarak bin befl yüz y›l devam
eden Asur kültürü bir çok bak›mdan Sümer Dönemi’nde oluflan köklü gelenekle-
rin devam›d›r (Köro¤lu 2011:56).
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Resim 1.15

Lagafl Kral› Ur-
Nansehe’ye adak
olarak yap›lan
kabartma (MÖ
2250-2500, Paris,
Louvre Müzesi)

Kaynak:
http://tr.wikipedia.o
rg/wiki/Dosya:Relief
_UrNanshe_Louvre_
AO2344.jpg

Resim 1.16

Solda: Naram-Sin
Steli; Sa¤da: Detay.
‹ran Susa’da ele
geçmifl (MÖ 3.
binin ikinci yar›s›,
Paris, Louvre
Müzesi).

Kaynak:
http://apah.lakegen
eva.badger.groupfu
sion.net

Dikili Tafl: Önemli bir olay›n
an›s› için dikilmifl genellikle
granitten, kare veya
dikdörtgen kesitli, tepesine
do¤ru incelerek pramit
biçiminde sonuçlanan
yüksek tafl. 



Eski Asur Dönemi’nin en önemli geliflmesi Anadolu kervan ticareti ve bunun
hem Mezopotamya’da hem de Anadolu’da neden oldu¤u de¤iflimlerdir. Anadolu,
bu ticaret arac›l›¤›yla hem Mezopotamya’n›n lüks tüketim mallar›yla hem de ya-
z›yla tan›flm›flt›r. Kayseri/Kültepe (Kanifl/Nefla)’dan Asurlu tüccarlar›n ticari yaz›fl-
malar›n› oluflturan yirmi binin üzerinde çivi yaz›l› tablet günümüze ulaflm›flt›r.
Bunlar Anadolu’da tarihî sürecin bafllang›c›na ifleret eden en eski yaz›l› belgeler-
dir (Köro¤lu 2011:65). Orta Asur Dönemi’nde ikinci bin y›l›n bafllar›nda kent dev-
leti olarak öne ç›kan Asur, Anadolu ile yap›lan ticarette yine önemli rol oynam›fl-
t›r. Bu döneme ait önemli yap›lar içinde Asur kentinde infla edilmifl ‹fltar Tap›na-
¤› bulunmaktad›r.

Yeni Asur Krall›¤› (MÖ yaklafl›k 1000 ile MÖ 612 aras›), Ön Asya’n›n en güçlü
devletlerinden biridir. Yeni Asur Krall›¤›’n›n güçlenmesi, yeni baflkent ve eyalet
merkezlerinin inflas›, an›tsal yap›lar›n ço¤almas›, daha gösteriflli heykel ve kabart-
ma yap›m›na zemin haz›rlam›flt›r. Devletin gücünü ve kral›n baflar›lar›n› ölümsüz-
lefltirmek amac›yla saray duvarlar›n› süsleyen figürlü kabartmalar, dönem sanat›n›n
ulaflt›¤› seviyeyi gösteren en önemli eserlerdir. Tafl bloklar üzerine ifllenen sahne-
ler, sefer ve sefer sonras›nda yap›lan kutlamalardan, dinî törenlerden ve av sahne-
lerinden seçilmifllerdir. Bu dönem için yeni olan tafl levhalar üzerine bir öykünün
arka arkaya film fleridi gibi ifllenmesidir. Bu hikayeci anlat›m ayr›ca bronz levhala-
ra da uygulanm›flt›r. Asur sanat›nda, tafl ve maden eserler d›fl›nda fildifli, cam eser-
ler ve Mezopotamya sanat›n›n devam› olarak çeflitli damga ve silindir biçimli mü-
hürcülük ürünleri bulunmaktad›r (Pischel 1983:30-31; Köro¤lu 2011:94-98).

Dönemin en önemli Saray yap›lar›
aras›nda Nimrud’da Kuzeybat› Saray›,
Horsabad Saray›, Ninova’da Güneyba-
t› Saray› ve Kuzey Saray› say›labilir. Sa-
ray duvarlar›ndaki ortostadlar döne-
min tasvir sanat›n›n en güzel örnekle-
ridir. Kral II. Aflurnasirpal’in (MÖ 883-
859) yapt›rd›¤› Nimrud’daki Kuzeybat›
Saray›’n›n iç dekorasyon kabartmalar-
da, Aflurnasirpal’in düflmanlar›na karfl›
yürüttü¤ü askerî kampanyalar, kötü
ruhlardan korunmak için gerçeklefltiri-
len ritüeller ve Eski Mezopotamya’da
bir kraliyet sporu olan avc›l›k ile ilgili
sahneler yer al›rlar (Resim 1.17). Kötü
ruhlardan korumak için saray giriflleri-
ne Lamaflflu ad› verilen heykeller yer-

lefltirilmekteydi (Resim 1.18). Genellikle tap›naklara arma¤an olarak yap›lan hey-
kellerden ise günümüze az say›da örnek ulaflm›flt›r. British Müzesi’nde yer alan II.
Aflurnasirpal’in heykeli en önemlilerindendir. 

Babil Uygarl›¤›: Güney Mezopotamya’da yaklafl›k 1250 y›l varl›¤›n› sürdüren
Babil, Eski, Orta ve Yeni Babil Krall›klar› olmak üzere üç siyasi döneme ayr›l›r. Ba-
bil ad›, hem bir kentin hem de kral›¤›n ad›d›r. Eski Babil Krall›¤›’n›n en önemli kra-
l› Hammurabi (MÖ 1728-1686)’dir. Hammurabi’nin yazd›rd›¤› kanunlarda toplum-
da düzenin nas›l sa¤land›¤›, suç çeflitleri ve cezalar› ayr›nt›l› olarak belirtilmekte-
dir. Neredeyse tüm Mezopotamya’ya kendi yasalar›n› kabul ettiren Hammurabi’nin
gücünü siyah bazalt tafl›ndan yap›lm›fl bir stel simgelemektedir. Susa kentinde bu-
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Resim 1.17

Solda: Kral II. Aflurnasirpal’in heykeli (MÖ 883-859); Sa¤da: II.
Aflurnasirpal’in aslan av› sahnesi, Nimrud’daki Kuzeybat› Saray›
(Londra, British Müzesi)

Kaynak:
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_object
s/me/s/statue_of_ashurnasirpal_ii.aspx

Lamaflflu: Yeni Asur
sanat›nda ‹nsan bafll›,
hayvan gövdeli, kanatl› ve
tek parça tafltan yap›lm›fl,
a¤›rl›klar› k›rk tona ulaflan
an›tsal heykeller.



lunan 2,25 metre yüksekli¤indeki bu
stelin en üstünde Hammurabi, Yasalar›
yapmak için Günefl Tanr›s›’ndan emir
al›rken tasvir edilmifl, bu sahnenin alt›-
na da 282 maddelik yasa kaz›narak ya-
z›lm›flt›r (Pischel 1983:29). 

Orta Babil Krall›¤›, siyasi egemenli-
¤i elinde bulunduran Kasitler’in ad›yla
da an›lmaktad›r. Geleneksel özellikle-
rin sürdürüldü¤ü dönem sanat›n›n az
say›daki tasvirli örnekleri aras›nda, di-
yorit ve kireçtafl›ndan yap›lm›fl, s›n›r ta-
fl› olarak da tan›mlanan stel biçimdeki
kudurrular en önemli grubu oluflturur-
lar (Soysal 2008:169).

Yeni Babil Krall›¤›, MÖ 625-MÖ 539
tarihleri aras›ndaki Pers iflgaline kadar
süren 86 y›ll›k bir dönemi kapsar (Kö-
ro¤lu 2011:82). Mezopotamya’n›n en
görkemli kentlerinden biri olan ve bu
bölgede geliflen uygarl›klar›n son bafl-
kenti Babil’den, günümüze ulaflan an›t-
sal yap›lar›n kal›nt›lar› bu döneme ait-
tir. Egemenliklerini görkemli yap›larla
yüceltmek isteyen Nabopolassar ve Ne-
bukadnezzar döneme damgas›n› vurmufl
krallard›r. Nebukadnezzar’›n ‹fltar Kap›s› (Resim 1.19) ile ünlü saraylar›, ortas›n-
dan F›rat Nehri’nin geçti¤i çift s›ra surlu Babil kentinin do¤u yakas›nda bulunmak-
ta, ‹fltar Kap›s›’ndan bafllayan tören yolu, Babil’in resmî tanr›s› Marduk’un Tap›na-
¤›’na ulaflmakta, bu tap›na¤›n kuzeyinde ise Babil Kulesi olarak adland›r›lan ziggu-
rat yer almaktayd›. Mimari aç›dan Babil’in Sümer geleneklerini sürdürdü¤ü, kent-
teki saraylar›n Asur saraylar›ndan daha büyük, s›rl› tu¤la bezemeli ve renkli oldu-
¤u söylenebilir (Köro¤lu 2011:95-96; Pischel 1983:33; Soysal 2008:169).
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Resim 1.18

‹nsan bafll›, kanatl›
aslan heykeli
(lamaflflu),
Nimrud’da
bulunmufl (MÖ
883-859) (New
York, Metropolitan
Müzesi)

Kaynak:
http://www.metmus
eum.org/toah

Resim 1.19

Üstte: ‹fltar Kap›s›
ön cephesinin
aya¤a kald›r›lm›fl
hali; Altta: Kap›n›n
hayvan figürlü
kabartmalar›ndan
detaylar (Berlin
Bergama Müzesi)

‹fltar Kap›s›: ‹fltar Kap›s›
ad›n› aflk ve savafl
tanr›ças›ndan alm›flt›r.
Yaklafl›k MÖ 575 y›l›
civar›nda Nebukadnezzar
taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.
Babil kentinin en görkemli
an›tlar›ndan olan 12 m
yüksekli¤indeki kap›n›n ve
çevresindeki surlar›n
üzerinde mavi ve sar› s›rl›
tu¤lalardan aslan, ejder,
bo¤a ve rozet bezemeleri yer
almaktad›r. Bunlar›n büyük
bölümü Almanya’da Berlin
Müzesi’ne tafl›nm›fl, orada
sergilenmektedir. Ayr›ca bir
bölümü de ‹stanbul Arkeoloji
Müzesi’nde bulunmaktad›r.



Mezopatamya’da Tarihsel Devire ait hangi önemli uygarl›klar bilinmektedir?

ESK‹ MISIR UYGARLI⁄I VE SANATI
Anadolu ve Mezopotamya gibi geçifl bölgesinde yer almad›¤›ndan yo¤un iflgale
maruz kalmayan M›s›r uygarl›¤› kültürel süreklili¤ini eflsiz co¤rafi konumu ne-
deniyle yaklafl›k olarak üç bin y›ldan fazla devam ettirebilmifltir. M›s›r’da yafla-
m›n tüm alanlar› Nil Nehri’nin dönemlerine ve ak›fl›na göre yönlendirilmifl, M›-
s›r takvimi Nil’in taflma mevsimi esas al›narak oluflturulmufltur. Nil, tar›mda, ya-
flamda ve inançta M›s›r uygarl›¤›n›n tümü anlam›na geliyordu. Yap›lar Nil’in k›-
y›s›nda, parallel ya da dik olarak infla ediliyorlard›. Tafl›mac›l›kta Nil’den fayda-
lan›yor, Piramitlerin inflas›nda kullan›lan tafllar da ihtiyaç oldu¤unda Nil vas›ta-
s› ile tafl›nabiliyordu. 

Farkl› kültürlerin M›s›r co¤rafyas›nda buluflmas› farkl› inanç biçimlerinin, mer-
kezî idarenin ve tek bir ana tanr›ça kültünün oluflmas›n› beraberinde getirmifltir.
Merkezî idare ve ana tanr›ça, sonraki dönemlerde M›s›r’›n bütünleflmesinin temeli-
ni ve M›s›r’›n üç ara döneminin sonunda tekrar bütünlüklü bir yap›da buluflmas›-
n›n ana nedenini oluflturmufltur. 

Eski M›s›r uygarl›¤› yaz›n›n keflfi ile bafllamakta MÖ 332 y›l›nda Büyük ‹sken-
der’in M›s›r’› ele geçirmesiyle sona ermektedir. Bu tarihten sonra M›s›r’da ‹skende-
riye flehri kurulmufl ve bölgede Helenistik Dönem kültürü bafllam›flt›r. MÖ 31 y›-
l›nda M›s›r’a Romal›lar hakim olmufltur. Bizans ‹mparatoru Iustinianos’un (MS 527-
565) Philai’deki son M›s›r Tap›na¤› olan ‹sis Tap›na¤›’n› kapatmas›yla binlerce y›l-
d›r devam eden M›s›r uygarl›¤›n›n yaflayan son izleri de yok olmufltur. M›s›r tarihi
Eski Krall›k (MÖ 3100-2150), Orta Krall›k (MÖ 2050-1650), Yeni Krall›k (MÖ 1570-
935) ve Geç Dönem (MÖ 935-343) olmak üzere dört ana bölümde incelenmekte-
dir. M›s›r’a 31 farkl› sülaleden gelen firavun hanedanl›klar› egemen olmufllard›r. 

M›s›r tarihi ve co¤rafyas› erken dönemlerden itibaren merak uyand›rm›fl, Here-
dotes ve bir çok tarihçi M›s›r’a kitaplar›nda yer vermifllerdir. M›s›r’la ilgili araflt›rma-
lar 1799 y›l›nda üzerine ayn› metnin üç dilde yaz›lm›fl oldu¤u Rosette (Reflit) tafl›-
n›n bulunmas›, 1822 y›l›nda J. F. Champollion’un bu tafl üzerindeki yaz›lar› oku-
mas› ile büyük aflama kaydetmifltir. Ptolemele Kral›’n›n, M›s›r mabetlerine verdi¤i
Grekçe ferman, hiyeroglif ve demotik dillerdeki, hem metin hem de dekoratif ve
süsleyici unsur olarak yüzeylerde yer alan M›s›r resim yaz›s› hiyeroglifin okunma-
s›n› sa¤lam›flt›r (Resim 1.20).

M›s›r uygarl›¤›nda her alanda inanç etkili ve belirleyicidir. M›s›r insan› için, ya-
flad›¤› bu dünya ve ölümden sonra yaflayaca¤› dünya, inanc›n›n temel eksenini

oluflturmaktad›r. Onlara göre,
insan bu dünyaya ait ölümlü be-
den ile ölümsüz ruhun birlefli-
minden oluflmaktad›r. Buna gö-
re her insan›n maddi yönünü
temsil eden Khat ve ruhani yö-
nünü temsil eden Ka’s› vard›r.
M›s›rl›lar, dünyevi yaflamda bir-
leflen Khat ile Ka’n›n ölümden
sonra mutlak ruha, Ra’ya ulafl-
mak için Amenti olarak isimlen-
dirilen afla¤› dünyaya indi¤ine
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Firavun: Eski M›s›r’da
kendilerini tanr› olarak
gören hükümdarlara verilen
isim.

Resim 1.20

Hiyeroglif yaz›
örne¤i

Kaynak:
http://neferkaminan
u.files.wordpress.co
m/2009/11/3012.jpg

Hiyeroglif (resim yaz›):
Kelime, hece ya da sesi
ifade eden nesnelerin resmi.
Demotik, halk›n
anlayabilece¤i flekilde
sadelefltirilmifl, M›s›r’a özgü
yaz› türü, halk yaz›s›. 



ve oradaki Gerçek Salonu’nda
yarg›land›klar›na inan›rlar. Ger-
çek Salonu’nda yarg›lamay›
Tanr› Osiris ve onun k›rk iki
yarg›c› yapmakta, ölçücübafl›
Anubis de bir terazi ile ölünün
sevap ve günah›n› ölçmektedir.
E¤er kiflinin sevap taraf› a¤›r ba-
sarsa ruhu Afllu ad› verilen cen-
net tarlalar›na girebilmektedir.
Ruhun, Osiris’in cennetinde üç
bin y›l mutlu bir yaflam sürdük-
ten sonra eski bedenine dön-
mesi beklenmektedir (Sine-
mo¤lu 1984:144-145). Bu inanç sis-
teminde, ölümlü bedenin fiziki varl›¤›n› kaybetmemesi ve iyi korunmas›n› gerek-
tirdi¤inden, mumyalama ve an›tsal mezar gelene¤i oluflmufltur. 

M›s›r tanr›lar› çeflitli hayvan formlar› ile temsil edilmektedir. Bu tanr› figürlerin-
den baz›lar› flunlard›r: Çakal bafll› Anubis (Resim 1.21), do¤an bafll› Horus, inek
bafll› Hator, timsah bafll› Sebek, difli aslan bafll› Sekhet, domuz bafll› Set vb. Tanr›
figürleri genellikle genifl yüzeyli mezar an›tlar›n›n duvarlar›nda ve M›s›r inanc›n›n
yaz›l› oldu¤u Ölüler Kitab›’n› temsil eden papirüslerde yer al›rlar. 

M›s›rl›lar, yaflad›klar› dünyay› anlamak ve ölümden sonraki yaflam› organize
etmek için özellikle matematik, astronomi ve t›p alanlar›nda oldukça geliflmifl bi-
limsel çal›flmalarda bulunmufllard›r. Bu çal›flmalar, kendilerinden sonraki kültür-
ler için de yol aç›c› olmufltur. M›s›r “mumyalama tekni¤i” bu konudaki uzmanl›k-
lar›n› anlamak için iyi bir örnektir. Günümüz takvim sistemine yak›n 360-5 gün-
lük M›s›r takvimini gelifltirmiflledir. Büyük an›tsal yap›lar›n oluflturulmas› için ge-
rekli aritmetik ve geometrik sorunlar› tüm detay›na kadar çözümledikleri buna
karfl›n baflka alanlarda ayn› oranda baflar›l› olamad›klar› papirüslerdeki yaz›lar-
dan anlafl›lmaktad›r. 

M›s›r Mimarisi
Piramitler: M›s›r mimari sanat› içinde en görkemli yap›lar› an›tsal mezarlarla tap›-
naklar oluflturmaktad›r. Dünyan›n yedi harikas› içinde yer alan piramitler, M›s›r in-
san›n›n yaflama ve yaflam sonras›na bak›fl› ile ilgili olarak firavunlar için yap›lm›fl
an›tsal mezar yap›lar›d›r. M›s›r’da piramit mimarisi birdenbire bafllamam›fl, ölüleri-
ni koruma ve gömme âdetlerinin yerleflmesi ve bunlar›n mekânlar›n içlerine yer-
lefltirilmesi gelene¤inin oluflmas›ndan sonra ortaya ç›km›flt›r. M›s›r’da basit toprak
alt› gömüden farkl› olarak ölülerini bir mekânla s›n›rlama ve etraf›na hediyeler ko-
yarak gömmenin erken örnekleri mastabalard›r. toprak yüzeyinin üzeri ve etraf›
tafllarla örülü olan mastabalarda, görünen yüzeyin alt›nda bulunan as›l mezar oda-
s›na merdivenle inilmektedir. Bu yap›lar›n piramit mimarisinin ve ölü gömme ge-
lene¤inin oluflturulmas›nda etkin rolü bulunmaktad›r. 

Eski Kral›k’ta inanca göre, firavun öldü¤ünde gökyüzündeki günlük geçifli s›ra-
s›nda Ra ile birleflerek tanr›lafl›yor, ruhu, halk›yla tanr›lar aras›nda bir arac›, onla-
r›n tanr›yla tek ba¤› oluyordu. Firavunun Ra’ya uygun bir flekilde ulaflt›r›lmas› her-
kesin yarar›na olaca¤›ndan, tarlalarda çal›flman›n durdu¤u sel zamanlar›nda kamu-
sal bir projeyi gerçeklefltirmek amac›yla k›rk eyaletin her birinden Giza’ya gelen
gönüllü iflçilerle piramit inflas› gerçeklefltiriliyordu (Roth 2000:240). 
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Resim 1.21

Tanr› Anubis
heykeli
(Tutankhamun
Mezar›’nda ele
geçmifl, Kahire).

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Tutan
hkamun_jackal.jpg

Papirüs: M›s›r’da Nil
k›y›s›nda yetiflen bitkinin
yapraklar›ndan preslenerek
yap›lan ve yaz› yazmaya
yarayan bitkisel levha. M›s›r
papirüs yaz›lar›, M›s›r
kültürünü anlamada en
önemli birinci el belgelerdir.

Mastaba: Arapça tahta s›ra
anlam›ndaki kelimeden
gelmektedir ve yatay kesitli
piramit mimarisini
an›msatmaktad›r.



Eski Krall›k Dönemi, üçüncü hanedanl›k zaman›nda Firavun Zoser ile onun mi-
mar› ve baflbakan› olan ‹mhotep taraf›ndan baflkent Memphis’in güneyindeki Sak-
kara’da bir mezar kompleksi infla edilmifltir. ‹mhotep, o zamana kadar kraliyet ya-
p›lar›nda kullan›lan a¤aç gövdeleri, çamur tu¤lalar› ve saz demetlerinin yerine ki-
reç tafl›n› kullanm›fl ve gerçek anlamda piramiti icad ederek mimariye iki büyük
yenilik getirmifltir (Roth 2000:233). ‹mhotep’in infla etti¤i piramit, merdiveni and›-
ran görüntüsünden dolay› basamakl› piramit olarak adland›r›lm›flt›r. Bu ilk piramit
örne¤i, M›s›r’da, an›tsal mezar yap›s› gelene¤ini bafllatm›flt›r. 

Basamakl› ilk piramitten sonra Eski Krall›k Dönemi’nde Giza, Sakkara aras›nda-
ki bölgede irili ufakl› 70 kadar piramit infla edilmifltir. Bu piramitler aras›ndan özel-
likle Giza üçlüsü, piramit yap›m›n›n bir daha afl›lamayan doruk noktas›n› olufltu-
rurlar. Bu dev kütlelerin her birisi, Kutup Y›ld›z›’na ve güneflin dikey eksenine
do¤ru kusursuzca hizalanm›flt›r. ‹lk yap›lan piramit en kuzeydeydi ve üçünün en
büyü¤üydü. Dördüncü hanedanl›k (MÖ 2680-2560) zaman›nda Herodotes’un Ke-
ops dedi¤i ikinci firavun Khufu için yap›lm›flt›. Güneye düflen bir sonraki piramit
Herodotes’un Kefren dedi¤i üçüncü firavun Khufu’nun o¤lu Khafre; ortadaki pira-
midin güneybat›s›nda yer alan sonuncu ve en küçük piramit ise Herodotos’un
Mycerinus dedi¤i Khafre’nin o¤lu Menkare taraf›ndan yapt›r›lm›flt› (Roth 2000:235).
Bunlardan 231 m genifllik ve 146 m yüksekli¤indeki Keops piramidi insano¤lunun
infla etti¤i en büyük yap›d›r. 

Piramitlerin mezar odas› ve tap›nak bölümü olmak üzere iki ana bölümleri
bulunur. M›s›r insan› için mezar odas›, tanr›y› temsil eden firavunun bulundu¤u
kutsal alan› ifade ediyordu. Tanr›s›na hediye sunmak isteyen ziyaretçilerin mezar
odalar›n› tahrip etmesine ve daha önemlisi firavun ve ailesinin huzurunun bozul-
mas›na engel olmak için piramitlerin d›fl k›s›mlar›ndaki çevre alanlara hediye
sunmak isteyen ziyaretçilerin hediyelerini sunabilecekleri ve tap›nabilecekleri ta-
p›naklar infla edilmifltir. Piramitlerin mezar odalar›na ulafl›lamamas› için mezar
odas› her zaman piramidin merkezine infla edilmiyor, farkl›, flafl›rtmal›, buluna-
mayacak flekilde yap›l›yor, girifl ve dehlizler labirent gibi düzenlenerek mezar
odas› korunmaya çal›fl›l›yordu. 

Firavunun ruhunun y›ld›zlara daha kolay yükselmesi ve mumyalanan ebedi be-
deninin korunarak huzurlu bir yaflama ulaflmas› amac›yla infla edilen piramitlere fi-
ravun, yaflad›¤› dünyadaki ihtiflam›n› ölümden sonraki yaflamda da devam ettire-
bilmesi için tüm zenginlikleri ile birlikte gömülülüyordu. Firavun ve onunla birlik-
te gömülen maiyetinin mumyalanan kutsal bedenlerinin korunmas› için infla edi-
len piramitler infla edildikleri günden, günümüze kadar define aray›c›lar›n›n, me-
rakl›lar›n ve s›radan insan›n talan›ndan kurtulamam›fllard›r. 

Piramitler sadece tafllar›n üst üste dizilmesi ile de¤il, oldukça sa¤lam geomet-
rik, aritmetik ve teorik alt yap› üzerine infla edilmifllerdir. Bütün piramitler kareye
yak›n bir taban üzerine kurulmufl, bütünlü¤ü bozmayacak küçük sapmalar göz ar-
d› edilmifltir. Alt yap›n›n oranl› ve do¤ru terazilenerek oturtulamamas› zamanla
yükselecek yap›n›n üst seviyelerinde artarak devam eden sorunlara neden olaca-
¤›ndan, yap›m aflamas›n›n ilk evresine ve ilerde oluflacak sorunlar›n en baflta çö-
zülmesine büyük özen gösterilmifltir.

Piramitlerin inflas›nda büyük tafl bloklar› harç kullan›lmadan üst üste yükselti-
lirken herhangi bir kaymay› ve y›k›lmay› önlemek için belli aç›lar uygulanm›flt›r.
Bütün piramitlerde kenarlar›n›n tabanla yapt›¤› iç aç›lar 51- 53 derece aras›ndad›r.
Bu da piramitlerin tepeye do¤ru ayn› e¤imle düzgün bir flekilde yükselmelerine
neden olmaktad›r. Piramitler, ölümden sonraki yaflam› ilgilendirdi¤i ve firavunlar›
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göksel âleme y›ld›zlara tafl›yacak an›tlar olarak infla edildikleri için sa¤lam astrono-
mi bilgisi de gerektirirler. Özellikle üç büyük Giza piramidi olan Keops, Kefren ve
Mikerinos, Orion tak›m y›ld›zlar›n›n gökteki dizilifline göre düzenlenmifl ve fira-
vunlar›n y›ld›zlara ulaflmas›n› kolaylaflt›r›lmak amac›yla her piramit, ilgili y›ld›z›n
alt›na getirilmifltir (Resim 1.22). Bu dizilifl ayr›ca, havaland›rma deliklerinden pira-
mitlerin içine belli bir aç› ile giren günefl ›fl›nlar› sayesinde mumyalar›n bozulma-
mas›n› ve içerdeki ›s›n›n korunmas›n› sa¤lam›flt›r. 

Tap›naklar: M›s›r tap›naklar› hem tap›nma yerleri hem de devlet ve tar›m yö-
netiminin, bilimsel ve t›bbi çal›flmalar›n, merkezleri olan kamusal yap›lard›. Çok ifl-
levli bu yap›lar ambar ve atölye olarak da kullan›yor, dinsel festivaller düzenleni-
yordu. Orta Krall›k zaman›nda yönetici s›n›f tap›naklarda ikamet eder ve e¤itim
görürdü. Rahipler, yaz› yazmay› ve resim yapmay› tap›naklarda ö¤retirlerdi (Roth,
2000:248).

Mezar tap›naklar›n›n en eskisi mimar Senmut taraf›ndan planlanan ve infla edi-
len Kraliçe Hatshepsut’a ait olan›d›r (Resim 1.23). M›s›r’›n firavunlu¤a yükselen tek
Kraliçesi olan Hatshepsut, Men-
tuhotep’in kurmufl oldu¤u Orta
Krall›¤a ait mezar tap›na¤›n›n
hemen yan›nda bir benzerini
kendisi için yapt›rm›flt›r. Her iki
yap› da benzer konumda ve
benzer türde terasl›d›r. Farkl›
olarak Hatshepsut’un mezar ta-
p›na¤›n›n yan›nda piramidi yok-
tur. Cesedi tap›na¤›n arkas›nda
bulunan kayan›n içindeki kori-
dor mezara yerlefltirilmifltir. Her
iki yan›nda sfenks s›ralar›n›n yer
ald›¤› tören caddesi tap›na¤a bir
vadi ile ba¤l›d›r. Üst teras duvar-
la çevrili bir avludur. Bu avlunun d›fl›nda çift sütun s›ralar›, sa¤ yan›nda kraliçenin
mezar›, sol yan›nda tanr› Ra ad›na yap›lm›fl an›tsal suna¤›n bulundu¤u daha küçük
bir avlu bulunmaktad›r. Esas kutsal bölüm, üst avlunun gerisindeki kayaya oyul-
mufltur (Sinemo¤lu 1984:191-192).
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Resim 1.22

Solda: Giza’daki Keops, Kefren,
Mikerinos Piramitleri Sa¤da: Giza
Sfenksi ve Kefren Piramidi 

Kaynaklar: http://commons.wiki-
media.org/wiki/File:All_Gi-
zah_Pyramids.jpg?uselang=es; 
http://www.britishmuse-
um.org/explore/highlights/high-
light_objects/me/s/statue_of_as-
hurnasirpal_ii.aspx

Resim 1.23

Kraliçe Hatshepsut
Tap›na¤› (Deir el-
Bahri, M.Ö.1478-
1458)

Kaynak:
http://theslideproject
or.com/art3/art3lec
turepresentationssu
mmer/art3lecture9.
html



Sadece rahiplerin girebildi¤i, halk›n
yaln›zca tören yolu üstünde törene ka-
t›labildikleri tap›naklar genellikle birbi-
rini izleyen üç ana bölümden oluflan
çok mekânl› yap›lard›r. Karnak Tap›-
na¤›’nda oldu¤u gibi tap›na¤a gelen
yol üstünde obeliskler (dikilitafl) (Re-
sim 1.24) ya da kral yontular› bulun-
makta, bu yol büyük bir kap›ya (pi-
lon) aç›lmakta ve buradan çevresi sü-
tunlarla çevrelenmifl bir aç›k avluya
(peristil) geçilmektedir. Avludan ikin-
ci bir kap›yla (pilon), çok sütunlu, ›fl›-
¤›n› tepeden alan bir salona (hiposti-
le) girilir. Bu salondan da üçüncü bir
kap›yla (pilon) sadece firavun ve en
yüksek rütbeli rahibinin girebildi¤i, ka-
ranl›k ve zengin bezemeli en kutsal
odaya geçilmektedir (Pischel 1983:65).

M›s›r Resim ve Heykel Sanat› 
Resim: M›s›r’da resim, insanlar›n be¤enisine sunulmak için de¤il, ölümden sonra-
ki yaflamda ölene k›lavuzluk etsin, ona yard›mc› olsun diye yap›l›rd›. Piramitlerin
içindeki resimlerde özellikle Ölüler Kitab›’ndaki konular ifllenir, Tanr› Anubis ile
ölenin iyilik ve kötülükleri ve nas›l bir ölüm ve gelece¤e sahip oldu¤u gösterilirdi. 

M›s›r resminde sanatç›, konuyu nas›l rahat anlatabiliyorsa figürleri o aç›lara gö-
re düzenlerdi. Bu yüzden bir resimde birden çok farkl› aç› kullan›labilmekteydi.
Perspektif ve tonlama gibi resme derinlik kazand›racak düzenlemelere baflvurul-
maz, çok aç›l› anlat›ma uygun olarak figürlerin bafllar› profilden, vücutlar› cephe-
den, ayaklar› yandan gösterilirdi (Resim 1.25). Gözlerin profil düzenlemeye göre
tek olmas› gerekirken bazen iki tane ifllendi¤i de olurdu. A¤aç gövdeleri boydan,

üstündeki çiçekleri yukardan, bir ha-
vuz üstten ama içindeki bal›klar yan-
dan gösterilirdi (Resim 1.25).

M›s›r’da yaflam, inanç ve gele-
nekler sanatç›n›n resmi kurmada te-
mel bak›fl biçimini olufltururdu. Bu-
na göre resmin içindeki figürler bel-
li bir hiyerarfliye göre yerlefltirilir,
tanr›-kral/firavun resimde yer al›yor-
sa merkezde ve daha büyük boyut-
lu, di¤er figürler firavuna göre daha
küçük boyutlu ifllenirlerdi. M›s›r res-
mi çok s›k› yasalara göre yap›l›rd›.
Örne¤in erkeklerin tenleri, kad›nla-
r›nkinden daha koyu boyan›rd›. Sa-
natç›lar güzel yaz› yazmak, imgeleri

ve simgeleri, aç›kl›k ve belginlikle tafla oymak zorundayd›lar. M›s›r tanr›lar›n›n
görünümleri önceden s›k› s›k›ya saptanm›fl ve kal›plaflm›flt›. Bu kal›plar›n d›fl›na
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Resim 1.24

Solda: Karnak Tap›na¤› ve Obeliks (Luxor) Sa¤da: Karnak
Tap›na¤› Heykelleri

Kaynaklar: 
http://www.britishmuseum.org/explore/highlights/highlight_objects/
me/s/statue_of_ashurnasirpal_ii.aspx;
http://www.filmapia.com/published/places/temple-complex-karnak

Resim 1.25

Solda: Bumerang ile Av Sahnesi (Nakht Mezar›) Sa¤da: Eski M›s›r
Bahçesi (Nebamun Mezar› MÖ 1400)

Kaynaklar: 
http://historylink101.net/egypt_1/pic_wall_paintings_3.htm;
http://www.bible-archaeology.info/adam.ht

Obeliks: Dikilitafl, genellikle tek
bir tafl bloktan yap›lan ve belirli
bir kifli ya da olay› simgelemek
için dikilen ucu piramidal
formda sivriltilmifl ince uzun tafl
an›tlara denir.

Pilon: Büyük kap›, dünyevi
yaflamla uhrevi yaflam›
birlefltiren veya ay›rd›¤›
düflünülen kap›ya pilon denir.
Osiris’in hükmetti¤i farkl›
bölgelere ait k›s›mlar olarak
betimlenir, ruhun bir bölgeden
di¤erine geçiflini kolaylaflt›rd›¤›
düflünülür.

Peristil: Tap›nak ya da iç
avlular›n sütunlarla
çevrelenmifllerine peristil denir.

Hipostil: Tafl›y›c› sütunlar›n
efl aral›klarla dizilmesiyle
oluflturulmufl salonlar.



ç›k›lamazd›. Bu yüzden, M›s›r resim sanat›, üç bin y›ldan uzun süren bir zaman
içinde çok az de¤iflmifltir. 

Yeni Kral›k’ta IV. Amenhotep (Akhenaton) firavun olur olmaz bafl tanr› Amon’un
yerine Aton’u geçirerek di¤er tanr›lara inanc› yasaklam›fl tek tanr› inanc›n› yerlefl-
tirmeye çal›flm›flt›r. Akhenaton’un ›smarlad›¤› resimlerde önceki firavunlar›n resim-
lerindeki kat› durufl yoktur (Resim 1.26). Akhenaton’un MÖ 1352’de ölümünden
sonra eski tanr›lara geri dönülmüfltür. 1922 y›l›nda bulunan Tutankhamon’un me-
zardan ç›kan eserlerin baz›lar›nda Aton dininin bafllatt›¤› yeni üslubun izleri görü-
lür. Örne¤in Firavun ve eflini gösteren resimde boyut fark› ve hiyerarfli yoktur (Re-
sim 1.26). Akhenaton ve o¤lu Tutakhamon döneminde yaflanan bu büyük de¤iflim
Tutakhamon’un çok genç yaflta ölümü ile devam edememifl, M›s›r sanat ve yafla-
m›ndaki geleneklere tekrar geri dönülmüfltür. 

Heykel: M›s›r heykellerin-
de sert tafllar, granit ve porfir
kullan›lm›fl, ender olarak ah-
flaptan da heykeller yap›lm›fl-
t›r. Firavun ve çevresine ait hey-
kellerde belirli kurallara ba¤l›
kal›nm›fl, halk sanat› olarak ad-
land›r›lan heykellerde daha
serbest bir üslup denenmifltir.
Heykel yaflayan figürün ölüm-
den sonra canl› bedenini tem-
sil edece¤inden, heykeli yap›-
lan kiflinin görünüflüne uyul-
maya çal›fl›lm›flt›r. Heykeller,
ço¤unlukla ayakta, frontal (tam
karfl›dan, cepheden) durufllu,
kollar afla¤› sark›k, eller bir ru-
lo tutuluyormufl gibi yumruk yap›lm›fl olarak yontulmufltur. Ayakta duran figürler-
de hareketsizli¤i k›rmak için ço¤unlukla sol ayaklar bir ad›m aral›¤›nda öndedir.
Diz ve dirsekler vurgulanm›flt›r. Oturan figürlerde iki bacak birlefltirilmifl, eller diz
üstünde ya da gö¤üs hizas›nda, avuç içleri hafif ortas› bofl yumruk biçiminde ve
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Resim 1.26

Solda: Akhenaton, Nefertiti ve üç k›z› (MÖ 1353-1335) Sa¤da: Tutankhamon ve Kar›s›

Kaynaklar: 
http://www.xtimeline.com/evt/view.aspx?id=759002;
http://www.molon.de/galleries/Egypt/NatMuseum/TutObjects/img.php?pic=15

Resim 1.27

Solda: Mikerinos ve
Chamerernebti
(Museum of Fine
Arts - Boston);
Sa¤da: Kefren
(Kahire, M›s›r
Müzesi, MÖ 2560-
2530)

Kaynaklar:
http://es.wikipedia.o
rg/wiki/Micerino;
http://it.wikipedia.o
rg/wiki/File:Khafra
_-_Quefrén.jpg



bafllar ileri bakar flekilde dik ola-
rak düzenlenmifltir (Resim
1.27). Erkek heykellerinin ten-
leri kad›n heykellerine göre da-
ha koyudur. Erkek giysileri sa-
dece bel ve kalça bölgesini ka-
pat›r. Tüm vücudu örten kad›n
giysileri diz ve gö¤üs hizas›nda
birer çizgiyle vurgulan›r. 

An›tsal heykellerin d›fl me-
kânlara yap›lan sfenksler ile ta-
p›nak cephelerinde ya da girifl
hollerinde ayakta ve oturur bi-
çimde bulunan s›ral› heykel
gruplar›ndan oluflan iki önemli

türü daha bulunmaktad›r. Giza’daki firavun Kefren’e ait oldu¤u düflünülen insan
bafll› ve aslan vücuduna sahip an›tsal sfenksin bafl›nda iki kula¤› aç›kta b›rakan
nemes ad› verilen kral/firavun bafll›¤› bulunmaktad›r (Resim 1.22). S›ral› heykel
gruplar› ve sfenksler genifl co¤rafi düzlüklere aç›lan alanlar›n ve tap›naklar›n gi-
rifllerine yap›ld›klar›ndan sonsuzlu¤a bakar flekilde yontulurlar (Resim 1-24).

M›s›r heykellerinin belli kurallara ba¤l› kalmadan yap›lm›fl halk sanat› olarak
adland›r›lan örneklerinde sanatç›, konusunu dünyevi yaflam›n içinden ald›¤› için fi-
gürlerin hareketleri daha rahat ve serbesttir. Görünüfllerindeki do¤all›k ve farkl›
malzemeleriyle M›s›r heykel sanat› örneklerinden ayr›lan bu heykellerin en tan›n-
m›fllar›n› ba¤dafl kurmufl vaziyette oturan kâtip heykeli ile bir elinde asa tutar va-
ziyette ayakta duran fieyh el Beled (Resim 1.28) heykeli oluflturur.
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Resim 1.28

Solda: fieyh el Beled
Heykeli (Ahflaptan,
MÖ 2450-2350).
Sa¤da: Oturan Katip
Heykeli (Paris, Louvre
Müzesi, (MÖ 2620-
2500);

Kaynaklar: 
http://employees.oneo
nta.edu/farberas/arth
/arth109/arth109_sl5.
htm
http://en.wikipedia.or
g/wiki/The_Seated-
Scribe



251.  Ünite  -  Tar ih  Öncesi  ve  ‹ lkça¤’da Anadolu,  Mezopotamya ve Eski  M›s › r  Sanat ›

Anadolu’da tarih öncesi ve ‹lkça¤ uygarl›klar›-

n›n sanat etkinliklerini aç›klayabilmek

Tarih yaz› ile bafllamaktad›r. Anadolu’da Paleoli-
tik (Eski Tafl) Ça¤’›n sonlar›na do¤ru kemikten
i¤nelerin, m›zrak uçlar›n›n kullan›ld›¤›, ince uzun
delici ve kesici aletler (dilgi), z›pk›n ve oltalar›n
üretildi¤i, tafltan ve fildiflinden heykelciklerin ve
ma¤aralarda duvar resimlerinin yap›ld›¤› anlafl›l-
maktad›r. Mezolitik (Orta Tafl) Devri’nin sonun-
da g›da birikimine baflland›¤›, Neolitik Devir’de
yeni tafl ve odsidiyen aletlerin geliflti¤i, ilk kez
kilden çanak çömlek üretildi¤i, yerleflik köylerin
olufltu¤u, hayvanlar›n evcillefltirildi¤i, tar›ma ge-
çildi¤i, an›tsal boyutlarda heykel ve kabartmalar
yap›ld›¤› söylenebilir. 
Kal›n duvarl› ve ahflap sütunlu tap›naklar yapan
Hititler ayr›ca, ilahi varl›klara, kral ve savafl sah-
neleri ile kutsal ziyafet sahnelerine yer verdikle-
ri kabartmalar yapm›fllard›r. Urartular, özgün ve
görkemli sitadeller yapm›fllard›r. Ele geçen çivi
yaz›l› maden eserler Urartular›n maden eflya ve
silah üretiminde uzmanlaflt›¤›n› göstermektedir.
Frigler, ahflap iflçili¤i ve mobilyac›l›kta ileri sevi-
yeye ulaflm›fl; Lidyal›lar paray› icat etmifl, alt›n-
dan dü¤meler, rozetler ve tak›lar yapm›fl ayr›ca
fidifli oymac›l›¤›, seramik ve dokumac›l›k gibi el
sanat›nda önemli eserler üretmifllerdir. 

Mezopotamya’da tarih öncesi ve ‹lkça¤ uygarl›k-

lar›n›n sanat etkinliklerini aç›klayabilmek 

Mezopotamya’da da insan varl›¤›n›n izlerine Pa-
leolitik Devir’de rastlanmaktad›r. Mezolitik (Orta
Tafl) Devir’de mikrolit ad› verilen minik tafl alet-
ler ortaya ç›km›fl; Neolitik (Yeni Tafl) Devir’de
tafl temelli, kerpiç ya da saz evlerden oluflan ilk
köyler kurulmaya bafllanm›fl, baz› bitkiler tar›ma
al›narak ilk düzenli üretim gerçeklefltirilmifl, ça-
nak çömlek yap›lm›flt›r. Çanak Çömleksiz Neoli-

tik evrede, büyük ifl gücü gerektiren an›tsal özel
yap›lar infla edilmifltir. Çanak Çömlekli Neolitik

evrede, çanak-çömlek gruplar› ilk bulunduklar›
merkezlerin ad›yla tan›mlanm›fl, bu adland›rma
ayn› zamanda ilgili kap gruplar›n›n ait olduklar›
kültürler için de geçerli olmufltur. 
Sümerler zigguratlarla kerpiç ve tu¤lan›n yap›
malzemesi olarak kullan›ld›¤› saray yap›lar› ile

bilinen en eski kubbe örne¤inin uyguland›¤› me-
zar yap›lar› infla etmifllerdir. Sümerlere ait dinsel
amaçl› olarak seri üretildi¤i anlafl›lan, çok say›da
kabartmal› levha, heykelcik ve mühür bulunmak-
tad›r. Dinsel nitelikli Sümer heykelleri genellikle
hareketsiz ve a¤›rd›r. Akkad sanat›nda, saray›n
ve kral›n yüceltilmesi ana temay› oluflturmufl, ay-
r›ca, propaganda amaçl› kabartma ve steller ya-
p›lm›flt›r. Krallar›n›n heykelleri yap›lm›fl ve yap-
t›klar› ifller dikili tafllar ve kabartmalarla yücelt-
mifltir. Özellikle Yeni Asur Krall›¤› döneminde
yeni baflkent ve eyelet merkezleri infla edilmifl,
an›tsal yap›lar ço¤alm›fl, daha gösteriflli heykel
ve kabartmalar yap›lm›flt›r. Tafl bloklar üzerine
ifllenen sahneler seferlerden, sefer sonras› yap›-
lan kutlamalardan, dinî törenlerden ve av sahne-
lerinden seçilmifltir. Bu sahnelerde bir olay›n ar-
ka arkaya film fleridi gibi öykülendirilerek tafl
levhalara ifllenmesi bir yeniliktir. Yeni Babil Kral-
l›¤› devrinde Mezopotamya’n›n en görkemli kent-
lerinden biri olan Babil’de pek çok an›tsal yap›
infla edilmifltir. 

Eski M›s›r uygarl›¤›n›n sanat etkinliklerini aç›k-

layabilmek 

M›s›r kültür ve sanat›na etki eden en önemli un-
sur inanç ve ölüm kültüdür. Ölümden sonra ya-
flam›n devam edece¤i fikri M›s›r yaflam ve sana-
t›n› belirlemifltir. M›s›r uygarl›¤›nda, an›tsal yap›
inflas›nda co¤rafyan›n zenginli¤inden faydalan›l-
m›fl, matematik, geometri ve astronomi alan›nda
çal›flmalar yap›larak ölümden sonra yaflam inan-
c›n›n biçimlendirdi¤i an›tsal piramit ve tap›nak-
lar infla edilmifltir. Piramitlerin içlerine firavunun
ve yak›nlar›n›n bir sonraki yaflamlar›nda kendile-
rine kolayl›k ve yard›m sa¤las›n diye kulland›k-
lar› eflyalar konulmufl, resim ve heykeller yerlefl-
tirilmifltir. M›s›r resim ve heykelleri seyredilmek
için yap›lmad›¤›ndan M›s›rl› sanatç›lar kendile-
rinden beklenileni yapmakla görevliydiler. Erkek
tenleri kad›nlara göre daha koyu renkte boyan›-
yor, el ve ayaklar resim ve heykellerde belirli du-
rufl ve pozisyonlarda gösteriliyordu. Firavunlar
genellikle resmin merkezine yerlefltirilmifl ve bü-
yük çizilmifltir. 

Özet
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1. Yeni tafl ve odsidiyen aletlerin gelifltirildi¤i, ilk kez
an›tsal boyutlarda heykel ve kabartmalar›n yap›ld›¤› dö-
nem afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Mezolitik Dönem
b. Neolitik Dönem
c. Tunç Ça¤›
d. Asur Dönemi
e. Urartu Dönemi

2. Afla¤›dakilerden hangisi Anadolu’da Erken Tunç Ça-
¤›’nde yayg›n olarak infla edilen ve iki odadan oluflan
ev tipinin ad›d›r?

a. Megaron
b. Stel
c. Dolmen
d. ‹fltar Kap›s›
e. Ortostad

3. Zengin maden yataklar›na sahip olmas› nedeniyle,
alt›n, gümüfl, bronz ve demirden üretilmifl mi¤fer, silah-
lar, kalkan, ok ucu, at koflum tak›mlar›, adak levhalar›,
tabaklar, bakraçlar, kemerler, ziynet eflyalar› ve fibula-
lar gibi çeflitli maden eserlere sahip uygarl›k afla¤›daki-
lerden hangisidir?

a. Frig Uygarl›¤›
b. Hitit Uygarl›¤›
c. Urartu Uygarl›¤›
d. Samarra Uygarl›¤›
e. Babil Uygarl›¤›

4. Afla¤›dakilerden hangisi, Asur Krall›¤›’nda insan bafl-
l›, hayvan gövdeli, kanatl› ve tek parça tafltan yap›lm›fl,
a¤›rl›klar› k›rk tona ulaflan an›tsal heykellerin ad›d›r?

a. Menhir
b. Megaron
c. Ortostad
d. Stel
e. Lamaflflu

5. “Kap› ad›n› aflk ve savafl tanr›ças›ndan alm›flt›r. Ba-
bil kentinin en görkemli bölümünü oluflturan kap›n›n
ve çevresindeki surlar›n üzerinde s›rl› tu¤lalardan aslan,
ejder, bo¤a ve rozet bezemeleri yer almaktad›r”.
Yukar›daki tan›m afla¤›daki kap›lardan hangisini tasvir
etmektedir?

a. Bo¤azköy Kap›s›
b. Troya Kenti Kap›s›
c. Hattufla Kap›s›
d. ‹fltar Kap›s›
e. Nimrud Saray Kap›s›

6. Afla¤›dakilerden hangisi, Frig Dönemi’nin özellikle
‘teknolojik’ bir buluflu olup di¤er uygarl›klar taraf›ndan
da be¤enilen ve kullan›lan sanat eserleri aras›nda yer
almaktad›r?

a. Fibula
b. Stel
c. Gaga a¤›zl› testiler
d. Lydion
e. Cella

7. M›s›r uygarl›¤›n›n üç bin y›ldan fazla ayn› bölgede
kültürel sürecini devam ettirmesinin ana nedeni afla¤›-
dakilerden hangisidir?

a. Tarihi sebepler
b. Pramitler
c. Firavunlar
d. Co¤rafi özellikler
e. Tap›naklar

8. M›s›r yaz›s›n›n okunmas›n› sa¤layan yaz›l› tafl›n ad›
afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Mihenk Tafl›
b. Ay Tafl›
c. Su Tafl›
d. Öklid Tafl›
e. Rosette (Reflit) Tafl›

9. Afla¤›daki dönemlerden hangisinde M›s›r piramitleri
infla edilmifltir?

a. Tarih Öncesi Dönem
b. Eski Krall›k Dönemi
c. Orta Krall›k Dönemi
d. Yeni Krall›k Dönemi
e. Geç Dönem

10. ‹nsano¤lunun ilk defa yerleflik kültüre ve tar›msal
üretime geçti¤i Tafl Devri afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Mezolitik Devir
b. Neolitik Devir
c. Paleolitik Devir
d. Kalkolitik Devir
e. Demir Devri

Kendimizi S›nayal›m
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1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Tarih Öncesi: Tafl Devri”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Anadolu’da Tarih Öncesi ve
‹lkça¤ Sanat›: Anadolu’da Tarih Öncesi; Tunç
Devri” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Anadolu’nda Tarih Öncesi
ve ‹lkça¤ Sanat›: Anadolu’da ‹lkça¤ Sanat›;
Urartu Uygarl›¤›” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

4. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Mezopotamya’da Tarih Ön-
cesi ve ‹lkça¤ Sanat›: Mezopotamya’da ‹lkça¤
Sanat›, Asur Uygarl›¤›” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

5. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Mezopotamya’da Tarih Ön-
cesi ve ‹lkça¤ Sanat›: Mezopotamya’da ‹lkça¤
Sanat›; Babil Uygarl›¤›” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Anadolu’da Tarih Öncesi
ve ‹lkça¤ Sanat›: Anadolu’da ‹lkça¤ Sanat›; Frig
Uygarl›¤›” konusunu yeniden gözden geçiri-
niz.

7. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Eski M›s›r Uygarl›¤› ve Sa-
nat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Eski M›s›r Uygarl›¤› ve Sa-
nat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Eski M›s›r Uygarl›¤› ve Sa-
nat›: M›s›r Mimarisi; Pramitler” konusunu yeni-
den gözden geçiriniz.

10. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Tarih Öncesi” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

Bu dönemdeki en önemli geliflme, bilim insanlar› tara-
f›ndan da ‘devrim’ olarak yorumlanan yerleflik yaflama
geçilmesidir. Orta Anadolu’nun bu dönemi en iyi tem-
sil eden yerleflmesi, Çanak Çömlekli Neolitik Dönem’in
yaflam biçimlerinin aç›klanmas›nda önemli bir konuma
sahip, Konya Ovas›’nda yer alan Çatalhöyük’tür.

S›ra Sizde 2

Bu kabartmalarda, daha çok ilahi varl›klar, krallar, sa-
vafl sahneleri ve kutsal ziyafet sahneleri ifllenmifltir.

S›ra Sizde 3

Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd gibi isimler hem bir
kenti hem de genifl bölgelerde, farkl› zaman dilimlerin-
de kabul gören kültürel unsurlar› simgelemektedir.

S›ra Sizde 4

Dicle ve F›rat Nehirleri aras›nda, sonradan Babil olmufl
ve günümüzde de Ba¤dat’tan Basra Körfezi’ne kadar
uzanan bölgede yaflam›fl olan Sümer uygarl›¤›; Güney
Mezopatmaya’da Akkadlar; Kuzey Mezopatamya’da
Asurlar ve Güney Mezopoatamya’da Babil Krall›¤›.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar› S›ra Sizde Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
‹ran sanat›n› tan›mlayabilecek, 
Hint ve Hind-i Çin sanatlar›n› tan›mlayabilecek
Çin ve Japon sanatlar›n› tan›mlayabileceksiniz.

‹çindekiler

• ‹ran Sanat›
• Hint Sanat›
• Hind-i Çin Sanat›
• Çin Sanat›
• Japon Sanat›
• Mimari
• Heykel

• Kabartma
• Resim
• Minyatür
• Seramik
• Çini
• Maden ‹flleri

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z
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Sanat Tarihi Do¤u ve Uzak
Do¤u Sanat›

• G‹R‹fi
• ‹RAN SANATI
• H‹NT SANATI
• H‹ND-‹ Ç‹N SANATI
• Ç‹N SANATI
• JAPON SANATI
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G‹R‹fi
Asya k›tas› kuzeyden Ural Da¤lar› ile Pasifik Okyanusu’na kadar uzanan k›smen
Orta Asya topraklar›n› da içine alan Sibirya, güneyden ‹ran ve Hindistan, güney-
do¤usundan Hind-i Çin, do¤usundan Çin topraklar›yla s›n›rlanmakta; Çin’in do¤u-
sundaki içlerinde Japon ve Endonezya adalar›n›n da bulundu¤u Pasifik Okyanu-
su’nun irili ufakl› pek çok adas› bu k›taya dahil bulunmaktad›r. Ural Da¤lar› ve ‹s-
tanbul Bo¤az›’yla Avrupa, Süvefl Kanal›’yla Afrika k›tas›ndan ayr›ld›¤› kabul edilen
Asya k›tas› pek çok uygarl›¤a ev sahipli¤i yapm›flt›r. Bu uygarl›klar›n birbirinden
farkl› ›rk, gelenek-görenek ve kültürlere sahip insanlar›n›n tarihi süreç içerisinde
oluflturduklar› hanedanl›k ve devletlerin sanatlar› Bat›l› araflt›rmac›lar taraf›ndan
Do¤u Sanat› genel bafll›¤› alt›nda toplanm›flt›r. Di¤er yandan, Dünya’n›n en büyük
k›tas› olan Asya’da vücut bulmufl uygarl›klar›n›n sanatlar›n› bir ç›rp›da ele almak ve
incelemek çok güç oldu¤undan, Asya uygarl›klar›n›n sanatlar› Ön Asya, Sibirya,
Orta Asya, Do¤u ve Uzak Do¤u olarak kabaca bir kaç co¤rafi bölgeye ay›rarak ele
al›nmaktad›r. Do¤u ve Uzak Do¤u Sanatlar› bafll›kl› bu ünitede Asya k›tas›n›n Ön
Asya, Sibirya ve Orta Asya bölgeleri hariç, ‹ran, Hindistan, Hind-i Çin, Çin ve Ja-
pon Sanatlar› k›sa ve özlü bir biçimde ele al›nmakta; konuya Orta Asya’n›n güne-
yinde Hindistan ile Çin topraklar› aras›nda yer alan ve her bak›mdan geçifl bölge-
si olan Nepal’le Tibet sanatlar›na k›saca de¤inilerek girilmektedir. 

Himalaya Da¤lar›’n›n tüm geçitleri Nepal’de bulundu¤undan Tibet ile Orta As-
ya ve Hindistan aras›ndaki tüm iliflkiler Nepal üzerinden sa¤lan›r. Nepal ve Tibet
Budizm’in yay›lma alan› olmufl, Budac›l›¤a ait çok say›da mabet ve büyük manas-
t›rlar›n bulundu¤u ülkelerdir. Di¤er yandan Tibet, Orta Asya, Hindistan ve Çin’le
sürekli iliflki içinde oldu¤undan Nepal ve Tibet sanatlar›n›n yan› s›ra Orta Asya ül-
kelerinin sanatlar› da bu ülkeler üzerinden Hindistan, Hind-i Çin ve Çin’e yay›lm›fl-
t›r. Nepal’de önceleri Budizm daha sonralar› Brahmanizm hakim olmufl sonunda
bu iki dini inanç birbirine kar›flm›flt›r. Nepal’in baflkenti Patan’da çok say›da ma-
bed, 724 y›l› civar›nda kurulmufl Katmandu flehrindeyse Budac›l›¤a ve Brahmanc›-
l›¤a ait çok say›da manast›r bulunmaktad›r. Kare tabanl› Nepal mabetleri belirli
özelliklere sahip abidevi taç kap›lar› bulunan, her birinin genifl saçakl› ayr› çat›s›-
n›n bulundu¤u kafesli görünüfller sunan çok katl› yap›lard›r. Nepal manast›rlar›,
büyük bir avlunun ortas›na yap›lm›fl bir mabed ile bu mabedin etraf›nda rahip
odalar›n›n s›raland›¤› büyük yap›lard›r. Nepal stupalar› Çin pagodlar› ve Mezopo-
tamya ziguratlar›na yak›n kurulufltad›r. Nepal evleri, kademeli kaideler üzerinde
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yükselen avlulu yap›lard›r. Evin avluya bakan mekanlar› revakl› ve verandal›d›r.
Her kat›n Çin ve Hint tarz›nda büyük saçakl› çat›s› bulunur. Evlerin cumbal› ve
bindirmeli cepheleri ayr›nt›l› ifllenmifl ve canl› renlerde boyanm›fl kar›fl›k bitki dal
ve yapraklar›, korkunç yarat›k ve canavar kabartmalar›yla bezenmifltir. Nepal’in
heykel ve resim sanatlar› da Çin ve Hint karakterindedir. 

Tibet, Lamalar›n ülkesidir. Lhasa flehri’nde, Lamalar›n oturdu¤u iki buçuk kilo-
metre boyunca uzanan, içinde mabet, kütüphane, rahip ve lamalara ayr›lm›fl oda-
larla toplant› salonlar›n›n bulundu¤u çok say›da binadan oluflan Budac›l›¤a ait çok
büyük bir manast›r yer al›r. Tibet mabedleri, üç sah›nl› mekanlara sahiptir. Girifl
kap›lar›n›n karfl›s›nda girifl aks›n›n en ucunda Buda heykelinin bulundu¤u kutsal
makam yer al›r. Mabedin yan›nda ayr›ca, çok say›da makam, hazine ve rahiplere
tahsis edilmifl odalar bulunur. Çin’de oldu¤u gibi Tibet mabetlerinin de çat›s› çok
katl›d›r. Ayr›ca yol kenarlar›na Buda nam›na yap›lm›fl çok say›da stupa infla edil-
mifltir. Tek ya da bir kaç katl› olabilen Tibet evleri küp biçimli, az pencereli ve düz
daml› yap›lard›r. Genel bir oturma odas› (sofa) ile  bu mekan› çevreleyen yatak
odalar›ndan oluflurlar. Odalar›n tavanlar›nda ocak dumanlar›n›n d›flar›ya ç›kmas›n›
sa¤layan aç›kl›klar yer al›r. Anadolu evleriyle benzerlik gösteren bu evler, d›fl gö-
rünüflleri itibariyle oldukça moderndir. 

‹RAN SANATI
Güneybat› Asya’da yer alan ‹ran, co¤rafi olarak güneyde Basra ve Umman Körfez-
leri, kuzeyde Hazar Denizi, do¤uda Afganistan ve Pakistan, bat›da Irak ve Türkiye
topraklar›yla s›n›rlan›r. Siyasi bir birlik sa¤lan›ncaya kadar çeflitli kavimler taraf›n-
dan istila edilen Eski ‹ran co¤rafyas›ndan günümüze gelebilen en erken tarihli
eserler Elam uygarl›¤›na 2300’li y›llara tarihlenmektedir. ‹ran sanat›, Eski ‹ran ve
Arap Müslüman ordular›nca fethinden günümüze kadar geçen devreyi kapsayan
‹ran-‹slam sanat› olmak üzere bafll›ca iki büyük devre ayr›larak incelenir.  

Eski ‹ran Sanat›
Paleolitik denemden itibaren yaflam izlerine rastlan›lan ‹ran’da MÖ 6000-MÖ 4000
y›llar›na tarihlenen yerleflim izlerine rastlanm›flt›r. Elaml›lar (MÖ 3000-MÖ 640)
‹ran’›n ilk siyasi birli¤ini kurmufllard›r. Ard›ndan, Med (MÖ 7.yy-MÖ 550), Pers
(MÖ 550-330), Selefkos (MÖ 331-MÖ 130), Part (MÖ 247-MS 224) ve Sasani (224-
651) dönemleri yaflanm›flt›r. ‹ran’›n bilinen en eski mimari eserini Med Kral› Kyak-
sares (MÖ 625-MÖ 585)’in Hemedan flehrinde yapt›rd›¤› saray oluflturur. Selefkos-
lar devrinde ‹ran sanat›na Eski Yunan sanat›n›n etkisi girmeye bafllar. Ancak, bir
kaç saray kal›nt›s› d›fl›nda bu devirden günümüze gelebilmifl eser bilinmemekte,
Eski ‹ran sanat› Pers döneminden itibaren takip edilebilmektedir. Pers hanedanl›-
¤›, soylar›n›n dayand›¤› Akamenes’den dolay› Ahamenid ya da Ahamenifller olarak
da adland›r›lm›fl, sanatlar› da ayn› ad alt›nda incelene gelmifltir. Ahamenid sanat›-
na Pers ‹mparatoru II. Kiros’un benimsedi¤i Zerdüflt dini ile ‹mparator I. Darius’un
resmi devlet dini haline getirdi¤i Ahura Mazda dini yön vermifltir. 

Mimari: Ahamenid devri; Pers ‹mparatorlu¤u’nun kurucusu II. Kiros’un, fii-
raz’›n kuzeyinde, bugünkü Murgab flehrinin yerinde baflkent olarak kurdurdu¤u
Pasargadai flehrininde II. Kiros’un mezar›, Zindan-› Süleyman ve yerli halk›n Taht-
› Mader-i Süleyman ad›n› verdi¤i Kiros Saray› bulunmaktayd›. Harap olan flehirden,
II. Kiros mezar›n›n kaidesi, bir sütun, üç paye, hükümdar mezar› san›lan bir yap›
ve bir kaç ateflgede yap›s› kalm›flt›r. Bu flehrin civar›nda ayr›ca, I. Darius (MÖ 522-
MÖ 486) ve ard›llar›n›n yapt›rd›klar› bina kal›nt›lar› bulunmaktad›r. 

I. Darius, fiiraz’›n 70 km kuzeydo¤usunda Persepolis adl› yeni bir flehir kurdur-
mufl ve ‹mparatorlu¤un baflkenti yapm›flt›r. Saray yap›lar› ve an›tsal mezar yap›lar›
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Persepolis’in bir saray kompleksi olarak kuruldu¤unu gösterir. Sur duvarlar›yla
çevrilmifl flehirde Ksarkes Kap›s›, apadana, merkez bina, I. Darius ile I. Artakserk-
ses’in saraylar›, iki ayr› saray, yüz sütunlu salon, harem, hazine dairesi ve tamam-
lanmam›fl bir kap› yer al›r. Persepolis apadanas› (Resim:1) , yüksek ince sütunlar›,
hayvan bafll› sütun bafll›klar› ve kabartmalar›yla flehrin en göze çarpan yap›s›d›r.

Persepolis yak›n›ndaki yüksek kayal›klar›n duvar› üzerine I. Darius isminin ya-
z›l› oldu¤u Taht-› Cemflit ya da Nakfl-› Rüstem adlar›yla an›lan kayalara oyulmufl
dört mezar bulunmaktad›r. I. Darius ayr›ca, Kirmanflah yak›nlar›nda, Babil’den He-
medan’a giden yol üzerindeki kayal›k üzerine Behistun An›t›’n› yapt›rm›flt›r (Re-
sim:2). Behistun An›t›, I. Darius’un zaferlerinin anlat›ld›¤› bir Farsça kitabe ve kita-
be metnini destekleyen figürlü kabartmalardan oluflur. I. Darius bafl› taçl› olarak
maiyetinin önünde ve ayakta durur, ayr›ca, elinde yay tutar ve yere yatm›fl bir in-
san›n üzerine basar pozisyonda, yendi¤i bölge reislerinin birbirlerine ba¤lanm›fl
olarak huzuruna getiriliflini seyreder ve zaferini ilan eder biçimde tasvir edilmifltir. 

332.  Ünite  -  Do¤u ve Uzak Do¤u Sanat ›

Abadana: Eski ‹ran hüküm-
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Ahemenid mimarisi hakk›ndaki bilgiler saray yap›lar› için Persepolis, dini ve as-
keri yap›lar için Sus flehri kaz›lar›ndan elde edilmifltir. Saraylar do¤al kayal›k setler
ya da insan eliyle oluflturulmufl setler üzerine infla edilmifl, büyük ve genifl merdi-
venlere sahip yap›lard›r. Duvar örgülerinde kerpiç, kap› ve pencerelerin söve ve
lentolar›yla sütunlar›nda tafl, cephe kaplamalar›nda s›rl› tu¤la ya da  kabartmal› be-
zemeli seramik, duvarlar›n iç yüz kaplamalar›nda bezemeli ahflap kullan›lm›flt›r.
Mimari birim ve ögeler aras›nda belli oranlar›n bulundu¤u, sütun çaplar›n›n sütun
yüksekliklerinin on üçte biri oran›nda oldu¤u, sütunlar›n çok yüksek ve ince ya-
p›ld›¤›, sütun kaide ve bafll›klar›n›n bir kaç türde yap›labildi¤i, sütunlar› üstten ah-
flap kirifllerin birbirlerine ba¤lad›klar› tespit edilmifltir. Aslan, ceylan ve bo¤a bafl-
lar›ndan oluflanlarla s›rt s›rta tasvir edilmifl diz çökmüfl iki bo¤a biçiminde yontul-
mufl sütun bafll›klar› bu dönem için karakteristiktir. Saray yap›lar›n›n pek ço¤u ker-
piçten yap›ld›klar› için tamamen yok olmufltur. Sus flehri kal›nt›lar›, Ahamenid dev-
ri mabedlerinin, kutsal mekanlar›n›n ortas›nda atefl yakmaya ayr›lm›fl özel bir ye-
rin bulundu¤u ateflgedeler oldu¤unu göstermifltir. Ateflgedelerin kutsal mekanla-
r›na, kaidelerinin bir yan›na dayanan merdivenle ç›k›larak ulafl›l›r. Pasargada-
i ve Nakfl-› Rüstem’deki ateflgedelerin, kutsal mekanlar›n ortas›nda yak›lan ateflle
iliflkili olarak üstü aç›k b›rak›lm›fl örnekleri de bulunmaktad›r. Bu devrin mezar ya-
p›lar›, kaya mezarlar›, dikdörtgen prizma ve yükseklikleri 12 metreyi bulan kule bi-
çimliler olmak üzere üç türde yap›lm›flt›r. Kaya mezarlar›n› Persepolis ve Nakfl-›
Rüstem örnekleri, dikdörtgen prizma biçimli olanlar› II. Kiros’un  Pasargadai’deki
tümüyle tafltan yap›lm›fl, kademeli bir kaide üzerinde yer alan dar kenarlar›ndan
birindeki alçak bir kap›yla girilen dikdörtgen prizma biçimli türbe temsil eder.

Sus flehri kaz›lar›ndan, flehrin, mazgall› kulelerle sa¤lamlaflt›r›lm›fl çok kal›n du-
varl› çift surla çevrelendi¤ini ve en d›fltaki surun önünde ayr›ca içi su dolu bir hen-
de¤in bulundu¤unu anlafl›lm›flt›r. Kale ve saray kap›lar›n›n iki yan›na koruyucu ad-
dedilen kerub heykelleri bulunmaktad›r. Sus flehri harabelerinden ayr›ca bezeme-
li s›rl› tu¤lalardan yap›lm›fl büyük kitabelikler ve kaplamalar ele geçmifl, s›rl› tu¤la
kaplamalar›n genellikle palmet, lotus, k›vr›ml› dal ve dilimli yaprak gibi bitkisel ve
üçgenlere ayr›lm›fl dörtgen, helezon ve m›zrak ucu gibi geometrik desenlerle be-
zendikleri görülmüfltür. 

Part ve Sasani devri: Bu devrin mimari eserlerine Farsistan, Susyan, Loristan ve
Ba¤dat yörelerinde rastlan›r. Günümüze kal›nt›lar› gelebilen Servistan, Firuzâbâd
ve Tak-› Eyvan Saraylar› ile II. Hüsrev-i Perviz’in Kasr-› fiirin’deki iki saray› ve I.
Hüsrev Nuflirevan’›n Sasani baflkenti Kitesifon’daki Tak-› Kisra Saray› devrin önem-
li eserleridir. Tak-› Kisra Saray› genifl aç›kl›kl› yüksek kemerleriyle di¤er saraylar-
dan ayr›l›r. Sasani saraylar›nda merasim ve kabul törenlerinin yap›ld›¤› abâdânala-
ra benzer divan odalar›, hükümdar›n özel daireleri, tah›l ambarlar›, saray mensup-
lar› ve hizmetkârlar›na ait dairelerle saray hayvanlar›n bar›naklar› bulunur.  Hatra
ve Kasr-› fiirin’deki sur kal›nt›lar›, flehirlerin en d›flta içi su dolu hendekleri bulu-
nan, kare tabanl› kulelerle berkitilmifl  çift surlarla çevrelendi¤ini göstermifltir. Gü-
nümüze gelen 516 metre uzunlu¤undaki 41 kemer gözlü fiuster Köprüsü, Sasani
devrinin mühendislikte ulaflt›¤› seviyeyi gösteren en önemli yap›lar›ndan biridir.
Sasani devri mimarisinde Yukar› Mezopotamya (Hatra ve Kitesifon yöreleri) ve
Acem (Fars, Loristan, Susyan yöreleri) okulu olmak üzere iki mimarl›k okulu bulu-
nur. Sasani mimarisinin genel infla malzemesi kerpiç, tu¤la ve taflt›r. Duvar cephe-
lerinin kaplamalar›nda yontma tafl, s›rl› tu¤la ve madeni levha kullan›lm›fl, duvar-
lar›n iç yüzeylerine freskler yap›lm›flt›r. Küçük aç›kl›klar›n geçilmesinde yuvarlak,
büyük aç›kl›klar›n geçilmesinde sivri kemer kullan›lm›fl, kademeli duvar payanda-
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lar› ve sa¤›r kemerlerle sa¤lamlaflt›r›lan yüksek duvarlara genifl ve yüksek kemer-
ler aç›lm›flt›r. Kal›ps›z kemer inflas› keflfedilmifl, ahflap hat›ll› duvar örgü sistemi bu-
lunmufl ve kullan›lm›fl, kare tabanl› bir mekan›n kubbeyle örtülebilmesi için gerek-
li mimari ögelerinin inflas›nda oldukça ileri seviyeye ulafl›lm›fl, oran ve uyuma bü-
yük önem verilmifltir. Sasanilerin, sand›klama tekni¤inde gerçeklefltirilmifl içten ve
d›fltan tafl kaplamal›, ortada kireç harc›yla sa¤lamlaflt›r›lm›fl moloz tafl dolgulu du-
var örgüleri, kemer infla teknikleri Bizans, Romanesk ve Gotik dönem mimarilerin-
de oldu¤u gibi, Selçuklu ve Osmanl› dönemi Anadolu Türk mimarisinde de kulla-
n›lmaya devam etmifltir. 

‹ran ‹slam Devri Sanat›
Arap-‹slam ordular›n›n ‹ran’› fethetmelerinden (637-641) günümüze gelinceye ka-
dar geçen süreç, ‹ran-‹slam devri olarak adland›r›lmaktad›r. ‹ran, Emevi ve Abbasi
dönemlerinde Müslüman bir valinin idaresinde yönetilmifl ve ‹slam dininin gere¤i
mimari yap›lar ve sanat eserleriyle tan›flm›fl, Samani (874-999) ve Büveyhiler (945-
1005) zaman›n› kapsayan ‹ran-Arap devrinden sonra, s›ras›yla Gazneliler, 1040’dan
sonra da Büyük Selçuklularla Türk hakimiyetine giren ‹ran’a 1220-1339 tarihleri
aras›nda Mo¤ollar ve Mo¤ollar›n kurdu¤u ‹lhanl› Devleti ve sülaleleri hakim ol-
mufltur. Timurlularla (1393-1405) birlikte ‹ran’da Mo¤ol-Türk devri yaflanm›fl, Ti-
mur’un (öl.1405) ölümünden sonra s›ras›yla Karakoyunlu (1405-1467), Akkoyunlu
(1467-1507), Safavi (1501-1736) Devletleri ve Kaçar Hanedanl›¤›’n›n (1795-1925)
hakimiyetlerinde ‹ran’da yeniden ‹ran-Türk devri yaflanm›flt›r. 1925-1979 aras›nda
Pehlevi fiahl›¤›’n›n yönetiminde bulunan ‹ran, 1979’dan bu yana ‹ran ‹slam Cum-
huriyeti Devleti taraf›ndan yönetilmektedir. 

Mimari: ‹ran-Arap devri: Bu devrin ve ‹ran’›n ilk camisi Muhammed ‹bni Hac-
cac taraf›nda yapt›r›lan Kazvin Cuma Camii’dir. Zamanla harap olan cami, 786 y›-
l›nda Harun-Reflid zaman›nda eski plan› üzerinden onar›lm›fl, Selçuklu Sultan› Me-
likflah zaman›nda büyütülmüfltür. ‹ran’›n erken tarihli camilerinden bir di¤eri 836
tarihinde Abbasi Halifesi El-Mutasim taraf›ndan yapt›r›lan ‹sfahan’daki Mescid-i
Cuma’d›r. Çok sütunlu olan kerpiçten yap›lm›fl Abbasi dönemi Isfahan Mescid-i
Cumas› harap olarak ortadan kalkm›fl, arazisi üzerine Selçuklu Sultan› Melikflah
(1072-1092) taraf›ndan yeniden infla edilmifltir. Revaklarla çevrilmifl bir aç›k avlu ve
bu avlunun bir kenar›nda ahflap kirifllere oturan düz ahflap tavanl› harim bölümün-
den oluflan ilk ‹ran camilerinin, Arap camilerinden fark› yoktur. 

‹ran-Türk devrinin ilk dönemi: Sengbest Aslan Cazib Türbesi (1028) ve Tus-Ser-
has yolu üzerinde yer alan dört eyvanl› avlusu bulunan Ribat-› Mahi (1019-1020)
kervansaray› Gaznelilerin ‹ran’da yapt›rd›klar› ender yap›lardand›r. Gazneli mimari-
sinin ana bezeme malzemesi alç› ve tu¤lad›r. Büyük Selçuklular›n›n hakimiyetiyle
birlikte Türk sanatkarlar ‹ran’da, ‹ranl› sanatkarlar Türkistan’da eserler vermeye bafl-
lam›fl, Türkistan ve ‹ran mimarileri giderek birbirine benzemifl, Büyük Selçuklu üs-
lubu ortaya ç›km›flt›r. Selçuklu Sultan› Melikflah’›n (1072-1092) yapt›rd›¤› yeni Isfa-
han Mescid-i Cumas›, plan ve kurulufluyla ‹ran-Arap camilerinden çok farkl› bir üs-
luba sahiptir. Dikdörtgen biçimli bir alana oturan caminin ortas›nda, harim bölümü-
nün yer ald›¤› güney bat› yönü hariç üç yönden bir kaç s›ral›, iki katl› revaklarla
çevrelenen kare tabanl› bir aç›k avlu yer al›r. Harim bölümü avluya kemerlerle aç›l-
maktad›r. Harimin, orta bölümünde Sasani Saray› Kitesifon’daki Tak-› Kisra’y› and›-
r›r biçimde genifl ve yüksek kemerle avluya aç›lan tonoz örtülü birer eyvan olufltu-
rulmufltur. Bu eyvan›n ard›nda kare tabandan kubbesine trompla geçilen mihrap
önü bölümü yer al›r. ‹lk kez bu camide, eyvan birimiyle kubbeli mihrap önü biri-
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minin birbirine eklemlendi¤i tek eyvanl› plan flemas› kullan›lm›flt›r. Eyvan ve kub-
beli mihrap önü birimlerinin do¤u ve bat›s›nda, her biri haç tonoz örtülü efl birim-
lerden oluflan harim bölümleri yer al›r. 1121 y›l›nda Bat›niler taraf›ndan yak›lan bu
cami, avlu revaklar›na eklenen birer eyvanla dört eyvanl› olarak yenilenmifltir. Gül-
payegan Mescid-i Cumas› (1108-1118), Zevvare Mescid-i Cumas› (1136) ve 1160 ta-
rihli Ardistan Mescid-i Cumas›’nda da dört eyvanl› plan flemas› kullan›lm›flt›r. Büyük
Selçuklular›n  dört eyvanl› camileri, ‹ran ‹slam ve Türk cami mimarisinin özgün ör-
nekleridir. Büyük Selçuklu Sultan› Melikflah zaman›nda ünlü veziri Nizam-ül mülk
taraf›ndan kurulan Nizamiye Medreseleri ‹slam dünyas›n›n ilk düzenli medreseleri-
ni olufltururlar. Büyük Selçuklu medreseleri dört eyvanl› orta avlulu yap›lard›r. Bü-
yük Selçuklular, kare tabanl› kübik, çokgen tabanl› prizmatik, daire taban› silindi-
rik, dilimli ve yivli silindirik gövdeli, altta tonoz örtülü cenazelik, üstte kubbe örtü-
lü mescit kat›n›n bulundu¤u iki katl› mezar yap›lar› infla ederek mezar mimarisine
büyük çeflitlilik ve canl›l›k getirmifllerdir. Büyük Selçuklular›n ‹ran’daki bilinen en
erken tarihli türbelerini Isfahan’›n güneyindeki Tu¤rul Bey döneminin her ikisi de
1056 tarihli Abark Kümbet-i Ali ve Damgan Cihil Duhteran (K›rk k›zlar) Türbeleri
olufltururlar. Tafltan yap›lan Kümbet-i Ali, alçak bir kaide üzerinde sekizgen prizma
gövdeli ve kubbe örtülüdür. Tümüyle tu¤ladan infla edilen Damgan Cihil Duhteran
Türbesi, silindirik gövdesi ve yukar›ya do¤ru konikleflen sivri kubbesiyle dikkati çe-
ker. Büyük Selçuklu kervansaraylar›n›n pek ço¤u harap olmufltur. Sultan Melikflah
(1072-1092), Niflabur-Sebzevar yolu üzerinde dört eyvanl› avlusu bulunan R›bat-›
Zaferani kervansaray›n› infla ettirmifltir. Meflhed-Serhas yolunda bulunan R›bat-› fie-
rif kervansaray›nda da ayn› plan flemas› kullan›lm›flt›r. Büyük Selçuklu mimarisinin
genel yap› malzemesi tu¤lad›r. Bezemelerde genellikle büyük ustal›kla ifllenen tu¤-
la ve harç içine yap›lan kal›p bask›larla alç› kabartma tercih edilmifltir.  Tu¤lan›n ya-
tay, dikey ve çapraz biçimde duvar örgüsünün d›fl cidar›nda kullan›lmas›yla geo-
metrik desenli cepheler elde etmifl, ayr›ca s›rl› tu¤lal› bezeme kompozisyonlar›na
yer vermifllerdir. Minareler s›rl› çiniden oluflturulmufl geometrik desenler ve yaz› ku-
flaklar›yla   bezenmifltir. Harzemflah devrinin az say›daki eserinde Büyük Selçuklu
devrinin mimari üslubunun  sürdürüldü¤ü görülür. 

‹ran-Mo¤ol devri: Cengiz Han’›n, ‹ran’› feth etmesinden sonra ‹ran’da mimari
faaliyetler bir süre durmufl, Hülagu Han zaman›nda Orta Asya ve Çin’den getirilen
mimar ve sanatkârlarla ‹ran mimarisinde yeni bir dönem aç›lm›flt›r. Mo¤ol-‹lhanl›
hükümdar› Abaka Han’›n, 1275 y›l› civar›nda eyvanl› bir yazl›k saray olarak infla-
at›n› bafllatt›¤› Tebriz Taht-› Süleyman Saray›, o¤lu Argun Han (1284-1291) taraf›n-
dan bitirilmifltir. Argun Han’›n, Kazvin’in kuzeybat›s›ndaki surla çevreletmek sure-
tiyle infla ettirdi¤i Sultaniye flehri o¤lu Olcaytu taraf›ndan baflkent yap›lm›flt›r. Kay-
naklar, günümüze harabeleri gelen Sultaniye’de büyük bir caminin ve dükkanlar›n
bulundu¤unu bildirmektedir. fiehirden günümüze, Dünya mimarisinin bafl yap›tla-
r› aras›nda yer alan sekizgen prizma biçimli yüksek gövdesinin üzerinden turkuaz
renkli s›rl› tu¤lalarla kaplanm›fl so¤an kubbesiyle dikkati çeken Olcaytu’nun an›t-
sal türbesi (1315-1325) gelebilmifltir. ‹lhanl› veziri Ali fiah’›n, Tebriz’de yapt›rd›¤›
Ali fiah Camii’nin (1315 civar›), an›tsal bir eyvandan oluflan harim bölümüyle bu
bölümün önünde yer alan dikdörtgen tabanl› büyük bir avlusu bulunmaktad›r. ‹l-
hanl›lar, Mihrap önü kubbesine içleri büyük mukarnas yuvalar›yla doldurulmufl
tromplarla geçilen Veramin Camii (1322-1326) ile bütünüyle çini kaplamal› an›tsal
portali bulunan çifte minareli Yezd Cuma Camii (1325-1334)’nde oldu¤u gibi Bü-
yük Selçuklu camilerinin eyvan-kubbeli mihrap önü biriminin birbirine eklemlen-
di¤i plan flemas›n› sürdürmüfllerdir. 
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‹ran-Mo¤ol-Türk devri: Timurlular devrinde ‹ran sanat› baz› de¤iflikliklere u¤ra-
m›flt›r. Çok büyük külliye yap›lar›yla öne ç›kan Timurlu devri mimarisi yüksek kas-
nakl› so¤an biçimli çift cidarl› kubbeleri, s›rl› tu¤la, mozayik, renkli s›r alt› ve s›r üs-
tü çini bezemeleriyle karakteristik özellikler sunar. Cami ve medrese mimarisinde
dört eyvanl› flemay› sürdürmüfllerdir. Dört eyvanl› ve avlulu Meflhed Gevher fiad
Camii (1418) büyük bir külliyenin ana yap›s›d›r. Mihrap önü biriminin kubbesi ve
önündeki eyvan›n tonozu çini mozayik teknikli renkli çinilerle bezenmifltir. Timur-
lular›n ‹ran’daki medrese yap›lar›n› dört eyvanl› Hargird G›yasiyye Medresesi
(1438-1445) temsil eder. 

‹ran-Türk devri ikinci dönem: Karakoyunlu devri ‹ran’›ndan çok az yap› günü-
müze gelebilmifltir. Karakoyunlu hükümdar› Cihan fiah zaman›nda inflas›na baflla-
nan Tebriz Gök Mescid (1465-1466) camisinin inflaat› Akkoyunlular devrinde ta-
mamlanm›flt›r. Duvarlar›n›n mavi çini kaplamalar› yap›ya ad›n› vermifltir. Bu yap›-
da, eyvan ve aç›k avlu uygulamas› ortadan kalkm›fl, kubbe örtülü bir mekandan
oluflan kapal› cami yap›s› ortaya ç›km›flt›r. Karakoyunlu ve Akkoyunlular›n ‹ran'daki
di¤er eserleri bilinmemektedir. Safevî hükümdar› I. Abbas’›n, Türkistan’dan mimar
ve sanatkârlar getirterek ‹sfahan’da yapt›rd›¤› çok say›daki binadan saray›n güney
taraf›na infla ettirdi¤i, içi de d›fl› da çini kapl› olan Mescid-i fiah Cami-
i en önemlisidir. I. Abbas, ayr›ca ‹sfahan’da Meydan-› fiah (Resim:3) olarak adlan-
d›r›lan büyük bir meydan oluflturarak çevresine çeflitli binalar, saray›n yak›n›na
k›rk sütunlu anlam›na gelen Çehl Sütun Köflkü ile Ç›har Ba¤ denilen havuzlu bah-
çeler yapt›rarak flehircilik alan›nda da önemli ifller baflarm›flt›r. fiah ‹smail’in ölü-
münden sonra Safevi devri mimarisinde ve di¤er bütün sanat alanlar›nda genel bir
gerileme bafllam›fl, daha önceki dönemlere ait yap›lar›n kopya edilmesiyle yetinil-
mifltir. Safavi devri yap›lar›n›n duvarlar› hem d›fltan hem içten turkuaz renginin ha-
kim oldu¤u renkli çinilerle kaplanm›flt›r. Mimariye afl›r› süslemeci bir üslup ege-
men olmufltur. Kaçarlar devrinde mimariye Avrupa mimarisinin etkileri girer. Kaz-
vin, Zencan, Simnan ve Tahran’daki dört eyvanl› camilerle Kaflan’daki Mescid-i
A¤a Büzürg ve Tahran Sipehsalar Camii ve Medresesi, Tahran Gülistan Saray›, fii-
raz Ba¤-› Taht yap›s› bu devrin öne ç›kan mimari eserleridir. 
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Resim-Minyatür sanat›: ‹ran’a minyatür sanat›n› 8. yüzy›ldan itibaren ‹ran böl-
gesine gelen Uygur ressamlar› getirmifltir. Büyük Selçuklu Sultanlar›n›n emrinde
Uygurlu ressam ve yaz›c›lar›n çal›flt›¤› bilinmektedir. Ancak, Büyük Selçuklu devrin-
den günümüze gelebilmifl minyatür örne¤i bulunmamaktad›r. Mo¤ol döneminin bi-
linen ilk minyatürlü Farsça el yazmas› 1295 tarihinde ‹lhanl› devrinde Tebriz’de ha-
z›rlanm›flt›r. De¤iflik nakkafllar taraf›ndan yap›ld›¤› anlafl›lan donuk renkli minyatür-
lerde Çin etkisi görülür. Gazan ve Olcaytu Han dönemlerinde ‹ran’da minyatür sa-
nat› oldukça geliflmifltir. Mo¤ol tarihçisi ve veziri Reflidü’d Din’in yazarak Olcaytu’ya
sundu¤u Camiü’t Tevarih adl› elyazmas›n›n minyatürlü nüshalar› yazar› hayattayken
haz›rlanm›flt›r. Devrin, Firdevsi’nin fiehname adl› eserinin Tebriz’de yaz›lm›fl el yaz-
mas› nüshas›na yap›lan büyük boyutlu minyatürleri, Uygur duvar resimlerini ve
Türk-Mo¤ol üslubunu yans›t›rlar. Timurlu devrinde minyatür hanedan üyelerinin
büyük ilgisini görmüfl ve Timur’un o¤ullar› ve torunlar› taraf›ndan desteklenmifltir.
Timur’un o¤lu fiahruh, Herat’taki kütüphanesi için içlerinde devrin ünlü nakkafl›
Halil’in de bulundu¤u pek çok sanatç› çal›flt›rm›flt›r. fiahruh’un o¤lu Mirza (öl.1433),
kütüphane ve kitap sanatlar› okulu kurmufl, bu kurumlar için hattat Cafer Baysun-
guri’nin baflkanl›¤›nda içlerinde nakkafl Emir fiahi ile G›yaseddin’in de yer ald›¤› sa-
natkarlardan oluflan bir kurul oluflturmufltur. Devrin saray nakkafllar› Nizami ve Sa-
di’nin romantik ve mistik fliirlerini konu alan el yazmalar›n›n minyatürlerini yapm›fl
ve Herat minyatür üslubunu yaratm›fllard›r. Bu üslupta figürler ince ve küçük ola-
rak ifllenmifl ve manzara içine gösterilmifllerdir. Bugün Tahran Gülistan Müzesi’nde
bulunan Cafer Baysunguri’nin (1429-1430) elinden ç›kma parlak renklerin kullan›l-
d›¤› 22 minyatürlü fiehname, Timurlu devri minyatür sanat›n›n bafl yap›lar›ndand›r.
fiahruh devri minyatür sanat›na Herat üslubu ve fiiraz üslubu hakim olmufltur. Sul-
tan Hüseyin Baykara ile flair, müzisyen ve nakkafl olan veziri Ali fiir Nevai’nin hima-
yeleri alt›nda Herat’ta çok ileri düzeyde minyatürler yap›lm›fl, bu devirde Heratl›
nakkafl Kemalettin Bihzad (1440-1533) ün kazanm›flt›r. Timur’un hayat›n› ve zafer-
lerini anlatan fierafeddin Ali Yezdi’nin Zafernamesi için 6 çift sayfa üzerine 1467 ta-
rihlerinde yapt›¤› minyatürler, bilinen ilk eserleridir. 

Karakoyunlular devrinde, 1440-1470 y›llar› aras›nda bir çok yazma eserin min-
yatürü yap›lm›flt›r. Cihanflah ve o¤lu Pir Budak dönemlerinde belirli motif ve bi-
çimsel kal›plar› olan yeni bir minyatür üslubu yarat›lm›flt›r. Bu üslubun biçimsel
özellikleri fiiraz’da ortaya ç›km›fl, fiiraz ve Ba¤dat’ta geliflmifltir. fiiraz minyatürlerin-
de sadelik, gelene¤e ba¤l›l›k ve simetri dikkati çeker. Resmin dengeli ve düzenli
olmas›na özen gösterilir. fiiraz ve Ba¤dat’ta yap›lm›fl geç dönem minyatürlerinde fi-
gürler incelip uzar ve zarifleflir. Erkek figürlerinde, bir ucu hafifçe afla¤›ya sarkan,
Türkmen sar›¤› olarak bilinen bafll›k tipleri Karakoyunlu minyatürlerinin karakte-
ristik ö¤eleridir. Tek ya da iki odakl› düzenlemelere sahip Karakoyunlu devri min-
yatürlerinde, rahat anlafl›l›r, gözü yormayan anlat›mlar›n ye¤lenmifl, figürler k›sa
boylu, küçük ayakl›, t›knaz, dolgun yüzlü, dura¤an, durgun tasvir edilmifltir. Akko-
yunlu minyatür üslubu fiiraz’da geliflmifl, fiiraz ve Tebriz’de biçimlenmifltir. Karako-
yunlular›n Türkmen üslubu fiiraz’da tekrarlanm›fl, Tebriz’de çok farkl› bir saray üs-
lubu ortaya ç›km›flt›r. Sultan Halil ve Yakub Bey dönemlerinde nakkafl fieyhi ile
Dervifl Muhammed Akkoyunlu saray üslubunu en üst seviyeye ç›karm›fllard›r. 

Safevi devrinin minyatür merkezi Tebriz’dir. fiah ‹smail 1510 s›ralar›nda Herat’›
fethedince, Timurlu devrinin ünlü nakkafl› Kemalettin Bihzad, Tebriz’e geçmifl ve
saray nakkafl hanesinde bafl sanatç› olarak çal›flm›fl ve ö¤renci yetifltirmifltir. fiah
Abbas devrinin nakkafl ve hattatlar›ndan R›za Abbasi, karakterlerini halktan seçmifl
ve 1598-1643 y›llar› aras›nda imzas›n› bulunan pek çok minyatür yapm›flt›r. Safevi
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devrinin öne ç›kan son nakkafllar›ndan olan R›za Abbasi’nin üslubu devrinin nak-
kafllar› taraf›ndan bir süre taklit edilmifltir. 18. yüzy›ldan itibaren ‹ran resmi Avru-
pa etkisine girmifltir. 

‹ran’›n Mo¤ol Dönemi minyatürleri hakk›nda bilgi veriniz?

Seramik-Çini sanat›: ‹ranl› seramik ustalar›, Çin’den gelen etkilerle 9. yüzy›l-
dan itbaren Çin, Irak ve M›s›r seramiklerini taklit eden seramikler üretmifllerdir. Bu
yüzy›l›n seramik merkezleri Niflabur, Semerkant, Rey ve Save’dir. Bu merkezlerde
çok renkli seramikler üretilmifltir. 10.-11. yüzy›llar aras›nda yüzy›lda k›rm›z› ha-
murlu, renksiz s›r alt›na genellikle kufl figürlerinin kaz›nd›¤› ya da koyu yeflil renk-
li s›r alt›na kufl ve hayvan tasvirlerinin yap›ld›¤› k›rm›z› hamurlu seramikler üretil-
mifltir. Ayr›ca, kahverengi ve yeflil renklerde kaz›malar› bulunan amol ad› verilen
boyal› seramiklerle kal›p ve oyma suretiyle oluflturulmufl yeflil ve mavi renkli sera-
mikler de yap›lm›flt›r. Büyük Selçuklularla birlikte seramik sanat›nda büyük bir
canlanma olmufltur. Bafllang›çta Çin seramiklerine benzer tarzda kal›p ve oyma su-
retiyle elde edilmifl beyaz hamurlu seramikler üretilmifltir. Dönemin önemli sera-
mik merkezleri Kaflan, Rey, Azarbaycan, Fars, Huzistan ve Kirman bölgeleridir. Bü-
yük Selçuklular›n yap›m› oldukça zor olan minai teknikli seramiklerinin üretim
merkezleri Rey ve Kaflan’d›r. Selçuklu seramikleri bol figürlüdür. 12. Yüzy›lda Rey,
Kaflan ve Save merkezlerinde üretilen perdah teknikli saray hayat› ve av sahneleri
ile ve süvari tasvirlerinin bulundu¤u seramikleri çok tutulmufltur. Mo¤ol istilas›yla
seramik sanat›nda durgunluk, ‹lhanl› döneminde canlanma olmufltur. ‹lhanl› sera-
mikleri perdah ve s›r alt› tekniklerinde imal edilmifllerdir. Tasvirler, minyatürlerle
yak›n özellikler gösterirler. Timurlu devri seramiklerinde mavi-beyaz Ming Hane-
danl›¤› porselenlerinin etkisi görülür. Bu devrin öne ç›kan seramik üretim merke-
zi Veramin’dir. Safeviler devrinde özellikle fiah I. Abbas’›n himayesinde  seramik
sanat› büyük geliflim göstermifltir. Devrin önemli seramik üretim merkezleri ‹sfa-
han, Meflhed, Kirman ve Kubaçi’dir. Kaçar devrinde, ince beyaz hamurlu, çiçek
motifleriyle bezenmifl mavi, mor, kahverengi ve yeflil renkli seramikler üretilmifltir.
Tahran’da sert beyaz hamurlu, çiçek desenli s›r alt› teknikli seramikler, Nain’de Çin
ve Avrupa etkilerinin görüldü¤ü mavi ve siyah desenli seramikler üretilmifltir. 

Çini: 11. yüzy›l ‹ran’›ndan çok az çini örne¤i günümüze gelebilmifltir. Büyük
Selçuklular yap›lar›nda turkuaz renkli çiniler kullanm›fllard›r. ‹sfahan yak›n›nda Sin
Ziar, Rehrevan, ‹sfahan’da Saraben ve Ali Mescidi minarelerindeki turkuaz renkli
çinili kitabe ve süsler bulunur. Rey, Curcan ve Save flehirleri Büyük Selçuk devri-
nin önemli çini üretim merkezleridir. Büyük Selçuklu devrinde tek renk s›rl› ka-
bartmal› çinilerle minai teknikli çiniler üretilmifltir. Minai teknikli çinilerde Bu tek-
nikte opak beyaz, fleffaf renksiz veya turkuaz renkli s›r kullan›l›r. Bezeme renkle-
rinden mavi, turkuaz ve yeflil renkler s›r alt›na, k›rm›z, siyah, beyaz, alt›n yald›z s›r
üstüne uygulan›r. Desenler kabartmal› olarak da ifllenebilir. Üretim merkezleri Cur-
can, Rey, Keflan, Save ve Natanz flehirleridir. Minai tekni¤ine benzer olmakla bir-
likte sadece s›r üstüne boyanarak desenlendirilen lacvardina tekni¤i, kobalt mavi-
si ender olarak turkuaz renkli olarak, ço¤unlukla kabartmal› seramik ve çini eser-
lerde uygulanm›flt›r. Süsleme s›r üstüne beyaz, pas k›rm›z›s›, alt›n yald›z boyama,
ve alt›n varakla yap›l›r. Ana üretim merkezleri Tebriz, Veramin, Save’dir. M›s›r Fa-
t›mî Devleti’nin 1171 tarihinde çökmesinin ard›ndan ‹ran’a kaçan ustalar çini iflle-
rinde yeni bir at›l›m gerçeklefltirmifl, Rey, Curcan, Keflan ve Save flehirlerinde lüs-
ter teknikli çiniler üretilmeye bafllanm›flt›r. Harzemflah devri eserlerinde turkuaz ve
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lacivert s›rl› tu¤la ve çiniler görülür. Mo¤ol istilalar›n›n ard›ndan çini üretiminde
durgunluk yaflan›r. ‹lhanl› döneminde çini sanat› yeniden canlan›r. ‹lhanl› devrinin
lüster teknikli çinilerinde insan ve hayvan figürlerinin yan› s›ra gezegen sembolle-
ri, av, savafl, saray ve  e¤lence sahnelerine çokça yer verilmifltir. Orta Asya Türk
gelene¤ini yans›tan figürler, ba¤dafl kurmufl olarak tasvir edilirler. Uzun saçlar›, ay
gibi yuvarlak yüzleri, çekik badem gözleri, ufak a¤›zlar›, çeflitli tipte bafll›klar› ve
süslü kaftanlar› bulunur. Nesih yaz› bordürleriyle çerçevelenen lüster çinilerin ze-
mininde k›vr›k dall› bitki motifleri yer al›r. Bu tekni¤in üretim merkezi Kaflan’d›r.
Kaflan çinilerinde ço¤unlukla usta ad› yaz›l›d›r. 1265-1334 y›llar›na tarihlenen laci-
vert boyal› lüster çiniler Kaflan’›n ünlü çini ustas› Abu’l Kas›m ve ailesi taraf›ndan
yap›lm›fllard›r. ‹lhanl› eserlerinde tek renk s›rl› kabartmal› çiniler yayg›nd›r. Genel-
likle turkuaz, daha az olarak krem ya da lacivert s›rl› ve kal›pla bask› kabartma tek-
ni¤iyle yap›lm›fllard›r. Devrin çini üretim merkezleri Sultaniye, Rey, Kaflan ve Cur-
can’d›r. ‹lhanl› lüster teknikli çinilerinde, Mo¤ol devri minyatürlerinin üslubu dik-
kati çeker. 

Timurlular devrinde çini, mimari eserleri özellikle dini eserleri süsleyen ana un-
sura dönüflür ve genifl yüzeyleri kaplar. Çini mozayik tekni¤i ve renkli s›r tekni¤i
kullan›l›r. Bitkisel desenler daha s›k›flt›r›larak ifllenir. Bu devirde çini büyük at›l›m
yapm›fl, seramik üretimi azalm›flt›r. Turkuaz renginin hakimiyetinde kobalt mavisi,
yeflil ve krem rengi kullan›lm›fl, bazen desenlerin konturlar› k›rm›z› macunla belir-
lenmifltir. Timurlu devrinde lüster teknikli çini üretimi terkedilir. Kabartmal› çiniler
daha çok firuze ve mavi bazen de krem renklerle ifllenir. Renkli s›r teknikli çinile-
rinde konturlar siyah veya koyu k›rm›z›d›r. S›rl› k›s›mlar›n aras›nda s›rs›z macun gi-
bi koyu k›rm›z› sat›hlar yeniliktir. Meflhed Gevher fiad Medresesi (1418), Usta Ali
Türbesi (1380) bu tekni¤in uyguland›¤› örnekler aras›nda say›labilir. Karakoyunlu
devrinde infla edilen Tebriz Gök Mescid’in (1465) de geometrik kompozisyonlar
oluflturan firuze çinili bezemelerinde k›rm›z› macunla belirlenmifl desen konturla-
r› bulunur. 

Safavi devrinde Timurlularla bafllayan duvar yüzlerini hiç bofl yer b›rakmama-
cas›na çiniyle kaplama gelene¤i sürdürülür. Safavi devrinde, yeniden s›r alt› tekni-
¤inde çiniler üretilir. Ana bezeme motifi bitkiseldir. Özellikle Azerbaycan’da “Ku-
baçi” denilen bir grup s›r alt› seramik ve çini eserde çok de¤iflik figürlerin kullan›l-
d›¤› görülür. Safavi devri çinilerinde turkuaz zemin üzerine beyaz›n etraf›n› kufla-
tan siyah ve sar› renkler desen yap›l›r. Grift yaz› kuflaklar› ço¤unlukla çini moza-
yik tarz›nda yap›l›rlar. Safavi devrinde çini mozayik tekni¤i yayg›n kullan›m alan›
bulmufltur. Genellikle cephe, eyvan, revak ve minare bordürlerinde çini mozayik-
lere mekan içlerinde renkli s›r panolara yer verilir. Mavi tonlar›, turkuaz, lacivert
ana renklerdir. Sar›, beyaz, kahverengi, yeflil, eflatun, siyah ve macun halinde ki-
remit k›rm›z›s› ile çok hareketli, farkl› desenli panolar ifllenir. ‹sfahan’da fiah ‹sma-
il devrinden (1513), usta Hüseyin imzas›n› tafl›yan Harun-i Vilayet’in çini mozayik-
leri iyi kaliteli erken örneklerdir. 17. yüzy›l eserlerinde fazlalaflmak üzere Safavi
devri mimarisinde genellikle mavi tonlar›, turkuaz, lacivert, sar›, yeflil, beyaz, siyah
kahverengi ve eflatun renklerinin kullan›ld›¤› renkli s›r teknikli çiniler kullan›lm›fl-
t›r. Bu çinilerin ana üretim merkezinin ‹sfahan oldu¤u san›lmaktad›r. 16. yüzy›l so-
nu ve 17. yüzy›l Safevi sivil mimarisinde s›r alt› teknikli çiniler görülmeye bafllar.
Da¤›stan Kubaçi Köyü eserlerinde bu tip bol çini ve seramik bulundu¤undan bu
teknikteki çinilere “Kubaçi” çinileri denilmekte, insan ve hayvan figürlü oldukla-
r›ndan saray, köflk ve evlerde kullan›ld›klar›, Tebriz ve Save’de üretildikleri san›l-
maktad›r. 17.-18. yüzy›llarda renkli s›r çini kullan›m› yeniden öne geçmifltir. 
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Kaçar devri eserlerinde uzaktan zor ay›rt edilebilen s›r alt› ve renkli s›r tekni-
¤inde kare biçimli çiniler kullan›lm›flt›r. Erken örneklerde koyu mavi ve lacivert
renkler hâkimdir. Az miktarda pembe ve bordo k›rm›z›s› görülür. Genellikle bit-
kisel kompozisyonlar kullan›l›r. 19. yüzy›l›n ortalar›na gerçekçi bir üslupla bü-
yük çiçek ve bitki kompozisyonlu çiniler üretilmifl, çini kaplamalar barok karak-
ter kazanm›fl, geç örneklerde Bat› etkili çiçek bezemeleri yo¤unlaflm›flt›r. 19. yüz-
y›l sonu 20. yüzy›l bafl›nda yüksek kabartmal› s›r alt› tekni¤inde yap›lm›fl çinile-
rinde, minyatür tarz›nda ‹ran edebiyat›ndan sahneler, e¤lence, av, savafl, aflk, za-
fer, taht sahneleri, kahraman tasvirleri bulunur. Tahran Gülistan Saray›’n›n çini-
leri bu tiptedir. 

Maden sanat›: ‹ran-Arap devrinin büyük k›sm› tunç ve pirinçten imal edilen
maden iflçili¤inde güçlü Sasani etkileri görülür. Alt›n ve gümüfl kullan›m› çok az-
d›r. Bu devrin eserlerinde hayvan figürleri önemli yer tutar. Üzerlerinde dua yaz›-
lar› bulunur. Büyük Selçuklu devrinde döneminin ana malzemesi alt›ndan yap›lm›fl
bilinen tek eseri bir flarap kab›d›r. Gümüflten yap›lm›fl eserlerden Büyük Selçuklu
Sultan› Alp Arslan’›n ad›n›n ve 1066 tarihinin yaz›l› oldu¤u yuvarlak tepsi çok k›y-
metlidir. dövme tekni¤inde yap›lm›fl Sultan Sancar’a ait 1137 tarihli gümüfl flamdan
devrin bir di¤er önemli eseridir. 45 cm yükseklikteki flamdan›n Kufi yaz›l› kitabe
kuflaklar›nda, Büyük Selçuklu yap›s› Kazvin Mescid-i Cumas›’n›n (1113-1119) di-
limli kemerlerini and›r›r süslemeler bulunmaktad›r. Döküm tekni¤inde yap›lm›fl
Büyük Selçuklu tunç aynalar›n›n arka yüzleri hayvan, insan ya da figürlü astrolo-
jik burç kabartmalar›yla bezenmifltir. Büyük Selçuklu devrinde bafll›ca iki maden
okulu vard›r. Bunlardan biri, dökümle yap›lan ve üzerleri kabartma, kaz›ma ya da
delik-ifli teknikleriyle süslenen tunç, di¤eri döküm ya da dövme tekni¤i ile yap›lan
üzerleri kakma tekni¤i ile süslenmifl tunç ya da pirinç eserlerle temsil edilir. Büyük
Selçuklu devrinde kaz›ma, repousse, delik-ifli, madene baflka cins maden kakma,
niello (savat), yald›zlama, filigre, granüle ve ‹slam sanat›nda çok az örne¤i olan mi-
ne tekni¤i gibi bütün maden teknikleri ustal›kla kullan›lm›flt›r. Büyük Selçuklu
devri maden ifllerinin üzerindeki kitabelerin baz›lar›nda eseri ›smarlayan›n ve us-
tas›n›n ad›, yap›ld›¤› tarih, çok ender olarak da üretildi¤i flehir ad› belirtilir. Bugün
Hermitage Müzesi’nde bulunan Bobrinski bakrac›n›n kitabesinde eserin 1163 y›l›n-
da Herat’ta, Zincanl› bir tüccar için yap›ld›¤› belirtilmifl ve döküm ustas› ile eseri ifl-
leyen ustan›n ad› verilmifltir. Bu devirde an›tsal karakterli hayvan biçimli kaplar,
say› ve tür olarak oldukça çok üretilmifltir. Bu devrin maden süslemelerinde bitki
ve geometrik motiflerle hayvan ve insan tasvirlerine çokça yer verilmifltir. Hayvan
figürleri ya madalyonlar içinde ya da yan yana dizilmifl olarak, astrolojik burç tas-
virleri hayvan ve insan figürleriyle birlikte ifllenir. Av ve taht sahneleri sevilen ko-
nulard›r. Büyük Selçuklu devrinde Horasan’da harflerin insan ve hayvan biçimin-
de yap›ld›¤› ya da harflere insan bafllar›n›n eklendi¤i canl› yaz› olarak adland›r›lan
yepyeni bir yaz› türü ortaya ç›km›flt›r. Canl› yaz›, ilk kez Herat’ta yap›lan Borinski
bakrac›n›n nesih yaz›s›nda uygulanm›flt›r. ‹lhanl› devrinden çok az say›da maden
eser günümüze gelebilmifltir. Bu devrin maden üretim merkezi fiiraz’d›r. Timurlu
devrinde Çin etkili tunç ve pirinç eserler üretilmifltir. Karakoyunlu ve Akkoyunlu
devrinin maden eserleri bilinmemektedir. Safevi devrinde alt›n ve gümüfl kullan›-
m› yayg›nlaflm›fl, oyma ve kaz›ma tekniklerinin çokça kullan›ld›¤› minyatürleri an-
d›r›r, madalyonlar içerisine al›nm›fl figürlü eserler üretilmifltir. Kaçar devri maden
sanat› Safevi devri üslubunu sürdürmüfltür. 
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H‹NT SANATI
Pamir yaylas›ndan Hindistan ve ‹ran yörelerine kadar uzanan bölgeye yerleflmifl
olan Asyal› kavimler taraf›ndan kurulan Hint uygarl›¤›na ait eserler MÖ 6. yüzy›l-
dan bu yana takip edilebilmektedir. Hintlilerin en eski dini Brahmanl›kt›r. Bu di-
nin Vedizm, ilk Brahmanizm ve Neo Brahmanizm’den flekillenen üç aflamas› bulu-
nur. ‹lk devrin kutsal kitab› Veda, ibadetlerin Gök Tanr›s› ‹ndra ve en büyük ilah
Prakabati’ye dua edip kurban kesmek suretiyle gerçeklefltirildi¤i rahipsiz ve ma-
bedsiz bir din sunar. MÖ 8. yüzy›lda ortaya ç›kan ilk Brahmanl›k sadece Brahma’y›
ilah kabul eden tek tanr›l› bir dine dönüflmüfl, hayatta her fleyin tenasüh etti¤i ve
ruhlar›n bir canl›dan di¤erine geçtiklerine inan›lm›flt›r. Rahipler, savaflc›lar, halk ve
sanat adamlar› olmak üzere insanlar üç s›n›fa ayr›lmak suretiyle kast sistemi kurul-
mufltur. MÖ 4. yüzy›lda ortaya ç›kan yeni Brahmanl›k devrinde, Brahman’›n, Brahm
ad›yla erkek, Maya ad›yla kad›n olarak tecelli edebildi¤ine ve Maya’dan oluflan süt
denizinden ölümsüzlük iksiri ab-› hayat›n ç›kt›¤›na inan›lm›fl, ayr›ca, yarat›c› kud-
ret Brahman, koruyucu ve devam ettirici kudret Viflnu, öldürücü ve tahrip edici ol-
du¤u kadar yeniden do¤uflu da temsil eden kudret fiiva’n›n ortaya ç›kt›¤› teslis (üç-
lü birlik) inanc› do¤mufltur. Brahmanizm’den temellenen ve MÖ 6. yüzy›lda orta-
ya ç›kan ve MS 750 y›l›na kadar asl›n› koruyan Budizm ise, Brahmanl›¤›n bir çok
ilah›n› kabul etmekle birlikte herfleyin üstünde Allah’› tan›mak ve sosyal s›n›f fark-
l›l›klar›n› ortadan kald›rmak suretiyle herkesi eflit k›ld›¤›ndan Do¤u dünyas›nda ge-
nifl kabul görmüfl ve yay›lm›flt›r. 750 y›l›ndan sonra Budizm’e sihir ve büyücülük
kar›flm›fl, Budizm’in sihir ve büyücülükle bozulmufl flekline Mahayana denilmifltir.
Brahmanl›k ve Budac›l›k sanat›n her alan›nda çok farkl› biçim ve üsluplar›n olufl-
mas›na neden olmufltur. Gaznelilerin kuzey Hindistan’› fethetmeleriyle Hindis-
tan’da ‹slam devri bafllam›flt›r. 

Mimarl›k: MÖ 6. yüzy›l öncesi Hint mimarl›¤› hakk›nda pek bilgi yoktur. MÖ
500’lü y›llarda ‹ranl›lar›n, MÖ 330’lu y›llarda Büyük ‹skender’in Hindistan’› iflgal et-
mesinin ard›ndan Hind sanat›na ‹ran ve Eski Yunan etkileri girmifl ve Yunan-Hind
üslubu do¤mufltur. MÖ 1. yüzy›ldan MS 2. yüzy›l›n sonuna kadarki 300 y›ll›k sü-
reçte genellikle Gandhar ile Kiflmir bölgelerinde görülen bu üslupta infla edilen bi-
nalarda, Dor ve ‹on nizam›ndaki sütun ve sütun bafll›klar›n›n Hintlilefltirilmifl bi-
çimlerinin kullan›lmas›yla yetinilmifltir. Hint mimarisi, Yunan-Hint üslubu, Brah-
manl›¤a ait mimari, Budac›l›¤a ait mimari, Hint-‹slam mimarisi ve Modern Hint mi-
marisi olmak üzere bafll›ca dört devirde toplanarak incelenmektedir. 

Brahmal›¤a ait Mimari: Brahmanl›¤›n erken devirlerine ait her hangi bir yap›
günümüze gelememiflse de Yeni Brahmanl›k, tarihi süreç olarak Budac›l›kla birlik-
te yürümüfl, Kaflmir’den Assam’a, Nepal’den Nerbuda’ya kadar genifl bir co¤rafya
üzerinde etkili olmufl ve bu üslupta yüksek mabed ve manast›r yap›lar› infla edil-
mifltir. Üslup 16. yüzy›la kadar etkili olmufl, bu yüzy›ldan sonra giderek azalm›fl ve
18. yüzy›lda sönerek kaybolmufltur. Yeni Brahmanl›¤a ait mimari eserlerde; Kuzey
ve Do¤u Hindistan üslubu, Cayna/Merkezi Hindistan üslubu ve Dravid/Güney
Hindistan üslubu olmak üzere üç farkl› üslup görülür. 

Kuzey ve Do¤u Hindistan üslubu: 6. yüzy›ldan itibaren takip edilebilen bu üs-
lupta Sikra olarak adland›r›lan içlerinde ilah heykeli bulunan 50 metreye yaklaflan
yüksekliklere ulaflan, çok kal›n duvarl› piramit biçimli yüksek mabedler infla edil-
mifltir. Cephe duvarlar› tepe k›sm›na do¤ru giderek d›fl bükey olarak kavislenir ve
kubbemsi bir hal alarak nihayetlenirler. En tepeye amalaka ad› verilen yatay yer-
lefltirilmifl daire tabanl› kal›nca bir kaide konur, kaidenin üstünde küçük bir kub-
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Cayna üslubu: MÖ 6.
yüzy›lda Hindistan’da ortaya
ç›kan, Brahman s›n›f›
olmayan, fliddeti d›fllayan ve
Tanr›’ya ulaflmak için yo¤un
çilecili¤i ibadetin en önemli
parças› gören Cayna
mezhebine ba¤l› olarak
oluflan üslup. 

Dravid üslubu: Bölgede ya-
flayan Dravid isimli kavim
nedeniyle Güney Hindistan
üslubuna Dravid üslubu da
denilmektedir.



be, kubbenin üstünde de vazo biçimli bir tepelik bulunur. Bu tarz mabedlerin cep-
heleri çok ince iflçilikli kabartmalarla bezenmifltir. Bhubanesvar, Kaarak ve Makes-
vara Mabetleri bu üslubun öne ç›kan örnekleridir. 

Cayna/Merkezi Hindistan üslubu: Üslubun, en önemli eserleri Bombay’›n do¤usun-
daki Ellora’da bulunmaktad›r. 30 metre yükseklikteki ‹ndra (6.yy) ve Kailasa (8.yy)  Ma-
bedleri, kayan›n içinden oyularak bir bütün olarak ç›kar›lan kaya kütlesinin etraf› temiz-
lenerek merkeze al›nd›¤›, d›fl›n›n heykel gibi biçimlendirildi¤i, içine yine oyularak me-
kanlar›n›n yap›ld›¤› binalard›r. Kailasa Mâbedi’nde (Resim:4) büyük sofan›n etraf›na
yerlefltirilmifl küçük flapeller yer almakta, duvar ve ayaklar›nda hayali yarat›klar›n ka-
bartma tasvirleri ve çok kaliteli bir iflçilik bulunmaktad›r. Bu mabedin yan›nda ayr›ca,
yine kayadan oyularak yap›lm›fl iki büyük fil heykeli ve iki dikili tafl bulunmaktad›r. 

Dravid/Güney Hindistan üslubu: 6.-18. yüzy›llar aras›nda ortaya konulmufl, 10.-12.
yüzy›llar aras›nda en parlak devrini yaflam›flt›r. Bu üsluptaki mabedler bafll›ca iki tarz-
da yap›lm›flt›r. 1-Ellora’daki abidevi kap›l› büyük bir avlu etraf›nda s›ralanan hücre ve
avlu merkezine infla edilmifl kare tabanl› as›l mabed yap›lar›ndan oluflan Kaylasa ile Ki-
reveron’daki Kaylasandha Mâbedleriyle temsil edilir. 2- Temel olarak en sondakinin
merkezinde as›l mabet yap›s›n›n yer ald›¤› birbirine eklemlenmifl dört harimi bulunan
çok ayr›nt›l› mimari kurulufla sahip Siriringam Mabedi (13.yy) ve benzerleriyle temsil
edilir. 2. tarz›n mabetlerinde hac› ve ziyaretçilere ayr›lm›fl çok sütunlu salonlar, kutsal
havuzlar, sütunlu revaklar, rahip ve dini rakkaselere ayr›lm›fl mekânlar yer al›r. Gopu-
ran denilen yükseklikleri 60 metreyi bulabilen piramidal kurulufllu büyük kap›l› bir
kaç s›ral› kuflatma duvar›yla çevrelenmifllerdir. Gopuranlar, Güney Hindistan üslubu
için karakteristiktir. Kuflatma duvar›n›n iç k›sm›nda dükkanlar ve hizmetlilere ayr›lm›fl
odalar s›ralan›r. Mâbedin iç avlular›ndan birinin ortas›nda Vimana olarak adland›r›lan
mâbedin adand›¤› ilaha ait kare tabanl› piramidal kurulufllu kutsal makam yer al›r. 

10. yüzy›lda Güney Hindistan’›n Mysor eyaletinde, Güney Hindistan üslubun-
dan ayr›lan ve ismini fialukya Hanedanl›¤›’ndan (6.-11.yy) alan kendine özgü bir
mimari üslup oluflmufltur. Bu üslubun pagoda da denilen çok yüksek kaideler üze-
rinde y›ld›z biçimli tabanlara sahip kuleler biçiminde yükselen mabedlerinin he-
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fiekil 2.4

Kailasa Mâbedi .

Kaynak: https://www.lonelyplanet.com/india/ellora/attractions/kailasa-temple/a/poi-
sig/1292851/356389 

Mâbed: ‹lah ya da ilahlar
ad›na infla edilmifl kutsal,
içinde ibadet edilen yap›, ta-
p›nak.



men hepsi 10.-13. yüzy›llar aras›na tarihlenirler. Hallabid Mâbedi (13.yy) bu üslu-
bun en dikkati çeken örneklerinden biridir. 11.-13. yüzy›llar aras›nda geliflen bu
üslup, ‹slamiyet’in Hindistan’a girmesiyle sönmüfltür. 

Budac›l›¤a ait Mimari: MÖ 3. yüzy›ldan itibaren takip edilebilen Budac›l›¤a ait
manast›r ve mabedler, 1-yer alt›na, 2-normal toprak zemin üzerine ve 3-kayalara
oyulmak suretiyle üç türde infla edilmifllerdir. Asoka devrinin abidevi sütunlarla
yer alt›na yap›lm›fl, MÖ 250’li y›llara tarihlenen manast›r ve mâbedleri Budac›l›¤a
ait en erken tarihli yap›lard›r. Budac›l›¤a ait önemli eserler Allah-Abad, Delhi,
Ajunta, Nassick, Ellora, Karli ve Bhaja flehirlerinde bulunur. Sund Nehri havzas›n-
da da birçok manast›rlar bulunmaktad›r. 

Kaya içlerine oyulmufl mabedlerin en ünlüleri Ajunta Mabetleri (MÖ 150-MS
7.yy)’dir. fiaytiya denilen bu mabetlerin ortadakinin daha genifl tutuldu¤u üç sah›n-
lar› bulunur. Orta sah›n en uçta yar›m yuvarlak tabanl› bir apsisle nihayetlenir. Apsi-
sin ortas›nda Buda’n›n kutsal makam› addedilen ve Buda’ya ait kutsal emanetlerin
sakland›¤›, küçük bir Stupa bulunur. Toprak zemin üstüne infla edilmifl mabedler ge-
nellikle tu¤ladan infla edildikleri için zamanla harap olmufllard›r. Milattan öncesine
ait olan bu mabedlerden sadace Bodh-Gaya’daki (Buda’n›n vefat etti¤i yer) 52 met-
re yüksekli¤indeki mabed (Resim:5), 14. yüzy›lda büyük ölçüde restore edilmek ve
‹ngilizler iflgalinde büyük ölçüde de¤ifltirilmek suretiyle günümüze gelebilmifltir. 

Manast›rlar (Viharalar): Manast›rlar kayaya oyulmak ve zemin üstüne infla edil-
mek suretiyle iki türde infla edilmifllerdir. Genelikle a¤açl›k alanlarda yer al›rlar. Ma-
nast›rlar›n ortas›nda kutsal bir avlu yer al›r. Stupalar› da kapsayan ibadete ayr›lm›fl
salonlar, bu salonun etraf›na s›ralanan rahip hücreleri ve yemek mekânlar› bulunur.
Tek ve çok katl› olabilmektedirler. Çok katl›lar›n baz› örneklerinde afla¤›dan yuka-
r›ya do¤ru katlar›n giderek küçültülmesiyle kademelenme oluflturulmufltur. 

Stupalar: Kutsal makam olarak addedilen bu yap›lar›n kaidelerinin üstünde Budîst
rahiplerin dua ederek kutsal makam› tavaf ettikleri bir dolaflma yeri bulunur. Buraya
iki kollu merdiven ya da rampalarla ç›k›larak ulafl›l›r. Stupalar›n (Resim:6) kubbele-
rinin üstünde küp biçimli bir bölüm, onun üzerinde de Budac›l›¤›n simgesi olarak her
yere nur saçan üç inciyi temsilen çintemani denilen, üç yuvarlak yass› tafltan oluflan
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Bodh-Gaya’daki
mabed.

Stupa: Buda’ya ait eflyalar›n
korundu¤u dairesel tabanl›
bir kaide üstünde yükselen
silindirik gövdeli kubbe örtü-
lü, kutsal makamlara Stupa
denilmektedir.

Kaynak: https://www.makemytrip.com/travel-guide/bodh_gaya/mahabodhi-temple-cultural.html



tepelik yer al›r. Stupalar›n d›fl›nda genellikle dört yöne aç›lan Toran denilen iki tafl sü-
tun üzerine at›lm›fl üzerleri oymal› bezemelerle süslü yatay kirifllerden oluflan abide-
vi dört kap› yer al›r. Stupalar›n en önemlileri Sançi, Barkat, Sarnah’ta bulunur. 

Kutsal havuz ve mekanlar: Hintliler kutsal addettikleri baz› göl ve nehir sular›n-
da y›kan›r ve dini tören yaparlar. Ayr›ca bu amaçla revakl› kutsal mekanlarla çev-
reledikleri büyük ve genifl basamaklarla girilebilen kutsal havuzlar infla etmifllerdir. 

Mezarlar: Genellikle daire ve kare tabanl› kaideler üzerinden yükselen her cep-
hesinde sütunlarla tafl›nan birer yuvarlak kemerin bulundu¤u üstü kubbe örtülü
baldaken tarz›ndad›rlar. Çok katl› kule tarz›nda infla edilenleri de bulunur. 

Saray ve evler: Günümüze gelebilen saraylar geç tarihlidir. Odhaipur, Johpodar ve
Kumba Saraylar› öne ç›kan örneklerdir. Gwalior Saray› (15.yy) kubbesi, kuleleri ve çi-
ni kaplamalar›yla Orta Asya ve Türkistan binalar›n› hat›rlat›r (Resim:7). Bilinebilen es-
ki Hint evleri, sundurmal› bir kap›yla avlu duvarlar›ndan girilen, avlu etraf›na s›ralan-
m›fl d›flar›ya penceresi olmayan mekanlara sahip eski Asya evlerine benzemektedir.
Tek ve iki katl› olurlar. ‹kinci kat, alt kat›n üstünden cumbalarla d›flar›ya taflar. 
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Stupa.
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Gwalior Saray›.

Kaynak: http://www.india.com/travel/sarnath/photos/dhamek-stupa-in-sarnath-sarnath-uttar-pradesh/

Kaynak: http://www.mouthshut.com/review/Gwalior-Fort-Gwalior-review-usssqsunurm



Hint mimari bezemeleri, Hintlilerin ölüm ve hayatla ilgili inançlar›n›n do¤urdu-
¤u mistik bir felsefeden biçimlenmifllerdir. Nirvana’dan uyanan Buda’n›n bütün
alemi çiçeklerle doldurarak ebedi bir cennete çevirmesi gibi bütün mimari eserle-
ri çiçeklerle süsleyerek onlara cennete özgü bir güzellik vermek istemifllerdir. Bu
nedenle Hint yap›lar›n›n yüzeyleri hiç boflluk b›rakmamacas›na yo¤un bir biçimde
bezenmifltir. Tenasüh inanc›n›n etkisiyle bitkileri hayvan figürlerine, hayvanlar› bit-
ki motiflerine  dönüfltürerek girift bezeme kompozisyonlar› oluflturmufllard›r. ‹sla-
miyet’ten sonra yeni bir Müslüman Hint bezeme tarz› vücuda gelmifltir. 

Hint ‹slam Devri Sanat›
‹slamiyet’in Hindistan’da yay›lmas›ndan sonra ‹slam dininin ihtiyaçlar›na cevap ve-
ren yap›larla tarif edilen bu dönemin sanat›, Gaznelilerin Hindistan’da Devlet kur-
duklar› 963 y›l›ndan ‹ngilizlerin 1857’de Hindistan’› almalar›na kadar geçen süreç-
te ortaya konulan mimari eserlerle ifade edilir. Gazneli Devleti’yle özellikle kuzey
Hindistan’da Türk hakimiyeti bafllam›fl ve bu hakimiyet Gaznelilerin y›k›l›fl›n-
dan sonra da ard arda gelen Türk Hanedanl›klar› taraf›ndan 1857’deki ‹ngiliz iflga-
line kadar yaklafl›k 864 y›l sürdürülmüfltür. Türkistan ve ‹ran’dan getirilen mimar
ve sanatkârlarla Hindistan’›n geleneksel üsluplar›yla harmanlanm›fl Türk-Hint üslu-
bu ortaya ç›km›flt›r. 

Türk-Hint üslubu: Hindistan’›n önemli merkezlerinde bu üslupta birçok cami, sa-
ray, türbe yap›s› infla edilmifltir. Gazneliler, Delhi ve A¤ra’da pek çok yap› infla etmifl-
lerdir Kutbiddin Aybey’in Delhi’de yapt›rd›¤› Cuma Camii en ünlüsüdür (Resim:8). 

Türk dönemine ait önemli mimari eserlerin ço¤u Babürlüler zaman›nda Delhi,
A¤ra, Fatihpur ve Lahor gibi önemli merkezlere infla edilmifltir. Bu yap›lardan fiah
Cihan’›n vefat eden efli Mümtaz Mahal için A¤ra’da yapt›rd›¤›, türbe ve camiden
oluflan Tac Mahal en ünlüsü ve en görkemlisidir. fiah Cihan’›n, beyaz mermerden
yapt›rd›¤› bu yap› için Osmanl›lardan mimar istedi¤i bilinmektedir. Büyük bir bah-
çe ortas›ndaki 100 metre kenar ölçülerinde kare tabanl› bir alana oturtulan yap›, 80
metre yükseklikteki so¤an biçimli kubbesiyle dikkati çeker. Dört cephesinde de 20
metre yükseklikte birer taç kap› bulunur. Babürlüler yap›lar›nda önceleri k›rm›z›
kum tafl› kullanm›fl, fiah Ekber devrinden itibaren de k›rm›z› kum tafl›n›n yan› s›ra
ak mermer kullanmaya bafllam›fllard›r. Cihangir devrinde, an›tlar›n d›fl ve iç yüzle-
rinin çeflitli renk ve de¤erde kakma tafllarla süslemesine bafllanm›fl, fiah Cihan dev-
rinde bu uygulaman›n en parlak örnekleri verilmifltir. Babürlü saray dekorlar›nda
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Delhi Cuma Camii 

Hindistan’da Türk hakimiyeti:
Gazneliler (963-1186), Köle-
menler (1206-1290), Halaçlar
(1290-1320), Tu¤lu¤lar
(1320-1398 ve 1399-1413),
Timurlular (1398-1399), Se-
yitliler (1413-1451), Ludiler
(1451-1526), Babürlüler
(1526-1857), hüküm sürmüfl-
lerdir.

Kaynak: https://peacefultraveller.blogspot.com.tr/2016/03/jama-cuma-camii-delhide-ja-
ma-cuma-c-ami.html



aynalara büyük yer verilmifl, ayr›ca, stükodan bir a¤ içine yerlefltirilen renkli küçük
cam parçalar›yla süslemeler yap›lm›flt›r. 

Modern-Hind Mimarisi: ‹ngiliz egemenli¤inden sonra bizzat ‹ngilizlerin yapt›r-
d›klar› idari ve askeri binalar›n mimari üslubunu taklit edilmifl, giderek Hint sana-
t› gerilemeye bafllam›fl, biraz Hintli, biraz Avrupal›, biraz Türk-Hint üsluplu eklek-
tik yap›lar ortaya ç›km›flt›r. 

Heykel ve kabartma sanat›: Hint heykelt›rafll›¤›nda yabanc› etkiler oldukça faz-
lad›r. Kuzeybat› Hindistan’daki Peflaver eyaletinden (Gandhara) gelen erken tarihli
heykellerde kuvvetli Yunan etkisi bulunmaktad›r. Eski Yunan sanat›yla Budac› Hint
sanat kar›flt›¤›ndan bu heykeller Greko-Budik olarak adland›r›l›rlar. Bharhud Mabe-
di’nden Kalküta Müzesi’ne tafl›nan kad›n heykeli (2. yy) tamamen bu üsluptad›r.
Greko-Budik üsluplu heykel ve kabartmalar›n ço¤unlu¤u Lahor ve Madras Müzele-
rinde bir k›sm› da Londra Britisch ve Paris Louvre Müzelerinde sergilenmektedir. Ma-
betlerde bu üslubun d›fl›nda di¤er Hint üsluplar›nda yap›lm›fl çok özgün heykel ve
kabartmalar bulunmaktad›r. ‹slami devir kabartmalar›n›n üslubu de¤iflmifltir. 

Resim-Minyatür sanat›: Buda’n›n hayat›ndan kesitlerin tasvir edildi¤i  Ajunta
Mabedi freskolar› günümüze gelebilen ve Hint resim sanat› hakk›nda bilgi veren
yegane eserlerdir. Kaylassa Mabedi’nde de fresko izlerine rastlanm›flt›r. ‹slâm dö-
neminde resim minyatür tarz›nda geliflmifltir. Hindistan’a minyatür sanat› Babürlü
devrinde girmifl ve geliflmifltir. Babür ve o¤lu Hümayün zaman›nda Delhi minyatür
üslubu Türkistan üslubuna s›k› s›k›ya ba¤l›d›r. Saray nakkafl hanesinde yüzden faz-
la sanatç› çal›flt›ran fiah Ekber, Timurlu gelene¤ine ba¤l› nakkafllarla Hint gelenek-
lerine ba¤l› ressamlar› bir araya getirerek büsbütün ayr› bir karakterde ulusal bir
minyatür üslubunun yarat›lmas›n› sa¤lam›flt›r. fiah Cihangir devrinde, Ekber’le bafl-
layan Timurlu üslubu ile Hint üslubu aras›ndaki kaynaflma tamamlanm›fl, resme
Bat› etkisi girmifl, resimli yazmalar devri kapanm›fl, resim kitaptan kurtulmufltur.
Bu devrin resimlerinde figürler bir modele göre yap›lm›fl, do¤a gözlemlenmifl,
manzaralar ›fl›k-gölge oyunlar›yla derinlefltirilmifl, resim sanat› ölçüsünü ve karak-
terini alm›flt›r. Saray hayat›ndan canl› sahneler, av sahneleri, hükümdarlarla ileri
gelenlerin, aziz ve dervifllerin tam boy ve büst halinde yap›lm›fl portreleri resim sa-
nat›n›n belli bafll› konular›n› oluflturmufltur. Portrelerde realizme ve kiflinin karak-
terinin yans›t›lmas›na büyük önem verilmifl, kiflilerin do¤al olmayan durumlarda
sa¤ elde çiçek tutar vaziyette ve yandan gösterilmeleri tamamen terkedilmifltir. fiah
Cihan devrindeyse resimde süslemeci üslup karfl›s›nda realizmin geriledi¤i, figür-
lerin canl›l›klar›n› kaybettikleri buna karfl›l›k zariflik kazd›klar› portrelerde yeniden
yandan görünüfle dönüldü¤ü görülür.  

Maden sanat›: En eski dönemlerden beri tunç, alt›n ve gümüfl madenlerinden
günlük kullan›m eflyalar› üretilmifl, bu eflyalar›n üzerine ayr›ca mine yap›lm›flt›r. Kiflmir
ve Pencap bölgelerinin alt›n ve gümüfl, Tanjor bölgesinin kakmal› bak›r iflleri ünlüdür. 

H‹ND-‹ Ç‹N SANATI
Güneydo¤u Asya’da, Hindistan ile Çin aras›nda bulunan yar›mada ve uzant›lar›n-
daki Myanmar, Tayland, Singapur, Kamboçya, Malezya ve Vietnam’› kapsayan böl-
ge için kullan›lan Hind-i Çin terimi, tarihte Laos, Kamboçya ve Vietnam’› tan›mla-
mak için kullan›lm›flt›r. 

Mimari: Hind-i Çin mimarisine s›k› s›k›ya uyulan, belirlenmifl kaide ve kurallar
yön verdi¤inden hep ayn› tarz yap›lar yap›lm›flt›r. 

Mabetler: Hind-i Çin’in atalara tapmak biçiminde olan en eski dininden günümü-
ze baz› dikili tafllar gelebilmifltir. Önceleri, sadece her ailenin kendi atas› için ayr› bir
mabetler  yap›l›rken daha sonralar› devletin ileri gelenleri için de mabetler yap›lm›fl-
t›r. Aral›kl› yerlefltirilmifl sütunlar ve bu sütunlar›n üstüne at›lm›fl kirifllerle oluflturulan
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yüksek çat›l› ata mabetleri Lingnan, Laos ve Shen bölgelerinde yak›n zamana kadar
bulunmaktayd›. Konfüçyüs ve Tao ö¤retileriyle Budizm’in Hind-i Çin’e girmesinden
sonra bu inançlar›n gere¤i yeni mabetler yap›lmaya bafllanm›flt›r. Konfüçyüs mabetle-
ri iki türlüdür. 1-Sadece ibadet ve ayinler için yap›lan fiua ad›yla an›lan üç bölümlü
mekanlara sahip mabetlerin büyük kap›lar›n›n gerisinde farkl› bina ve sunaklar›n yer
ald›¤› bahçeler bulunur. 2-fiehrin ileri gelenleri ad›na yap›lan Dink ad›yla an›lan ma-
betler daha kompleks bir yap› sunarlar. Bu mabetler, içlerinde kutsal tasvirlerin ko-
nuldu¤u iconostas ile bir sunak bulunsa da tören ve toplanma amaçlar›yla kullan›lan
bir nevi resmi yap›lard›r. Hind-i Çin’in kuzey ve güney bölgelerinde fiua ve Dink tar-
z›nda yap›lm›fl çok say›da Konfüçyüs mabedi günümüze gelebilmifltir. ‹çlerinden
Baflhma Mabedi, Kraliçe Mabedi ve Thanvien’in Mabedi en ünlüleridir. 

Kamboç’n›n bugün tamamen kaybolmufl Khamer ›rk›n›n sanat› üzerinde Brah-
manl›k ya da Budac›l›¤›n büyük etkisi olmufltur. Bu halk›n mimarisinde üç mabet
türüyle karfl›lafl›l›r. 1-Piramidal binalar, 2-Galerilerle çevrelenmifl binalar, 3-Her iki-
sinin kar›fl›mdan oluflan binalar. Piramidal binalar, kare tabanl› bir kaide üstünde
düz veya kademeli olarak yükselirler. Dört giriflleri bulunur. Üst k›s›mlar› d›fl bü-
key kavisli, cepheleri yo¤un bezemelidir. Çin yap›lar›nda oldu¤u gibi d›fla taflk›n
genifl saçakl› ve köflelerde uçlar› yukar› k›vr›k çat›l›d›rlar. Khamer mimarisi için
cepheleri kaplayacak biçimde büyük kap› inflas› karakteristiktir. Bu kap›lar›n ör-
neklerine hala baflkent Angkor-Thom’da rastlanmaktad›r. Khamer mabedlerin en
ünlülerini Phiman Akas ve Bayon Mâbedleri oluflturur (Resim:9). 

Sivil mimari: Hind-i Çin’in en eski evleri, ailenin atas›n›n ruhu için yap›lm›flt›r.
Evin konumu, kap› ve pencere yönleri titizlikle tespit edilir, mezhepsel kurallara
ba¤l› olarak üç, yedi ya da dokuz sütunlu olarak belirlenmifl dini kaide ve kuralla-
ra uyularak infla edilir. Evlerin mutlaka kad›n ve erkeklere ayr›lm›fl ayr› birimleri
bulunur, çat›lar geleneksel kaidelere uyularak örtülür. ‹nflaat›n bafllat›laca¤› mev-
sim, gün ve saat u¤ursuzluk getirmesin diye titizlikle tespit edilir, geçerli kurallara
uyulmad›¤›nda ev ilah› Thokong’un k›zaca¤›na inan›l›rd›. Ev inflaatlar›nda uygu-
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Khamer Mabedi .

Feng-shui: iki bin y›l boyun-
ca Çin ve Çin kültüründen
beslenmifl  milletlerde rüz-
gar ve su bilimine verilen
add›r. Feng-shui uzman›na
sormadan ne ev, ne mezar
yeri belirlenebilir. Önemli
olan da¤an›n güçlerini en iyi
flekilde etkileyebilmek için
düzenlemek ve yönetmektir.

Kaynak: http://arkeofili.com/kambocya-ormanlarinda-gizemli-uygarlik-khmer-impara-
torlugu/



lanmas› gerek kurallar için feng-shui’ye baflvurulur, inflaat tamamland›ktan sonra
evin cephelerinde gökyüzünü temsil eden fohi adl› bir diagram oluflturulur ve
heykelt›rafllar devreye girerdi. 

Evler için uygulanan dini kaide ve kurallar saray yap›lar›nda aynen uygulanm›fl,
farkl› olarak saraylarda daha çok sütun kullan›lm›fl, yap›lar›n üst k›sm›mlar› yüzey
bofl kalmayacak biçimde resim ve sembolik yaz›larla doldurulmufl, kabartma ve
bezemeler daha yo¤un tutulmufl, çat›lar›n mahya ve uç köflelerine ejder heykelcik-
leri yerlefltirilmifltir. Hué’deki Nguyen Saray›, Hind-i Çin Saraylar›n›n en öne ç›kan
örneklerinden biridir. Bagkok’taki Siyam Krall›k Saray› bir flehir oluflturacak denli
büyük bir alana yay›lm›flt›r ve çok say›da binadan oluflur. 

Mezar mimarisi: Hind-i Çin’de kiflinin vefat›ndan sonra bedenin toprak olaca¤›-
na, ruhunun baflka bir âleme gidece¤ine, ata ruhlar›n›n ailesinin koruyucusu ve
yol göstericisi olaca¤›na inan›ld›¤›ndan mezarlara önem verilmedi¤i gibi kasaba ve
yerleflimlere gömü yap›lmas› yasaklanm›fl, ölüler pagodalar›n yak›nlar›na ya da bu
ifl için tahsis edilen arazilere defnedilmifllerdir. Çok ender olarak da¤lara basit me-
zarlar oyulmufltur. Sontay yak›nlar›ndaki çiçeklerle donat›lm›fl Goso-
i mezarl›k alan›, sadece defin ifllemleri için tahsis edilmifl mezar tafl› ve mezar ya-
p›s›n›n bulunmad›¤› buna karfl›n, defnedilen kiflinin mezar› üzerine sadece tu¤la-
ya yaz›lm›fl isminin yerlefltirildi¤i bir kaç km çap›nda oldukça genifl bir aland›r. Yi-
ne de vefat eden kiflinin hat›ras› ad›na mezar›n üstüne de¤il de civar›na mezar ta-
fl› dikildi¤i gibi pagoda tarz› mezar yap›lar› ve an›t mezarlar da infla edilmifltir. Me-
zar yap›lar›n›n inflas›nda da ev inflaatlar› gibi belirli kaide ve kurallara uyulmufl, be-
zemelerinde Çin mezar tafl ve an›tlar›nda görülen kaplumba¤a heykelciklerine ya
da Taoistlerce kutsal say›lan nar ve fleftali motifleriyle ölümsüzlük ve saadet sem-
bolü pitogramlara yer verilmifltir. Bu tarz yap›lara Kral Tuduc’un mezal›¤›ndaki
revak ve mezar tafl› örnek verilebilir. 

Askeri mimari: Hind-i Çin’de ilk kale yap›s›n›n MÖ 250’li y›llarda infla edildi¤i sa-
n›lmaktad›r. Hind-i Çin az say›daki kale yap›lar›ndan en ünlüsünü oluflturan Laos Ka-
lesi’nin kal›n ve yüksek sur duvarlar› bir da¤›n eteklerinden tepesine kadar k›vr›mlar
yaparak ç›kar. 1400 y›l›nda savafl s›ras›nda tahrip Laos Kalesi’nin günümüze harabe-
leri gelebilmifltir. 1781’den sonra Tonkin, Sontay, Hunghoa, Bak-Ninh ve Namdinh
Kaleleri gibi modern kaleler infla edilmifltir. Hind-i Çin’in güney bölgelerinde aç›kl›k-
lar› 40 metreyi bulan, Khmer mimari üslubundaki kargir köprüler dikkat çekicidir. 

Hind-i Çin uygarl›¤›n›n, eski evlerinin mimari özellikleri ve bu evlerin hangi ö¤retilere gö-
re yap›ld›¤› konusunda bilgi veriniz? 

Heykel ve kabartma sanat›: Hind-i Çin’de heykelt›rafll›k daima dinin emrin-
de olmufl ve kutsal bir meslek say›lm›flt›r. Mabetler bafltan afla¤›ya dininin emretti-
¤i tarzda yap›lm›fl heykel ve kabartmalarla donat›lm›flt›r. Taoculu¤a ve Budac›l›¤a
ba¤l› büyük adamlarla kahraman ve atalar›n heykellerinde de hep dini kaidelere
uyulmufl, kifliler olduklar› gibi de¤il, ölümden sonra ulaflacaklar› dinginlik ve sü-
kuneti ifade edecek bir çehreyle tasvir edilmifllerdir. Bu kural imparatorlar için de
geçerlidir. Hind-i Çin’de insan ölçülerinin çok d›fl›nda büyük oranlara sahip acayip
ve korkutucu heykeller yap›lm›flt›r. On iki ya da on alt› kollu tasvir edilen Kuang
Nam ilahesinin insanda dehflet uyand›ran korkunç heykelleri böyledir. Angkor Ma-
bedi’nin cephelerini süsleyen çok büyük boyutlu heykeller görende flaflk›nl›kla be-
¤eni aras›nda gidip gelen kar›fl›k duygular uyand›r›r. Angkor Vat’›n Kulesi dört
heykeliyle Boyan Mabedi’nin acaip heykelleri bu tarzdad›r. Bangkok’taki Watc-
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Fohi: Evrendeki tüm canl› ve
nesnelerin yarat›l›fl nedeni,
özgürlük, iyilik ve olgunluk
addedilen  büyük kudrettin
64 diagram›ndan birincisidir.

Pitogram: Bir eflyay›, bir ob-
jeyi, bir yeri, bir iflleyifli, bir
kavram› yaz›-resimle temsil
eden grafik semboldür.
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hang Pagoda’s›n›n kaidesiyle birlikte 30 metre yüksekli¤e ulaflan tafltan örülmek
suretiyle oluflturulmufl, yüzeyi boyanm›fl ve yald›zlanm›fl  Buda heykeli hepsinden
daha büyük boyutludur. 

Maden sanat›: Hind-i Çini’nin tunç, bak›r ve bak›r alafl›mlar›ndan yap›lm›fl eser-
leri çok eskilerden bu yana takip edilebilmektedir. Ünlü Vatlai Çan› ve Kidiem
Tenceresi’nin tarihin en erken dönemlerinde yap›ld›¤› san›lmaktad›r. Çin’de oldu-
¤u gibi Hind-i Çin’de de dini kitaplarda belirtilen kaidelere uygun olarak maden
alafl›mlar› haz›rlanm›fl, döküm ifllerinde yap›lacak nesneye göre maden kullan›m›
de¤iflmifltir. Alt›n ve gümüfl iflçili¤inin yan› s›ra oymal› ve bölmeli mine iflçili¤i çok
geliflmifltir. 

Ç‹N SANATI
Kuzeyde Huang-hu, güneyde Yang-çe-kiyang Nehirlerinin hayat verdi¤i Çin, M›s›r
ve Mezopotamya uygarl›klar› gibi çok eski bir uygarl›¤a sahiptir. 1927 y›l›nda Pe-
kin’in yak›nlar›ndaki bir ma¤arada bulunan ve Pekin Adam› olarak adland›r›lan in-
san iskeleti, 400.000 ile 500.000 y›l önce bu co¤rafyada atefl yakan, basit aletler ya-
pan ve kullanan bu günkü insan türüne en yak›n bir insan türünün yaflad›¤›n› gös-
termifltir. Eski çal›flmalarda yaz›l› kaynaklara göre MÖ 4.000 civar›nda Tibet’ten gel-
di¤i san›lan kabilelerin Çin’de iptidai bir yaflam içerisinde bulunduklar› san›lmakta,
içlerinde kuzey ve kuzeybat›dan gelerek Çin’i istila eden Altay Türklerinin de bu-
lundu¤u farkl› kökenlere sahip topluluklar›n uzun bir süreç içinde kar›fl›p kaynafl-
mas›ndan Çin’in ortaya ç›kt›¤› kabul edilmektedir. Eldeki kaynaklar MÖ 2400 tari-
hinden öncesi için herhangi bir  imparator ad› vermese de kay›tlara geçmifl 4000 y›l-
l›k tarihiyle Çin, dünya üzerinde siyasi süreklilik gösteren tek ülkedir.

20. yüzy›l bafllar›na kadar Çin tarihi bir bak›ma Çin hanedanl›klar›n›n tarihi-
dir. 1911’de gerçekleflen ulusal devrimle Mançu Hanedanl›¤› ile birlikte ‹mparator-
luk dönemi ve monarfli bitmifl, Cumhuriyet devri bafllam›flt›r. 1927’de iç savafl ç›k-
m›fl, 1937-1945 y›llar› aras›nda Japon istilas› yaflanm›fl, 1945-1949 aras›nda gerçek-
leflen kanl› bir iç savafl›n ard›ndan 1949 y›l›nda Çin Halk Cumhuriyeti kurulmufltur. 

Çin’deki siyasi süreklilik ve gelene¤e ba¤l›l›k bafllang›c› MÖ 3000’li y›llara ka-
dar geri götürülebilen karakteristik Çin sanat›n› do¤urmufltur. Arkeolojik kaz›larla
Çin Neolitik Ça¤’›nda tar›mla u¤rafl›ld›¤›, domuz ve köpek gibi hayvanlar›n evcil-
lefltirildi¤i, ipek dokuma ve seramik eflyalar›n üretildi¤i tespit edilmifltir. Tunç’tan
metal eflya üretiminin tarihi de çok eskilere gider, Xia Hanedanl›¤› (MÖ 2005-MÖ
1523)’n›n kültürü tunç ile tan›mlan›r. Shang Hanedanl›¤› (MÖ 1523-1027) döne-
minde Fal yaz›tlar›nda beliren ve bugünkü Çin yaz›s›n›n temelini oluflturan yaz›
kullan›lmaya bafllanm›fl, kerpiçten konutlar infla edilmifl, tunç ve seramik kaplar
üretilmifltir. Metal teknolojisinin bulunuflu, çok de¤erli tunç malzemenin para yeri-
ne kullan›lmas›, yaz›n›n gelifltirilmesi ve kentleflme ilk kez bu dönemde gerçeklefl-
mifltir. 

Çin’in en eski dini Gök dinidir. Do¤u Zhou Hanedanl›¤› zaman›n›n Savaflan
Beylikler döneminde yaflayan ve uzun bir savafl dönemi s›ras›nda ortaya ç›kan
Konfüçyüs (MÖ 552-MÖ 479) ahlak ilkelerine dayanan kurallar sistemi ve bir ö¤-
reti oluflturmufl, Konfüçyüsçülük olarak adland›r›lan ö¤retisi MS 5. yüzy›la kadar
toplumda egemen olmufl, sosyal yap› ve sanat bu düflünceye ba¤l› olarak geliflmifl-
tir. Bu ö¤retide hiçbir heykele ve resme tap›lmamakta, da¤, rüzgar, y›ld›z, nehir ve
ata ruhlar›na dua edilmektedir. Nefesiyle bulutlar› oluflturdu¤una ve ya¤mur getir-
di¤ine inan›lan gökyüzünü temsil eden ejderha figürü, ölümsüzlük sembolü olan
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Çin Hanedanl›klar›: Xia Hane-
danl›¤› (MÖ 2005- MÖ 1523)
Çin’in ilk hanedanl›¤›d›r. Di-
¤er hanedanl›klar s›ras›yla
Shang Hanedanl›¤› (MÖ
1523-MÖ 1027), Bat› Zhou
Hanedanl›¤› (MÖ 1027.yy-MÖ
770), Do¤u Zhou Hanedanl›¤›
(MÖ 770-MÖ 221), Qin Hane-
danl›¤› (MÖ 221- MÖ 206),
Han Hanedanl›¤› (MÖ 206-MS
220), Üç Krall›k (220-264) ve
Alt› Hanedanl›k (220-589),
Sui Hanedanl›¤› (581/586-
618), Tang Hanedanl›¤› (618-
907/917), Befl Hanedanlar ve
On Krall›k (907-960/980),
Song Hanedanl›¤› (960-
1279), Yuan Hanedanl›¤›
(1279-1368), Ming Hanedan-
l›¤› (1368-1644) ve Mançu
Hanedanl›¤›’d›r (1644-
1911/1912).

‹pek dokuma: Rivayete göre
MÖ 2600’lü y›llarda hüküm-
dar olan mitolojik imparator
olan Hoang-Ti zaman›nda efli
imporatiçe She-Ling-She
ipek kurdunun kozas›ndan
ipek ipliklerinin elde edilebi-
lece¤ini ve bu ipli¤in doku-
mac›l›kta kullan›labilece¤ini
bulmufltur. Arkeolog Profesör
Gong Decai ve ekibi yeni me-
todlarla yapt›klar› araflt›rma-
lar sonucunda Çin’in Henan
bölgesinde yürütülen kaz›lar-
da günümüzden 8500 y›l ön-
cesinde ipek kullan›ld›¤›n›
gösteren biyomoleküler ka-
n›tlar ortaya ç›karm›fllard›r.



simurg kuflu, bir dairenin iç ve d›fl bükey k›vr›ml› helezoni bir hatla biri beyaz di-
¤eri siyah iki eflit parçaya ayr›ld›¤›, parçalar›n fliflkin k›s›mlar›n›n ortas›nda di¤er
parçan›n renginde küçük birer dairenin yerlefltirildi¤i ying-yang ad› verilen bir
sembolleri vard›r. Konfüçyüs ile ayn› yüzy›lda yaflam›fl bulunan filozof ’nin
(MÖ 604-MÖ 517) kurdu¤u Taoculuk ö¤retisinin en önemli sembolü, daire biçim-
li bir yüzeye yap›lm›fl k›r›k hatl› geometrik çizgilerle oluflturulmufl semboldür. 

Hindistan’dan gelen Buda (MÖ 543-MÖ 483) rahiplerinin yayd›¤› Budac›l›k,
Çin’de MS 520-525 y›llar› aras›nda resmen kabul edilmifltir. 7.yüzy›ldan sonra Çin
Budac›l›¤›, Chan (Zen) Budac›l›¤› biçiminde varl›¤›n› sürdürmüfl ve Çin sanat›n› et-
kilemifltir. Öte yandan Çin’de H›ristiyanl›k, ‹slam ve Lamaizm gibi dinler de kabul
görmüfltür. 

Mimari: Çin toplumundaki gelene¤e ba¤l›l›k tarih boyunca süreklilik göster-
mifl, sivil ve dini mimaride her zaman belli düzen ve kurallar uygulanm›fl ve ayn›
tarzda yap›lar yap›lm›flt›r. Shang (Yin) Hanedanl›¤› (MÖ 1450-1050) döneminde
toprak zemin üzerinde çamur s›val›, sepet örgülü ahflap konstrüksiyonlu evler ya-
p›lm›flt›r. Geleneksel Çin mimarisinin ana yap› malzemesi ahflapt›r. Ahflab›n uzun
süre dayanamamas› nedeniyle Çin Seddi d›fl›nda, günümüze gelebilmifl 11. yüzy›l
öncesine ait mimari eser bulunmamaktad›r. Eski yaz›lardan anlafl›ld›¤›na göre, en
eski binalar Shang Hanedanl›¤› dönemine tarihlenen kerpiçten yap›lm›fl saray ya-
p›lar›d›r. 

Çin’in ilk sur duvar› MÖ 657’de Zou Beyli¤i taraf›ndan yapt›r›lm›fl, daha sonra
di¤er beylikler de kendi surlar›n› infla etmifllerdir. Qin Hanedanl›¤› (MÖ 221- MÖ
206) ‹mparatoru Qin Shi Huang Di MÖ 215’de bu eski surlar› birlefltirmek ve yeni-
lemek suretiyle Çin Seddi’nin çekirde¤ini oluflturmufl, seddin büyütülmesi ve yeni-
lenmesi yüzy›llarca sürmüfl, Ming Hanedanl›¤› (1368-1644) zaman›nda Çin Seddi
yeni bafltan infla edilircesine restore edilmifltir. Yaklafl›k 6.700 kilometre uzunluk-
taki seddin geniflli¤i temel seviyesinde 6.5 m, üst k›s›mlarda 5.7 metredir. Geçitle-
rin ve büyük kap›lar›n bulundu¤u yerlerde yüksekli¤i 12 metreye ulafl›r. Seddin üs-
tünde aral›klarla yerlefltirilmifl kuleler, kara yollar›yla ba¤lant›l› geçitlerde abidevi
kap›lar bulunmaktad›r. Zhou Hanedanl›¤› (MÖ 1046-256) döneminde önceki dev-
rin mimarl›¤› devam ettirilmifltir. Çin mimarisinin en parlak devri Tang Hanedanl›-
¤› (618-907/917) zaman›nda yaflanm›flt›r. 

Çin’in dini mimarisi ile ev yap›lar›n› ay›rt etmek oldukça güçtür. Geleneksel Çin
mabet ve evleri ahflap direkler üzerine oturan kirifl sistemleriyle tafl›nan ahflap çat-
k› sistemli, üstü kiremit kapl›, genifl saçaklar› bulunan uçlar› yukar› kalk›k k›rma
çat›l› simetrik yap›lard›r. Saçaklar› destekleyen ahflap direklerin üst k›s›mlar›nda
genellikle ejder heykelleri bulunur. Birbiri üzerine bindirilmifl kat kat çat› kurulufl-
lar› Çin mimarisinin karakteristik özelliklerindendir. ‹ki katl› binalarda üstteki kat›n
yüksekli¤i alt kat yüksekli¤inin üçte ikisini geçmez. Ayr›ca, her evde bir atalar oda-
s› bulunur, bu odalarda sadece ailenin atalar›n›n isimlerinin yaz›l› oldu¤u levhalar
yer al›r, asla heykel bulunmaz. Eskiden evlerin sahibinin s›n›f›n› ve rütbesini gös-
terecek biçimde tespit edilmifl farkl› düzen ve kanunlara uygun infla edilmesi yasal
zorunluluk oldu¤undan bir s›n›fa mensup kifli kendi evini, di¤er s›n›flara mensup
kiflilerin evleri gibi yapamazd›. Genellikle alçak olan Çin evlerinin bodrum katlar›
yoktur. Sahibinin zenginli¤ine göre bölmelere ayr›lan bu evlerin pencereleri az,
oda kap›lar› sürgülüdür. Önceleri pencerelere ka¤›t tak›l›rken daha sonralar› cam
tak›lmaya bafllanm›flt›r. Deniz k›y›lar›na yak›n evlerin  pencerelerinin testere ile in-
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Ying-yang: Difli unsur ying
ile erkek unsur yang’dan
oluflan iki evrensel güç ve
bu iki gücün etkilefliminin
dengede olma halini temsil
eden bir semboldür.

Buda: Son araflt›rmalara göre
MÖ 543-MÖ 483 y›llar› ara-
s›nda yaflad›¤› anlafl›lan Bu-
da ö¤retilerinin Çin’e MS
1.yüzy›lda ulaflt›¤› kabul edi-
lirse de Çin’de MÖ 2. yüzy›l-
dan itibaren Budist toplum-
lara rastlanmaktad›r. Çin
bilginleri bafllang›çta Bu-
dizm’e karfl› ç›km›fllarsa da
daha sonralar› Çinlilerin ra-
hip olmalar›na izin verilmifl,
Budizm’in yaz›l› metinleri
Çince’ye çevrilmifl ve Milat-
tan sonraki ilk 500 y›lda tari-
kat olarak tan›mlanan bir
çok Budist okul ortaya ç›k-
m›flt›r ( Eberhard, 2000:69).

Lamaizm: Budizm’in de¤ifl-
mifl flekli olarak Tibet kay-
nakl› bu din 14. yüzy›lda ge-
liflmifltir.

Sepet örgü: Duvar›n ana ku-
ruluflunun a¤aç dallar›ndan
oluflturuldu¤u, arada kalan
boflluklar›n çamur ve kil ile
dolduruldu¤u ard›ndan du-
var›n s›vanmak suretiyle ta-
mamland›¤› duvar örgü tek-
ni¤idir. Dal örgü olarak da
adland›r›lan bu teknik, özel-
likle Neolitik dönemde tüm
dünyada uygulanm›flt›r.



celtilmifl deniz kabuklar›yla örtüldükleri de görülür. Harap olan ve y›k›lan ahflap
tap›naklarla önemli yap›lar, aynen yenilenerek ayakta tutulmaya çal›fl›lmaktad›r. 

Çinliler, kemerleri sadece kârgir köprü ve kale kap›lar›nda, çok istisna-
i olarak da baz› Budist mabetlerde kullanm›fllard›r. En eski zamanlarda tabiat kuv-
vetlerine tapan ve Gök dinine sahip olan Çinliler, dini yap›lar yapmaya ihtiyaç
duymam›fl, aç›k alanlara sunak yapmakla yetinmifllerdi. Pekin’deki aç›k alana ku-
rulmufl duvars›z, çat›s›z Gök Tap›na¤› bu tarz›n en önemli örneklerindendir. Genifl
bir araziyi kapsayan tap›nak alan› içine ayr›ca Günefl’e, Ay’a ve Toprak’a ait tap›-
naklar yap›lm›flt›r. Daha sonralar›, Konfuçyuscülü¤e, Taoculu¤a ve Budac›l›¤a ait
tap›naklar infla edilmifltir. Pekin ve Kinfeu’da birçok binan›n toplam›ndan oluflan
Konfüçyüsçülü¤e ait tap›naklar bulunmaktad›r. 

Budac›l›¤a  ait tap›naklarda da Konfuçyuscülü¤e ait tap›nak planlar› ve biçim-
lerinin uyguland›¤›, farkl› olarak Budizm’e ait tap›nak içlerine heykellerin konul-
du¤u görülür. Pagoda (Resim:10) ve stupalar Hind tarz›nda yap›lm›flt›r. Baz›lar›n-
da gök katlar›n› temsil eden çok say›da kat bulunur. Nanjing Kulesi çok katl› pa-
godalar›n en meflhurudur. Nanjing Porselen Kulesi ise Ming Hanedanl›¤› döne-
minde 15. yüzy›lda beyaz porselenden infla edilmifltir. 1856’de ç›kan bir isyanda
y›k›lan ve daha sonra yeniden infla edilen kulenin özgününde sekizgen tabanl›
oldu¤u, ortas›ndan 79 basamakl› bir merdivenin yükseldi¤i, gün boyunca Günefl
›fl›nlar›n› yans›tt›¤›, geceleri içinde yak›lan lambalarla ayd›nlat›ld›¤›, hayvan, çi-
çek motiflerinin, manzara ve Budist kabartmalarla süslendi¤i bilinmektedir. Çin
stupalar› erken devirlerde zengin bezemeli olarak infla edilip yald›zl› ya da gü-
müfllü levhalarla kaplan›rken daha sonraki dönemlerde tafl, tu¤la ve s›rl› tu¤la-
dan infla edilir olmufllard›r. 

Mezar mimarisi: Qin Hanedanl›¤› (MÖ
221-MÖ 206) dönemine tarihlenen Xi-
an’›n yak›nlar›ndaki Li Da¤›’n›n etekle-
rinde gerçeklefltirilen bir kaz›yla ortaya
ç›kar›lan Qin Huang Shi Di An›t Mezar›
ve Terra Kotta Ordusu, Çin mezar mima-
risi ve heykel sanat› aç›s›ndan çok de¤er-
lidir. Mezardaki en önemli buluntu gru-
bunu terra kotta (piflmifl toprak) asker ve
at heykelleriyle terra kotta savafl arabala-
r› oluflturmaktad›r (Resim:11). Qin Shi
Huang Di hükümdar olur olmaz kendisi
ad›na bu mezar›n yap›m›n› bafllatm›flt›r.
Mezara yerlefltirilecek insan boyut ve
özelliklerindeki heykellerden oluflan bir
ordunun, ikinci hayat›nda imparatoru
kendisini koruyaca¤›na inan›lm›flt›r. As-
ker heykellerinin yüzleri, etnik farkl›l›k-
lar›n› da ifade edecek biçimde birbirin-
den farkl› yap›lm›flt›r. 
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Eski ‹mparatorlar›n mezarlar›n›n pek ço¤u günümüze gelememifltir. Ming süla-
lesinin mezarlar›yla Thsing mezarlar› (17.yy) en ünlüleridir. Mo¤ollar› Çin’den atan
ve Ming Hanedanl›¤›n› kuran ‹mparator (1368-1369) için Nanjing’in kuze-
yindeki Mor-Alt›n Da¤ üzerinde kutsal yol ve mezar bölümünden oluflan bir an›t
mezar infla edilmifltir. Çin’in ilk Cumhurbaflkan› Dr. Dun Yat-Sen için Nanjing’deki
Mor-Alt›n Da¤’da tepe üzerine yap›lan an›t mezar›n inflaat› 1929’da bitmifltir. ‹ki
yanda ç›nar a¤açlar› bulunan 4000 basamakl› bir merdivenle ç›k›lan an›t mezar›n
çat›s› kobalt mavisi renktedir. ‹çinde Dr. Sun Yat-Sen’in ayakta durur, otur ve ya-
tar vaziyette tasvir edilmifl heykelleri bulunmaktad›r. 13. yüzy›l sonlar›nda Mo¤ol
Yuan Hanedanl›¤› (1279-1368)’n›n kurucusu Kubilay Han, Hanbelh’i (Han) flehri-
ni baflkent olarak infla etmifl, bir çok sur yap›s›yla bina yapt›rm›flt›r. Mo¤ol ‹mpara-
torlar›ndan kalan önemli saray ve bina kal›nt›lar› halen durmaktad›r. 1409 tarihin-
de Pekin’i baflkent yapan Ming Hanedanl›¤› ‹mparatoru Yõngle, flehirde yeniden
birçok sur, saray ve mabet yapt›rm›flt›r. Tien-T’an (Tap›na¤›), Buda’n›n kutsal ema-
netine ait Vut’a-Seu Tap›na¤› ile flehrin 50 km uza¤›ndaki imparator mezar› döne-
min en önemli yap›lar›d›r. Mançu Hanedanl›¤› (1644-1911/1912) zaman›nda Pe-
kin?in baz› saraylar›yla çok say›da mabet infla edilmifltir. 

Heykel ve kabartma sanat›: Çin’de kabartma ve oyma iflçili¤inin bafllang›c›
MÖ 4.yüzy›la kadar geri gitmektedir. En erken tarihli kabartma ve oymalarda figür-
lerin konturlar›n›n oyulmas› suretiyle zeminden ayr›ld›¤›, zeminle figürün hemen
hemen ayn› düzeyde kald›¤› görülür. ‹nsan figürleri yandan ifllenir, hacim kazan-
mam›fl vücutlarda oran da bulunmaz. MS 2. yüzy›la kadar süren bu tarz oymac›l›k
ürünleri Asur kabartmalar›na benzerler. Öte yandan tunç heykellerde daha büyük
bir sanat görülür. Han Hanedanl›¤› (MÖ 206-MS 220) döneminde ilk kez tafltan
mezar heykelleri yap›lm›flt›r.  Üç Krall›k (220-264) ve Alt› Hanedanl›k (220-589) dö-
nemlerinde, infla edilen çok say›da Budac›l›¤a ait mabet ve manast›r için çok say›-
da Buda heykeli ve Buda ikonografisine uygun kabartma yap›lm›flt›r. Yungang’da-
ki ma¤ara mabetlerinin (460-470) genifl omuzlu Buda heykellerinin kareye yak›n
yüzleri, sabit bak›fllar› bulunur. Longmen ma¤ara mabetlerinin (508-523) heykelle-
rinde, vücut hatlar›n›n elbise k›vr›mlar› alt›nda kayboldu¤u bir üslup gelifltirilmifl-
tir. Gözleri yar› kapal› olan bu heykellerin dudaklar›nda hafif gülümseme bulunur.
550 y›llar›na do¤ru, heykeller hacim kazanm›fl ve cepheden alg›lanacak biçimde
yap›lm›fllard›r. A¤aç, fildifli ve yeflim oymac›l›¤›: Hindistan’dan gelen Budistler be-
raberlerinde Buda’n›n a¤açtan oyularak yap›lm›fl heykellerini getirmifl, Çinliler de
bu heykelleri taklit ederek o zamana kadar bilmedikleri a¤aç oyma sanat›n› ö¤ren-
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mifl ve tahta levhalar üzerine az kabartmal› olarak tarihi olaylar›n temsil edildi¤i ve
dini konular›n ifllendi¤i eserler yapm›fllard›r. Çinli sanatkarlar ayr›ca fildifli oymac›-
l›¤›nda büyük baflar› göstermifl, fildifli parçalar› üzerine çok incelikli bezeme ve re-
simler yapm›fl, fildiflinden küçük eflyalar oluflturmufllard›r. Çok sert oldu¤undan ifl-
lenmesi çok güç olan yeflim tafl› Çinli sanatkarlar›n elinde dini amaçlarla kullan›la-
cak eflyalara, vazo ve kaplara dönüfltürülmüfltür. Yeflim tafl› kutsal say›ld›¤›ndan di-
ni içerikli eflyalar›n yap›m›nda tercih edilmifl ve bu tafltan  hükümdar ve devlet bü-
yüklerinin rütbe ve s›n›f sembolleri, taçlar, kuflak tokalar›, dü¤meler, ejder heykel-
leri ve mücev yap›lm›flt›r. 

Resim sanat›: Çin resim sanat›; 1-Budac›l›k öncesi (MÖ 2000-MS 250), 2-Buda-
c›l›¤›n Çin’e girmesinden Thang Hanedanl›¤›’n›n bafllang›c›na kadar geçen (250-
618) süreyi kapsayan dönem, 3-Thang Hanedanl›¤› (618-960), 4-Sung Hanedanl›¤›
(960-1278), 5-Yunen Mo¤ol Hanedanl›¤› (1260-1368), 6-Ming Hanedanl›¤› (1368-
1643) ve 7-Tsing Hanedanl›¤› (1643-günümüze kadar) dönemleri olmak üzere bafl-
l›ca 7 büyük dönemde toplanarak incelenir. 

1. Budac›l›k öncesi dönem: MÖ 1500’li y›llarda Thang-hi, Çin yaz›s›n›; Ce-ho-
ang boyal› resmi icat etmifl, resimler duvar yüzeylerine yap›lm›flt›r. Eski Çin kay-
naklar›nda ‹mparator Saraylar›n›n duvar resimlerinden bahsedilirse de teknikleri
hakk›nda bilgi verilmez. ‹lk insan resminin MÖ 250, ilk insan heykelinin MS 150
y›l›nda yap›ld›¤› kabul edilmektedir. Ka¤›t, Han Hanedanl›¤› (MÖ 206-MS 220) dö-
neminde MS 1.yüzy›lda bulunmufltur. Bu tarihten önceki resimler, ipek üzerine ya-
p›lm›flt›r. Luoyang’da bulunan bir mezar odas›ndaki (MÖ 1.yy) duvar resimlerinin
figürlerin konturlar› çizildikten sonra içleri tek rengin tonlar›yla boyanm›flt›r. ‹nce
ve uzun gösterilen stilize erkek figürleri, birbirleriyle sohbet eder pozisyonda res-
medilmifllerdir. 

2. Budizm’in Çin’e girmesinden Thang Hanedanl›¤›n›n bafllang›c›na kadar ge-
çen süreyi kapsayan dönem: Bu dönemde Budizm’in etkisiyle Hindistan’dan gelen
resimlerin  taklit edildi¤i, resmin görünenin ötesinde bir duygu ve bir fikri ifade et-
meye arac› oldu¤unun bilincine var›ld›¤› görülür. 3. yüzy›lda Hindistan’dan gelen
Budist rahipler, Çin’deki Budac›l›¤a ait mabetlerin duvarlar›na resimler yapm›fl ve
ö¤renci yetifltirmifllerdir. Resimde, insan figürleri, çiçek ve bitki motifleri kullan›l-
maya bafllanm›fl geometrik motifler terkedilmifltir. Sakya’n›n ‹ndra’n›n önünde du-
ruflu, Sakya’n›n inzivaya çekilerek kutsal incir a¤ac› alt›nda Buda’ya dönüflmesi,
Buda’n›n mucizeleri ve ölümü gibi konular, uzun ipek dokumalar üzerine boyan-
m›flt›r. Dönemin önemli ressamlar›ndan Yang-Ki-Te, Lu-Tan-Veg, Çang-Seng-Yen,
Mara-Bothi ayr›ca manzara, hayvan ve portre resimleri yapm›fllard›r. Konfüçyüs ve
Tao felsefelerinin egemen oldu¤u güneydeki Alt› Hanedan’›n (220-589) merkezi
Nanjing’de özellikle fliir, kaligrafi ve resim sanatlar› geliflmifltir. ‹mparator, din ada-
m›, sarayl› kad›n gibi kifliler, soylu ve a¤›rbafll› görünüfllerle ahlak kurallar›na uy-
gun bir biçimde betimlenmifltir. Bu tarz, Gu Kaizhi’nin haz›rlad›¤› Sarayl› Han›mla-
ra Ahlak Dersleri (British Museum, Londra) adl› rulo resimde (4.yy) de bulunmak-
tad›r. Gu Kaizhi yap›tlar›na azla ço¤u anlatma anlay›fl› yön vermifl ve ortaya ko-
nulan resim tarz› daha sonraki Çin resimine hakim olmufltur. Gansu Bölgesi’ndeki
Dunhuang’da yer alan ma¤ara mabedlerindeki Buda ve onun yaflam›ndan konula-
r› (cataka) iflleyen duvar freskolar›, devrin an›tsal resimlerini olufltururlar. 

3. Thang Hanedanl›¤› dönemi: Bu devrin kuzey ve güney olmak üzere iki bü-
yük resim okulu bulunur. Gelenekleri muhafazada çok kat› davranan Kuzey okulu,
resme yeni unsurlar sokmazken, Güney okulu daha serbest olarak genifl bir ilham
ve ifade yoluna giderek natüralizme yaklaflm›flt›r. Çin’in en büyük resssamlar› Uang-
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Uey ve onun ö¤rencisi Vu-Tao Çen, Güney okulunun üstad sanatç›lar›d›r. Öte yan-
dan çiçek ve hayvan resimlerinde büyük ustal›k gösteren Han-Kan (780), Litsien
(820) ve Mi-Hing-Kan, bu devrin resim sanat›na yeni bir soluk getirmifllerdir. 

4. Sung Hanedanl›¤› dönemi: Bu dönemde dinsel resimler çöküfle geçerek ge-
rilemifl, manzara resimleri en yüksek sanat derecesine ulaflm›flt›r. Bu dönemde eser
vermifl binden fazla Çin ressam›n›n ad› kataloglarda bulunmaktad›r. Döneminin en
ünlü ressam› Li-Çeng, özellikle kufl resimlerinde büyük baflar› gösteren ressam›
Mao ‹’dir. 

5. Yunen Mo¤ol Hanedanl›¤› dönemi: Resim sanat›nda bir yenili¤in görülmedi-
¤i bu devirde Budac›l›¤a yönelik dini resimde büyük bir canlanma olmufltur. Dö-
nemin en ünlü ressam› manzara resimleriyle ünlü Çao-Mong-Fu’dur. 

6. Ming Hanedanl›¤› dönemi: Ço¤unlukla sokak, çiçek ve kufllar›n konu al›nd›-
¤› bu dönem resimlerinde çok güçlü bir teknik buna karfl›n ilhamda gerileme gö-
rülür. Uyumlu renklerle çok itina edilerek özenli resimler yap›lm›flt›r. Ling-Leang,
K’ieu-Ying, Hin-Keng ve Cang-Ki dönemin önemli ressamlar›d›r. 

7. Tsing Hanedanl›¤› dönemi: Ming sülalesi zaman›nda bafllayan gerileme ifla-
retleri bu dönemde iyice fark edilir boyutlara ulafl›r. Dönemin resmin kitaplar›ndan
resmin bir çok kaideye ba¤land›¤›, ressamlar›n serbest düflünme ve kendi üslupla-
r›n› ortaya koyma imkanlar›n›n kalmad›¤› anlafl›l›r. Basmakal›p manzara, göl, pa-
goda ve hayvan resimlerinin yap›ld›¤› bu dönem resimlerinde özgünlük yoktur.
H›ristiyanl›¤› yaymak için Çine gelen Cizvit rahipleri, Avrupa resim tarz›n› Çine
sokmak istemifllerse de Avrupa görüflü Çin görüflüne ve resim anlay›fl›na uymad›-
¤›ndan baflar›l› olamam›fllard›r. Sadece Lang-Kua ismindeki Çinli ressam Avrupa
tarz›nda resimler yapm›flt›r. Bu bak›mdan Lang-Kua’n›n yapt›¤› resimler Avrupa ve
Çin sanat› bak›m›ndan çok de¤erlidir. Manzara ressam› Mey-Uen (17.yy), dini ko-
nular ressam› Tong-Tay-Çuan (18.yy), hayvan ressam› Çeng-Si (19.yy), çiçek ressa-
m› Çen-fiu-Piyao (19.yy) dönemin en ünlü ressamlar›d›r.

Maden sanat›: Çin sanat›n›n, ilk göze çarpan eserleri en eski zamanlardan iti-
baren üretilen tunç eflya ve heykellerde ortaya konuldu¤undan Çin maden sanat›
denildi¤inde ilkin Tunç iflçili¤i akla gelir. Shang Hanedanl›¤› döneminde üretilen
tunç kaplar, dinsel inançlarla ba¤lant›l› simgesel anlamlar› bulunan soyutlanm›fl
bal›k, aslan, ejder gibi yüksek kabartmalarla bezenmifltir (Resim:12). Hayvan bi-
çimli (riton) tunç kaplar da üretilmifltir. Bu eserlerin, bir gelene¤e ba¤l› olarak da-
ha evvel yap›lm›fl örneklerinin oldu¤u aç›k olmakla birlikte 11. yüzy›l öncesine ta-
rihlenen önemli maden eserlerin ço¤u kay-
bolmufl, günümüze gelememifltir. Tunç eser-
ler 1-‹lk tunç eserler, 2-Budac›l›¤a ait tunç
eserler, 3-Taoculu¤a ait tunç eserler olmak
üzere üç grupta toplanarak incelenirler. 

1. ‹lk tunç eserler: En erken tarihlerden
Budac›l›¤›n bafllang›c›na kadar geçen süreçte
dini amaçl› ve fleref tunçlar› olmak üzere iki
ayr› alanda üretilmifllerdir. Dini amaçlarla ya-
p›lan tunç eserler, da¤ ve rüzgar tanr›lar›na
sunulmak amac›yla içlerine flarap, meyve gibi
içecek ve yiyece¤in konulabildi¤i ayinlere öz-
gü kaplard›r. Gelenek içinde kal›narak dini
kaide ve biçimlere s›k› s›k›ya ba¤l› kal›narak
her hangi bir ilave yap›lmaks›z›n üretilen bu
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eserleri tarihlendirmek neredeyse imkans›zd›r. fieref tunçlar› ise ‹mparatorlarla bü-
yük adamlar ve ileri gelenlerin fleref ve hat›ras› ad›na yap›lm›fl eflyalard›r. Bu türde
eser veren sanatkarlar daha serbest çal›flarak kendilerini daha rahat ifade edebilmifl-
lerdir. Geometrik desenler, da¤, hayvan, ejder, simurg gibi özel anlamlar› bulunan
figürlerle bezenen fieref tunçlar›n›n bezemelerinde insan figürüne yer verilmez. 

2. Budac›l›¤a ait tunç eserler: 250 y›l›ndan itibaren takip edilebilen ve giderek
yay›lan Budac›l›k, Çin sanat›na insan biçimli ilah ve düflünür resimleriyle dinsel
içerikli insan heykellerini sokmufltur. Aç›k sar› ve yeflil renklerde tunç eflyalarla
tanr› ve aziz heykelleri yap›lm›flt›r. Hindistan’dan gelen Budizm’e ait kitaplarda
kullan›lan pali yaz›s›, incir a¤ac›, hurma a¤ac›, palmiye, kutsal çiçek lotüs, fil ve
Hint mabetlerinin kap›lar›nda bulunan canavarlaflt›r›lm›fl korkunç yüzlü figürler,
Budizm’in ‹ndra’n›n sembolü olarak kabul etti¤i Brahma ilah›, tunç eserler üzerine
ifllenen konular aras›ndad›r. Çin’ de yap›lan 50 cm yükseklikteki tunç Buda hey-
kelleri, genellikle lotüs üzerine ba¤dafl kurmufl vaziyettedir. Bu heykellerin halka
yönelik olanlar›n›n yükseklikleri 15-20 cm aras›nda de¤iflir. Buda heykellerinin
yüksekli¤i 14-15 metre yüksekli¤i bulur. Heykelcilik sanat›nda Ming Hanedanl›¤›
döneminde alt›nla yald›zlanan ve ahlaki güzelli¤i tasvir tunç Buda heykelleriyle
zirveye ulaflm›flt›r. Tunç eserlerin yald›zlanmas› ço¤unlukla Budac›l›¤a ait tunç
heykellerde görülse de yald›zlama tekni¤i Çin’de daha önceki devirlerde de iyi bi-
linen bir uygulamayd›. Buda d›fl›nda en çok 12. yüzy›l öncesinde erkek, bu yüzy›l-
dan sonra kad›n olarak ço¤unlukla kuca¤›nda bir çocukla oturur vaziyette tasvir
edilen merhamet ve güney denizi ilahesi Kuan-yin’in tunç heykeli yap›lm›flt›r.
‹lahenin insanl›¤›n kurtulmas› için kollar›n› uzatt›¤›n› temsilen 16 kollu kad›n biçi-
minde yap›lm›fl heykelleri de vard›r. 

3. Taoculu¤a ait tunç eserler: Tao ö¤retisinin kurucusu filozof , taraftarla-
r› taraf›ndan tanr›laflt›r›lm›fl ve Taoculu¤un sanatkarlara verdi¤i yeni ilhamlarla çok
say›da tunç heykel yap›lm›flt›r. Ahlaki güzelli tasvir eden Budac› sanatkarlardan
farkl› olarak Taocu sanatkarlar çirkinlik, flekilsizlik, baya¤›l›k ve hayvaniyeti tasvir
etmifl, Tao altar› üzerine konulan tunç panolar› on iki hayvanl› Çin takviminin sem-
bolleriyle bezemifllerdir. 

Seramik-porselen sanat›: Kuzey Çin’den MÖ 2000’li y›llara tarihlenebilen,
Yak›n Do¤u seramikleriyle benzerlik gösteren Gansu seramikleri ad› alt›nda tan›m-
lanan Neolitik Ça¤’›n k›rm›z› hamurlu seramikleri ele geçmifltir. Bu seramiklerin
yüzeyleri k›rm›z›, kahverengi ve siyah renk kullan›larak yap›lm›fl helozoni motif-
lerle bezenmifltir. Üç ayakl›, fliflkin kar›nl› seramik kaplar, bu dönemin tipik örnek-
lerini olufltururlar. Çinlilerin MÖ 17. yüzy›lda topraktan çömlek yapt›¤› Eski Çin
kaynaklar›nda belirtilmektedir. MÖ 1. yüzy›lda ‹mparatorlar için özel mavi s›rl›
kaplar üretilmifl, Gansu seramiklerinin geliflimi bu yüzy›l›n ortalar›na kadar sür-
müfltür. Gansu seramiklerinin Banflan, Maçang, fiindien ve Ciacing olmak üzere
dört evre tespit edilmifltir. Banflan evresinde; pembe hamurlu ve ayn› renk astarl›,
elle biçimlendirilmifl flifl kar›nl› seramik kaplar üretilmifltir.  K›rm›z› ve siyah renkli
helezoni motiflerle bezenen bu kaplar›n sadece boyun k›s›mlar› çarkta biçimlendi-
rilmifltir. Maçang evresinde; Üzeri k›rm›z› ve siyah boyal› eflkenar dörtgen ve dama
kompozisyonlar›yla bezenmifl, yayvan a¤›zl›, k›sa boyunlu seramik kaplar üretil-
mifltir. fiindien evresinde; Koyu kahverengi ya da siyah renkli üçgen ve çift k›vr›m-
l› sarmallarla bezenen kaba sar› topraktan genifl a¤›zl› uzun boyunlu seramik kap-
lar üretilmifltir. Ciacing evresinde, Bu evrede boyal› çömlekçilik, yerini siyah renk
çömlekçili¤e b›rakm›flt›r. Tornada çekilen ve yüzyeyleri perdahlanan bu çömlek-
ler, ilk kez fiandong- Longflan’da bulundu¤u için “Longflan” kültürü ad›yla an›l›rlar.

56 Sanat  Tar ih i



Baz› biçimsel özellikleriyle tunç eserlerin habercisidirler. Shang (Yin) Hanedanl›¤›
döneminde ortaya ç›kan yüksek ›s›da piflirilen gözeneksiz sert hamurlu seramikle-
rin yüzeylerine ejder, baykufl ve de¤iflik kufl figürleri ifllenmifltir. Han Hanedanl›¤›
döneminde, Roma ‹mparatorlu¤u’ndan kurflunla s›rlama, Suriye ve M›s›r’dan s›r
yapma teknikleri ö¤renilerek seramik sanat› gelifltirilmifl, form ve dekorasyon aç›-
s›ndan teknik ve estetik güzelli¤e ulafl›lm›flt›r. Dönemin, yeflil ya da kahverengi
renklerde yumuflak, kurflun-silikat s›rla kapl› seramik eflyalar dikkat çeker. Chan-
gan (Xi’an) ve Loyang’da genellikle ölüm törenlerinde kullan›lan, basit seramikefl-
ya ve figürinlerle hayvan fleklinde seramik sunu kaplar› bulunmufltur.

Porselen: Thang Hanedanl›¤› döneminde porselen icat edilmifl ve k›sa süre
içinde bir çok porselen imalathanesi kurulmufltur. 1005 y›l›nda kurulan ve sadece
saray için üretim yapan King-Te-Ohin imalathanesi halen mevcuttur. Porselen iflle-
ri de bafll›ca alt› tarihi devir geçirmifltir. 9.-14. yüzy›llar aras›, porselen sanat›n›n
bafllang›ç devresidir. Genel olarak beyaz porselen üretilmifl, üzerindeki bezemeler
bir elden ç›km›flt›r. Budac›l›¤›n etkisi porselen biçimlerine sadelik ve güzellik, be-
zemelerine çeflitlilik  olarak yans›m›flt›r. Bu devirde ayr›ca gök mavisi renginde
porselenler de üretilmifltir. 14.-16. yüzy›llar aras›nda özellikle15. yüzy›ldan itibaren
bezemelerinde k›rm›z› renge çokça yer verilmifl aç›k mavi renk porselenler üretil-
mifltir. Testi ve vazo gibi porselen eflyalar›n kulplar› özellikle k›rm›z› yap›lm›fl,
Nanjing Porselen Kulesi’nde oldu¤u gibi baz› binalar›n duvarlar› çinilerle kaplan-
m›flt›r. 16. yüzy›lda, özellikle Müslümanlar›n Çin’e ithal ettikleri silisli kobalt ile ko-
yu mavi renkte kaliteli ve güzel porselenler üretilmifltir. Ayr›ca, beyaz porselen
üzerine birkaç rengin sürülmesiyle oluflturulmufl porselenler üretilmifl, yeflil, bu¤-
day rengi, sar›, aç›k mavi, koyu mavi, mor, k›rm›z› ve siyah hakim renkler olmufl-
tur. Çiçek motifleri ve hayvan figürlerinden oluflan bezemelere insan figürlerinin
de eklenmesine bafllanm›flt›r. 17. yüzy›l›n ilk yar›s›nda, ince porselen üretimi için
gerekli kalitede toprak ve koyu mavi renk yapmakta kullan›lan silisli kobalt temin
edilemedi¤inden daha kötü kalitede hamur ve bu hamuru kapamak için yeflil
renkte kal›n tabakal› s›r kullan›lm›flt›r. Dönemin bafll›ca eserlerini yeflil dalgalar
aras›nda mavi ejder veya bal›k figürlerinin bulundu¤u kompozisyonlara sahip le-
¤en ve vazolar teflkil ederler. 17. yüzy›l›n ikinci yar›s›nda birbiriyle uyumlu renk-
ler kullan›lm›fl, sertlik kalmam›flt›r. Te-Hoa imalathanesinde üretilen fleffaf denecek
derecede ince ve süt beyaz hamurlu porselenler çok ünlüdür. K›rm›z› renkte por-
selenlerin yan› s›ra ince ayr›nt›l› ve güzel Buda heykellerini yap›lm›fl, süt beyaz flef-
faf porselenden çaydanl›k, fincan, kadeh ve vazolar üretmifltir. 1680 y›l›na do¤ru
tatl› pembe, karmen, sar› ve asit arsenikten elde edilen beyaz olmak üzere dört ye-
ni renk daha kullan›ma girmifltir. Cilal› ve parlak beyaz renkte fildifli gibi s›rl› Çin
beyaz› porselenleri meflhurdur. Devrin farkl› üretimlerinden birini de ünlü çatlak
s›rl› aç›k ve koyu yeflil seramikler oluflturur. Modern devirde, teknik son derece ile-
ri düzeye ulaflm›flt›r. 18. yüzy›l›n bafllar›nda Çin’de soluk pembe porselen üretimi
hakimdir. Soluk pembe zemin üzerine mavi, aç›k yeflil ve leylak renklerinde yap›-
lan tarihi ve edebi sahnelerin ifllendi¤i vazolar dönemin öne ç›kan ürünleridir. Dö-
nem porselenleri narinlik ve incelikte benzersizdir. Di¤er yandan 18. yüzy›l›n so-
nunda Avrupa’ya ihracat etmek amac›yla üretilen porselen eserlerin niteli¤inde gi-
derek gerileme bafllar.

Çin porselenlerinin genel özellikleri hakk›nda bilgi veriniz?
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JAPON SANATI
Japonya, Pasifik Okyanusu’nda bulunan Hokkaido, Hondo ve Kuyflu’dan oluflan
üç büyük ada ve çok say›da küçük adac›ktan oluflan bir adalar ülkesidir. Adalara
ilk yerleflenlerin MÖ 8000 y›l öncesinden bafllayarak Kuzey Asya’dan geldikleri sa-
n›lmaktad›r. Budizm’in 538 tarihinde Japon adalar›na girifliyle birlikte Japon tarihi
döneminin bafllad›¤› kabul edilmektedir. Japon tarihi, Japon tarih öncesi dö-
nemleri ve Japon tarihi dönemleri olmak üzere iki evrede incelenir. 

Mimari: Japon mimarisi 7. yüzy›ldan itibaren takip edilebilmekte, daha önce-
si bilinmemektedir. 7. yüzy›lda Kore üzerinden Japonya’ya gelen Budac›l›k önce-
sinin Shinto dinine ait ibadetler ormanl›k bir alanda ya da nehir kenarlar›nda ya-
p›lm›fl tahta perdelerle çevrilmifl sessiz ve sakin alanlarda gerçeklefltirilirdi. Bina
olarak mabet inflas› daha sonralar› olmufl ve bu mabetlere Shimunei ve Miya gibi
adlar verilmifltir. 

Bafllang›çta çok basit ve sade olarak infla edilen Kami ad› verilen Budac›l›¤a ait
mabetler, zamanla büyük mimari abidelere dönüflmüfllerdir. 7.yüzy›lda Shioto-Ku-
Daifli’nin Budac›l›¤›n yaymas›ndan sonra Japonya’da gerçek anlamda abidevi ma-
bed, saray, kale yap›lar›n›n inflas›na bafllanm›flt›r. Bütün unsurlar›n› Kore üzerin-
den Çin’den alan, di¤er yandan Hind etkilerine aç›k olan Japon mimarisinde bafl-
lang›çta inflaat›n ve bezemenin mükemmel olmas›na önem verilmifl, yeni biçim
aray›fllar›na giriflilmemifltir. ‹nflaatlarda sadece a¤aç kullan›lmas›, boflluk ve dolu-
luklarla çat› kurulufl ve biçimlerine önem verilmesi Japon mimarisi için karakteris-
tik özelliklerdir. Japonya’n›n s›k ve fliddetli depremlerin oldu¤u bir bölgede yer al-
mas› modern ça¤ öncesinde tüm yap›lar için depreme dayan›kl› ahflap malzeme-
nin tercihini gerektirmifl, ayr›ca çok ormanl›¤a sahip olunmas› da ucuz ahflap temi-
nini kolaylaflt›rm›flt›r. ‹ster ev, ister tap›nak olsun hemen her türden yap›da bölme
duvar› olmad›¤›ndan çat›n›n tüm yükünü, ahflap direkler tafl›r. Direk aralar› ince
bölmeler ya da ç›kar›labilen çatma çerçevelerle kapat›l›r. Haziran ve Temmuz ay-
lar›nda ya¤an çok fliddetli ya¤murlar ve afl›r› s›caklar çat› kurulufl ve biçimlerine
özel önem verilmesini gerektirmifltir. Yap›y› güneflten ve ya¤murdan koruyabilmek
için genifl saçakl› olarak infla edilen çat›lar ayr›ca, d›fltan s›rl› kiremitlerle kaplan-
m›fllard›r. Hem çok az e¤imli olan, hem de üzerleri ufak çam parçalar›yla kaplanan
Japon Miya mabetlerinin çat› biçimleri, Budac›l›¤a ait Tera olarak adland›r›lan ma-
betlerin çat›lar› biçimlerinden farkl›d›r. Japon mabetleri, genellikle a¤açl›k bir ala-
n›n ortas›na yap›lm›fl çok say›da yap›lardan oluflur. Tori denilen abidevi kap›lar›
bulunan bir duvarla çevrelenen kare tabanl›, çok katl› çat›lar› bulunan sivri pago-
dalar avlular içinde yer al›rlar. Bu avlularda ayr›ca kütüphane, manast›r ve rahip-
lerin kald›¤› odalar ve tuçtan yap›lm›fl büyük fenerler yer al›r. Avlular, arazi yap›-
s›na uygun olarak birinden di¤erine merdivenlerle ulafl›lan teraslar halinde düzen-
lenmifltir. En üstteki merdiven basama¤›n bulundu¤u k›s›mdan, daha üst kottaki
avluya abidevi bir kap›yla geçilir. Budac›l›¤a ait mabetlerde de bulunmakla birlik-
te genellikle Shinto mabetlerinin d›fl avlular›n›n girifllerinde Tori ad› verilen tafltan
ya da üzerlerine lak sürülmüfl a¤açtan yap›lm›fl kemerli kap›lar yer al›r. 

Budac›l›¤a ait mabetlerin, en üstteki avlular›nda, yüksek bir kaide üstünde
hondô ad› verilen, içinde Buda’n›n kutsal makam›n›n yer ald›¤› üç bölümlü as›l
mabet yap›s› bunulur. Avlunun baz› k›s›mlar›nda ayr›ca, Hindistan stupalar›na
benzeyen Buda’n›n kutsal makamlar› yer al›r. 7. yüzy›l Japon mimarisini Assakura
Saray› ve Horinji Buda Mabedi temsil eder. 8. yüzy›lda ‹mparator fiiyummun’un
(724-949), Tago Kalesi’ni ve zaman›n›n baflkenti Nara’da içlerinde Todaiji Buda
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Japon tarih öncesi dönem-
leri: S›ras›yla Jomon (MÖ
10.500-MÖ 300), Yayoi (MÖ
300-MS 300) ve Kofun (300-
552) olmak üzere üç evreye
ayr›l›r.

Japon tarihi dönemleri: S›ra-
s›yla Asuka (538-710), Nara
(710-784), Heian (794-1185),
Kamakura (1192-1333), Mu-
romachi (1333-1573), Azuci
Momoyama (1573-1603), Edo
(1603-1867), Meiji (1868-
1912), Taisho (1912-1926),
Showa (1926-1989) ve Heisei
(1989-) evrelerine ayr›l›r.



Mabedi’nin de bulundu¤u birçok binay›, ‹mparator Kuanmu’nun (782-806) Hyü-
janya’daki ‹mparatorluk Saray› ile Kiyoto’daki Enriyokundzi büyük mabedini infla
ettirmeleriyle mimaride büyük s›çrama yaflan›r. 9. yüzy›l›n öne ç›kan yap›lar›n›,
Nara’daki Knann ilahesi ad›na infla edilen bir mabet, Hatshiman Mabedi, Gosho
Saray› ve Obaku Mabedi teflkil eder. 12. yüzy›lda kurulan Komakura flehri ve bu
flehirde yer alan Hatshiman Mabedi günümüzde harabeye dönüflmüfltür. 15. yüz-
y›ldan itibaren yap› inflaatlar› artar. Bu yüzy›l›n en ünlü yap›lar›n› Kiyoto flehrinde-
ki Kinkakuci Saray› ile Kinkakuci Köflk’ü oluflturur. 16. yüzy›lda Japonya’n›n gele-
neksel yap› malzemesi ahflap yerini giderek tafl malzemeye b›rak›r. Osaka Kalele-
ri (Resim:13) bu devrin en önemli kârgir yap›lar›d›r. 17. yüzy›lda Japon mimarisi-
nin büyük bir at›l›mla en parlak seviyesine ulafl›r. Vedo’nun üç mabedi, Shiba,
Onigeno ve Assaka Mebetleri dönemin en ünlü yap›lar›d›r. ‹çlerinden sadece As-
saka Mabedi günümüze gelebilmifltir. Mimar Hisar-Zinora’nun Nikkô’da yapt›¤›
Tshioin Mabedi’yle Kiyoto’daki Yeyas Mabedi Japon mimarisinin en tipik örnekle-
ridir. Nagoya Kasr› da dönemin öne ç›kan önemli eserlerindendir. 18. yüzy›lda es-
ki biçimlerin daha basitçe tekrarland›¤› görülür. 19. yüzy›ldan itibaren Bat› sanat
ve tekniklerinden ilham al›narak modern Japon mimarisi oluflturulur. 

Sivil mimari: Japon saraylar› da mabetleri gibi a¤açl›kl› alanlar›n ya da büyük
bahçelerin içlerine infla edilmifl çok say›da binadan oluflan yap›lar toplulu¤udur.
Binalar›n baz› daireleri birbirlerine galerilerle ya da üstü örtülü geçitlerle ba¤lan›r-
lar. Uçlar› yukar› do¤ru kalk›k çat›lar› bulunan Japon saray ve mabetleri son dere-
ce orant›l› biçimlere ve uyumlu renklere sahiptir. Yashiki denilen Japon evlerinin
hemen hemen hepsi ayn› plan ve kurulufla sahiptir. Ev mimarisinde sosyal s›n›fla-
ra göre ayr›m ya da farkl› plan uygulamas› bulunmad›¤›ndan bütün Japon evleri
birbirlerine benzer. Eski evler, genellikle tek katl›, ahflap direkli alçak binalard›r.
A¤aç k›ym›klar› kar›flt›r›lm›fl çamurla s›vamak suretiyle ev cephelerine tafl görünü-
flü de verilebilmektedir. Binalar›n mekan›, aralar›na caml› çerçeveler, ya da ka¤›t
yerlefltirilmifl ahflap direk s›ralar›yla birbirinden ayr›l›r. Evler, genifl pencereli ve ke-
penklidir. Pencereler de eskiden ka¤›tla kapat›l›rken daha sonralar› cam tak›lmaya
bafllanm›flt›r. Oda kap›lar› sürmeli, zeminleri has›r kapl›d›r. Oda duvarlar›nda baz›
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nifller bulunur. Küçük raf, dolap ve alçak rahlelerle zemin üzerine konulan min-
derlerden baflka eflya görülmez. Eflyalar, eski Türk evlerinin eflyalar› gibi alçakt›r.
Duvarlara resim asmaya yarayan kitabelikler yap›l›r, Japon levha resimleri de yal-
n›zca bu kitabeliklere as›l›r. Çin evleri gibi ileriye do¤ru taflk›n genifl saçakl› çat›la-
r›n›n köfleleri yukar›ya kalk›kt›r. Genifl saçaklar genellikle evi çevreleyen veranda-
lar› örterler. 

Japon bahçeleri, bafll› bafl›na bir tasar›m ve sanat ürünüdür (Resim:14). Özenle
düzenlenen bahçelerin, be¤enilen güzel manzaral› bir yerin küçük birer kopyas›
biçiminde yap›lanlar› da vard›r. Bahçelere özel tekniklerle küçük kalmalar› sa¤la-
nan, gövdelerine ve dallar›na istenilen biçimlerin verilebildi¤i küçük a¤açlar ve
uyumlu çiçekler dikilir. Ayr›ca, kaya, köprü, yapay ma¤ara, küçük köflk ve tap›nak
gibi hacimli nesnelerden biri ya da birkaç›yla dekore edilirler. Köprü bafllar›na tafl
ya da tunçtan yap›lm›fl fenerler konur. Japonlar›n kendilerine özgü bir bahçe mi-
marisi vard›r. 

Japon bahçeleri hakk›nda bilgi veriniz?

Heykel ve kabartma sanat›: Bafllang›çta Shinto dininde olan ve do¤a kuvvet-
lerine tapan Japonlar, resim ve ilah heykeli yapmam›fllard›r. Japonya’ya heykelt›-
rafll›k sanat› Budac›l›kla birlikte girmifl, Çin ve Hindistan’dan gelen ilahlar›n hey-
kelleri yap›lm›flt›r. ‹lk Budac› mabetlerin Buda heykelleri a¤açtan oyulmufl, daha
sonralar› Shinto dini için de ilah heykelleri yap›lmaya bafllanm›fl ve büyük bir ilah-
lar alemi (panteon) oluflturulmufltur. Mabet kap›lar›n›n iki yan›nda 3 ve 4 metre
yükseklikte, k›rm›z› ya da yeflile boyanm›fl ç›plak insan vücutlar›na sahip birer ilah
heykeli bulunur. Heykellerin, hareket ve mimiklerle tasvir edilmifl ürkütücü yüzle-
ri ve pozisyonlar› birbirinden farkl›d›r. Mabet kap›s›n›n arkas›nda k›rm›z› boyal›
y›ld›r›m ilah› ile mavi boyal› rüzgar ilah›n›n heykelleri, bunlardan daha geriye kor-
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kunç ve cüretkar biçimde tasvir edilmifl fleytanlar›n ya da di¤er ilahlar›n heykelle-
ri bulunur. Mabedin içinde ayr›ca, yedi saadet ilahlar› ile çok say›da ilah heykeli
yer al›r.  Japonya’n›n günümüze gelebilmifl en eski a¤aç heykeli bugün Horiuji Ma-
bedi’nde bulunan Shiotuku-Daishi’nin o¤lunu tasvir eden, gözleri boyanm›fl erkek
heykelidir (7.yy). Öte yandan Daibut olarak adland›r›lan 4.50 m yüksekli¤indeki
alt›n yald›zl› tunç Buda heykeli (7.yy), tunç heykel yap›m›n›n en erken tarihli ör-
neklerindendir. 18. yüzy›lda tunçtan yap›lm›fl birebir kopyas› günümüzde Paris
Cernuschi Müzesi’nde sergilenmektedir. Kioto’daki Toci Mabedi’nde Hind ve Çin
karakterinde yap›lm›fl çok say›da tunç heykel bulunmaktad›r. Kioto’daki bir tepe-
ye yerlefltirilmifl, üstünde kabartma ilah tasvirleri bulunan büyük çan (12. yy) da
dönemin önemli tunç eserlerindendir. Todaiji Mabedi’nde de çok say›da tunç eser
vard›r. Kamakura’daki ünlü Daibuts heykeli (12.yy) döneminin baflyap›t› olarak
kabul edilmektedir. Mabedi y›k›ld›¤›ndan bugün a¤açlar ve otlar aras›nda kalan bu
heykel çok etkileyicidir. 12.-17. yüzy›llar aras›ndan sonra heykel sanat› gerilemeye
bafllar, bu devirde genellikle Budac›l›¤a ait eski eserlerinin kopyalar›n›n yap›lma-
s›yla yetinilir. 17.yüzy›la gelindi¤inde mimar ve heykelt›rafl Hidari Zingora, yapt›¤›
heykellerle bu alanda yeni bir ç›¤›r açar. Bu yüzy›l›n, tunç hayvan heykelleri ünlü-
dür. 18. yüzy›lda oldukça az say›da sivil heykel yap›lm›flt›r. Baz›lar›n›n gözleri mi-
nelidir. 19. yüzy›lda tunç döküm tekni¤i çok geliflir. Bu devrin büyük heykeltrafl-
lar› Seymim, Tôun, Teyjo, Somin, Seyfu ve Nakoshi’dir. 1850’li y›llardan sonra ma-
den sanatlar›nda gerileme bafllar, eski eserlerin kopya edilmesiyle yetinilir. 

Maskeler: Tören ve ayinlerde maske kullan›ld›¤›ndan insan yüzü biçimde mas-
ke oymak Japonya’da bir sanat kolu haline gelmifltir. Kioto ve Nara Mabedlerinde
bulunan dokuz, on ve on birinci yüzy›llara a¤açtan oyulmufl, insan yüzü renginde
boyanm›fl ve lak kaplanm›fl maskelerden baz›lar› ilah yüzleri biçimindedir. Göz,
burun ve a¤›zlar› oyularak ç›kar›lm›flt›r. 17. yüzy›l›n en büyük maske sanatç›s› De-
me-Jioman’d›r. Öte yandan, 17. yüzy›ldan itibaren Japonya’da maske kullan›m› gi-
derek terk edildi¤inden maske yap›m› durmufl, sadece Avrupa’ya ihraç etmek
amac›yla eski örneklerin kopyalar›n›n yap›m› sürdürülmüfltür. 
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fiekil 2.15

Kamakura’daki
Daibuts heykeli.
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Resim sanat›: Japonya’da da resim, Çin’de oldu¤u gibi yaz› sanat›ndan gelifl-
mifltir. Bu bak›mdan Çin resimlerine benzeyen Japon resimlerinde ›fl›k, gölge ve
perspektif yoktur. Kakemono ve Makimono olarak adland›r›lan iki tarz resim bu-
lunur. Kakemono tarz› resimler, ipek bez ya da ka¤›t üzerine yap›lan, tek renk bir
bez fleridiyle çerçevelenen renkli resimlerdir. Baz› örneklerde çerçeveyi oluflturan
bezler üzerine as›l resimle uyumlu resimlerin ve desenlerin de yap›ld›¤› görülür.
Üstüne resim yap›lan bezler kal›n ka¤›tlar üzerine yap›flt›r›l›rlar. Oluflturulan tablo-
nun dürülebilmesi amac›yla bezlerin k›sa kenarlar› karfl›l›kl› olarak çam a¤ac›ndan
silindir biçimli birer çubu¤a sar›l›r. Kakemono tarz› resimler, Japon evlerinin iç du-
varlar›nda Tokonoma ad› verilen kendilerine özel yerlere as›l›rlar. Kakemonolar
dikine as›l›r ve k›sa kenarlar›ndan bafllayarak dürülürler, ayr›ca, çok daha küçük
boyutlarda yap›lan makimono ad› verilen genifl kenarlar›ndan dürülen resimler de
bulunmaktad›r. En erken tarihli Japon renkli resimlerinin hemen hepsi konusunu
Budac›l›ktan alm›fl, dini bir duygu ve düflünüfllerle yap›lm›fllard›r. ‹smi bilinen en
eski Japon ressam›, 5. yüzy›lda yaflam›fl ‹nshiraga’d›r. 8. yüzy›ldan Horiuji Mabe-
di’nde bulunan imzas›z bir resim günümüze gelmifltir. Japonya’da resim sanat› 9.
yüzy›l›ndan itibaren takip edilebilmektedir. Eserleri bilinmemekle ve haklar›nda
çok az bilgi bulunmakla birlikte kaynaklara dayan›larak 830’lu y›llarda ad› geçen
Kanaoka ile 850’li y›llarda ad› geçen Kabanari isimli iki ressam›n, dönemlerinin en
ünlü ressamlar› oldu¤u san›lmaktad›r. Çin ressamlar› gibi edebiyatç› ve flair olan Ja-
pon ressamlar›n›n ço¤unlu¤u edebi eserleriyle de meflhurdur. ‹lk büyük Japon res-
sam› say›lan Kanaoka’n›n o¤ullar› Ahimi ve Kintada ve ö¤rencilerinin birço¤u dö-
nemlerinin en meflhur ressamlard›r. 10. yüzy›l›n en ünlü ressam› Kose Hiroto-
ka’d›r. Kunoji Mabedi’nde bulunan özgün on iki levha resminin bozulmadan önce
16. yüzy›lda yap›lm›fl kopyalar› bugün Leyde Müzesi’ndedir. Her birinde astrolojik
burçlardan birini temsil eden bir ilah resminin yer ald›¤› çok güzel çizgilere sahip
olan resimler, Çin ve Hind’den gelen Budizmin, Japon sanat› üzerindeki aç›k etki-
sini gösterirler. 11. yüzy›lda ressam Motomisa, Kioto flehrinde Tosa resim okulunu
kurmufltur. 12. yüzy›l›n büyük üstad› Toba-No-Sôjo, karikatür tarz›nda resim yap-
m›flt›r. Ressam Mitsunaga Genkei ve Genson bu yüzy›l›n di¤er büyük ressamlar›-
d›r. 13. yüzy›lda saray›n kabul etti¤i bir resim üslubuna sahip olan Tosa resim oku-
lu çok geliflmifltir. Parlak ve canl› renkler kullan›lm›fl, desenlerin çevre çizgilerinde
incelik hakim olmufltur. Ayr›nt›lardaki incelik bu okul için karakteristiktir. Türk ve
‹ran minyatürleriyle büyük benzerlik görülen Tosa okulu resimlerinin çizgilerdeki
do¤ruluk di¤er üsluplar›n hiç birinde görülmez. 13. yüzy›lda bu okulun Tsuneta-
ka, Takatsika ve Gotoba Tennô isimli üstad ressamlar› öne ç›km›flt›r. Tosa okulu-
nun 15. yüzy›la kadar takip edilebilen ressamlar›, Budac› ressamlarla ifl birli¤i ya-
parak Kassuga Mabedi’nin resimlerini yapm›fllard›r. 14. yüzy›ldan ressam Taku-
ma’dan baflka bir ressam ismi bilinmemektedir. 14. yüzy›l›n sonlar›nda edebiyat ve
sanatta büyük bir canlanma ve at›l›m olmufltur. Yüzy›l›n sonuna do¤ru, büyük res-
sam Meitshis, Japon resmini minyatüre benzemekten kurtarm›fl ve resim sanat›nda
yeni bir devir bafllatm›flt›r. Ressam Josetsu, Soami ve Masanobu ile Masanobu’nun
o¤lu ve ö¤rencisi olan, Kano resim okulunu kuran büyük üstad Motonobu bu ye-
ni yolda yürümüfllerdir. Kano okulu ressamlar› Budac›l›¤a ait ilahlardan yedi saa-
det ilah›n›n resimlerini genellikle grotesk tarzda yapm›fllard›r. Bu resimlerin içinde
gülen aç›k a¤›zl›, büyük kar›nl› ve a¤›r cüsseli olarak tasvir edilen zevk ve sefa ila-
h›n› temsil eden Hotei’nin resmi halk taraf›ndan çok be¤enilmifltir. 15. yüzy›l bo-
yunca Tosa resim okulundan ziyade Kano resim okulunun büyük geliflme göster-
di¤i, baz› Japon ressamlar›n›n Çin ressamlar› gibi, birkaç kuvvetli çizgi ile resimler
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yapt›klar› görülür. Kano resim okulu, giderek bir tak›m kaide ve usullere ba¤l› bir
tarz oluflturarak klasikleflmifltir. 

15.yüzy›l›n sonlar›ndan itibaren Kano okulunda biri sert ve köfleli çizgilerle ya-
p›lan guantai, di¤eri yumuflak çizgilerle ve mühürlü olarak yap›lan ruata-
i olmak üzere iki belirgin resim tarz› ortaya konulmufltur. Bu devir resim sanat›n-
da ayr›ca ‹ran resimlerinin etkisi görülür. 16 yüzy›lda Portekizlilerin Basra’dan Ja-
ponya’ya getirdikleri eflya ve sanat eserleriyle ‹ran etkisi daha da belirginleflir. Bu
devrin büyük ressam› Sesshin’dir. Sesshin’in ö¤rencilerinden kendisi gibi meflhur
olan Shioyei ve Togan ayr›ca, Dóan ile Tshio Kuvan gibi büyük ressamlar› yetifltir-
mifllerdir. 17. yüzy›lda resim sanat› büyük geliflme göstermifl, Kano resim okulu
Yedo flehrine yerleflmifl ve meflhur ressam Tanyu ile kardefllerinin yan› s›ra önem-
li ressamlar yetiflmifltir. Kano resim okunun ayr›ca Kioto flehrinde bir flubesi aç›l-
m›flsa da bu okul Çin resim sanat›n›n etkisi alt›nda kalm›flt›r. Bu yüzy›l›n resim sa-
nat›, modern resim sanat› üzerinde çok etkili olmufltur. Ressam Metahei, ilk kez
gerçekçi bir üslupla do¤a resimleri yapm›flt›r. Genroku devrinde (17.yy sonlar›-
18.yy bafllar›) Korin, Kenzan, Hoitzu gibi ressam, bezemeci, lâkc›, seramikçi ve fla-
ir olan çok yönlü sanatç›lar yetiflmifltir. 

Seramik-porselen sanat›: Özellikle s›rl› seramik ifllerinde üstadl›k derecesin-
de eserler üretilmifl, 9. yüzy›lda Seto ve Tokio’da seramik atölyeleri kurulmufltur.
Avrupal›lar, Japon seramiklerini 1868 ihtilali, Paris ve Viyana sergilerinden sonra
tan›yan Avrupal›lar›n büyük ilgi gösterdikleri Satsuma porselenleri Tokio atölyele-
rinde imal edilmifltir. 
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‹ran sanat›n› tan›mlayabilmek 

En erken eserlerinin MÖ 2300’lere tarihlendi¤i
‹ran Sanat›, Eski ‹ran ve ‹ran-‹slam Sanat› olarak
iki döneme ayr›larak incelenmektedir. Eski ‹ran
Sanat› MÖ 7. yüzy›ldan M.S. 7. yüzy›la kadar ge-
çen sürede bu co¤rafyada hüküm süren Med,
Pers, Selefkos, Part ve Sasani sanat›n› içine al-
maktad›r. Med Kral› Kyaksares (MÖ 625-MÖ
585)’in Hemedan flehrinde yapt›rd›¤› saray ve Se-
lefkos döneminde yap›lan saray kal›nt›lar› d›fl›n-
da bu dönemlerden günümüze herhangi bir eser
ulaflmam›flt›r. Ahamenid olarak da adland›r›lan
Pers Sanat›’na, Pers ‹mparatoru II. Kiros’un be-
nimsedi¤i Zerdüflt dini ile ‹mparator I. Darius’un
resmi devlet dini haline getirdi¤i Ahura Mazda
dini yön vermifltir. Ahemanid mimarisi hakk›n-
daki bilgiler saray yap›lar› için Persepolis, dini ve
askeri yap›lar için Sus flehri kaz›lar›ndan elde
edilmifltir. Part ve Sasani dönemlerinin eserlerine
Farsistan, Susyan, Loristan ve Ba¤dat bölgelerin-
de rastlanmaktad›r. Bu flehirlerde yap›lan saray-
lardan Tak-› Kisra Saray› kendine özgü mimari-
siyle di¤erlerinden ayr›lmaktad›r. Kal›ps›z kemer
infla eden, hat›ll› duvar örgü sistemini keflfeden
ve kare tabanl› bir mekânda kubbeye geçifl ö¤e-
lerini oldukça ileri seviyeye tafl›yan Sasanilerin
kulland›¤› infla biçim ve teknikleri Bizans, Roma-
nesk ve Gotik dönem mimarilerinde oldu¤u gibi,
Selçuklu ve Osmanl› dönemi Anadolu Türk mi-
marisinde de kullan›lmaya devam etmifltir. MS 7.
yüzy›ldan günümüze kadar gelen süre ‹ran’›n ‹s-
lam devri olarak adland›r›lmakta ve bu dönem
‹ran-‹slam Sanat› olarak incelenmektedir. ‹ran ‹s-
lam dönemi sanat› yüzy›llar içinde farkl›l›klar
göstermifl, örne¤in erken dönem ‹ran camileri
plan ve kurgu aç›s›ndan Arap camilerine benzer-
ken, Türk dönemiyle birlikte eyvan gibi çeflitli
unsurlarla mimariye yeni bir biçim kazand›r›l-
m›flt›r. Selçuklu Sultan› Melikflah’›n (1072-1092)
‹sfahan’da yapt›rd›¤› Mescid-i Cuma bu yeni mi-
mari biçimin uyguland›¤› ilk cami olarak kendini
göstermektedir. Mo¤ol, Timur ve Karakoyunlular
döneminde mimari geliflim devam etmifl, Safevi-
ler döneminde I. Abbas’›n Türkistan’dan mimar
ve sanatkârlar getirterek ‹sfahan’da yapt›rd›¤› çok
say›daki bina ve fiah Meydan› ile flehircilik ala-

n›nda önemli bir geliflme kaydedilmifltir. Mimari-
deki geliflim çizgisi minyatür ve çini sanat›nda
benzer flekilde kendini göstermifl, Büyük Selçuk-
lular›n beraberinde getirdi¤i Uygur sanatç›larla
bafllayan minyatür yap›m› 18. yüzy›lda Bat› etki-
siyle devam etmifltir. Çini ve seramik sanat›nda
ise çini mozayik, lüster, renkli s›r, s›r alt› gibi tek-
nikler ve turkuaz, lacivert, sar›, k›rm›z› gibi renk-
ler kullan›larak yap›lar bezenmifltir.

Hind ve Hind-i Çin sanatlar›n› tan›mlayabilmek 

Hint uygarl›¤›na ait eserler MÖ 6. yüzy›ldan gü-
nümüze kadar gelmekte ancak 15. yüzy›l öncesi-
nin eserleri Muhabarata ve Ramayana destanla-
r›ndan ö¤renilmektedir. Hint mimarisi, Dor ve
‹on nizam›ndaki sütun ve sütun bafll›klar›n›n
Hintlilefltirilmifl biçimlerinin kullan›lmas›yla yeti-
nilen Yunan-Hint üslubu, piramit biçiminde yük-
selen ya da Ellora’daki gibi yekpare kayalar›n
oyulmas›yla oluflturulan mabedler ile Brahmanl›-
¤a ait mimari, yer alt›na, toprak zemin üzerine ya
da da¤ yamaçlar›na oyularak yap›lan mabed ve
manast›rlar› ile Budac›l›¤a ait mimari, Gaznelile-
rin Hindistan’da Devlet kurduklar› 963 y›l›ndan
‹ngilizlerin 1857’de Hindistan’› almalar›na kadar
geçen süreçte Türkistan ve ‹ran’dan getirilen mi-
mar ve sanatkârlarla ‹slam dininin ihtiyaçlar›na
cevap veren cami, saray, türbeleri ile Hint-‹slam
mimarisi ve 19. yüzy›ldan itibaren ‹ngilizlerin
yapt›klar› idari ve askeri binalar›n mimari üslu-
bunu taklit eden eklektik yap›lar ile Modern Hint
mimarisi olmak üzere bafll›ca dört devirde topla-
narak incelenmektedir. Yunan etkisinin kuvvetli
bir flekilde hissedildi¤i Greko-Budik heykelleri,
Buda’n›n hayat›n›n tasvir edildi¤i dini yap›larda-
ki freskolar, Kiflmir ve Pencap bölgelerinin alt›n
ve gümüfl, Tanjor bölgesinin kakmal› bak›r iflleri,
Hint sanat› oluflturan önemli unsurlar olarak gö-
rülmektedir. 
Güneydo¤u Asya’da, Hindistan ile Çin aras›nda
bulunan yar›mada ve uzant›lar›ndaki co¤rafya
Hind-i Çin olarak tan›mlanmaktad›r. Hind-i Çin
sanat›nda dini kaide ve kurallar belirleyici ol-
mufltur. Bu bölgede her aile kendi atas›na tapt›-
¤› için her ataya ve devlet büyüklerine ayr› bir
mabed yap›lm›fl, Tao ve Konfüçyüs ö¤retileriyle
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birlikte de yeni mabedler infla edilmifltir. Sadece
ibadet ve ayinlerin yap›ld›¤› fiua, her küçük fleh-
rin büyük adamlar› için yap›lan Dinkler, Konfüç-
yüs mabedlerini oluflturmaktad›r. fiua ve Dink
tarz›nda yap›lm›fl çok say›da Konfüçyüs mabedi
günümüze gelebilmifltir. ‹çlerinden Baflhma Ma-
bedi, Kraliçe Mabedi ve Thanvien’in Mabedi en
ünlüleridir. Hind-i Çin’de heykelt›rafll›k daima
dinin emrinde olmufl ve kutsal bir meslek say›l-
m›flt›r. Büyük adamlar, kahramanlar ve atalar Bu-
dac›l›k ve Taoculu¤a ba¤l› olarak, olduklar› gibi
de¤il ölümden sonraki dinginlik ve sükûneti ifa-
de edecek ruhani bir çehreyle tasvir edilmifller-
dir. Çin’de oldu¤u gibi Hind-i Çin’de de dini ki-
taplarda belirtilen, çevli denilen kaidelere uygun
maden alafl›mlar› haz›rlanm›fl, döküm ifllerinde
yap›lacak nesneye göre maden kullan›m› de¤ifl-
mifltir. Alt›n ve gümüfl iflçili¤inin yan› s›ra oyma-
l› ve bölmeli mine iflçili¤i çok geliflmifltir.

Çin ve Japon sanatlar›n› tan›mlayabilmek

Dört bin y›ll›k tarihiyle dünya üzerinde siyasi sü-
reklilik gösteren tek ülke kabul edilen Çin, 20.
yüzy›l bafl›na kadar burada hüküm sürmüfl hane-
danl›klar devrini yaflam›fl ve 1911’den sonra Cum-
huriyet dönemine geçilmifltir. Çin sanat›na bu ha-
nedanl›klar ve ülke genelinde yay›lan inançlar
yön vermifltir. Çin mimarisinin ana yap›m malze-
mesi ahflap oldu¤undan Çin Seddi d›fl›nda 11.
yüzy›l öncesine tarihlenen mimari eser bulunma-
maktad›r. Geleneksel Çin tap›nak ve evleri ahflap
direkler üzerine oturan kirifl sistemleriyle tafl›nan
üstü kiremit kapl›, ahflap çatk› sistemli, ting deni-
len genifl saçakl› olarak yap›lmaktad›r. K›rma ça-
t›lar›n›n uçlar› ise yukar› kalk›kt›r. Simetrik yap›-
lard›r. Saçaklar› destekleyen ahflap direklerin üst
k›s›mlar›nda genellikle ejder heykelleri bulunur.
‹ki katl› binalarda üstteki kat›n yüksekli¤i alt kat
yüksekli¤inin üçte ikisini geçmez. Ayr›ca, her ev-
de bir atalar (ecdad) odas› bulunur, bu odalarda
sadece ailenin atalar›n›n isimlerinin yaz›l› oldu¤u
levhalar yer al›r, asla heykel bulunmaz. Budizm’e
ait tap›naklarda da Konfuçyuscülü¤e ait tap›nak
planlar› ve biçimlerinin uyguland›¤›, farkl› olarak
Budizm’e ait tap›nak içlerine heykellerin konul-
du¤u görülür. En meflhuru Nanjing Kulesi olan
Pagoda ve stupalar Hind tarz›nda yap›lm›flt›r. Me-
zar mimarisine bak›ld›¤›nda fakir halk›n düz top-
ra¤a defnedildi¤i, ‹mparator, devlet büyükleri ve

ileri gelenler için tepe ve da¤lar›n üstüne türbe
tarz›nda bir bina yap›ld›¤› ve bu binan›n önünde
ayr›ca bir tap›nak oluflturuldu¤u görülür. Thsing
mezarlar› ve Nanjing’deki Mor-Alt›n Da¤’da tepe
üzerine yap›lan an›t mezar bu yap›lar›n en bili-
nenidir. 13. Yüzy›l sonunda Çin’i yönetimi alt›na
alan Kubilay Han Hanbelh flehrini alarak buray›
baflkent yapm›fl ve birçok sur yap›s›yla bina infla
ettirmifltir. 1409 tarihinde Pekin’i baflkent yapan
Ming Hanedanl›¤› ‹mparatoru flehirde yeniden
birçok sur, saray ve tap›nak binalar› yapt›rm›flt›r.
Tien-T’an (Tap›na¤›), Buda’n›n kutsal emanetine
ait Vut’a-Seu Tap›na¤› ile flehrin 50 km uza¤›nda-
ki imparator mezar› dönemin en önemli yap›lar›-
d›r. Heykel, kabartma ve oyma iflçili¤i MÖ 4. yüz-
y›la kadar gitmekte ve heykeller ço¤unlukla me-
zar yap›lar›nda insan figürleri olarak betimlen-
mekte ya da tunçtan Budac›l›¤a ait semboller ya-
p›lmaktad›r. ‹pek dokuma ve kâ¤›d›n bulunma-
d›¤› dönemlerde duvarlara yap›lan resimler Han
Hanedanl›¤› döneminde kâ¤›t bulunduktan son-
ra, paravana ve rulo resimleri olarak ipek üzeri-
ne yap›lm›flt›r. Konular›n› genellikle edebiyattan
seçtikleri gibi manzara resimleri de yapan res-
samlar, güçlü renkleri hafifleterek kullanm›fllar,
denge ve simetri kaidelerine uygun resimler yap-
m›fllard›r. Maden sanatlar›nda ise Budac›l›ktan
önce biri dini amaçl› di¤eri de fleref tunçlar› ola-
rak yap›lan tunç eserler Budac›l›k ’tan sonra aç›k
sar› ve yeflil renklerde heykeller, Budac›l›¤a ait
semboller ve tunç eflyalar olarak yap›lm›flt›r. MÖ
2000’li y›llara kadar giden k›rm›z› hamurlu Gan-
su seramikleri bu alanda yap›lan en erken ör-
neklerdir.  Çin’e özgü üçayakl› ve fliflkin kar›nl›
silindirik biçimli seramik kaplar, bu dönemin ti-
pik örneklerini olufltururlar. Thang hanedanl›¤›
döneminde icat edilen porselenler ise günümüze
kadar varl›¤›n› devam ettiren imalathanelerde be-
yaz, aç›k mavi, tatl› pembe renklerinde, üzerine
yap›lan çiçek motifleri, hayvan ve insan figürle-
riyle bezenerek üretilmektedirler. 
MS 7. yüzy›ldan itibaren takip edilebilen Japon
mimarisi bafllang›çta çok basit ve sade olarak in-
fla edilen Kami ad› verilen Budac›l›¤a ait tap›nak-
lar zaman içinde giderek büyük mimari abidele-
re dönüflmüfllerdir. 7. yüzy›lda Shioto-Ku-Dai-
fli’nin Budac›l›¤› yaymas›ndan sonra Japonya’da
gerçek anlamda abidevi tap›nak, saray, kale ya-
p›lar›n›n inflas› bafllar. Mimarl›¤›n bütün unsurla-
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r›n› Kore yoluyla Çin’den alan ve Hind etkisine
de aç›k olan Japon mimarisinde yeni biçim ara-
y›fllar›na giriflilmemifl var olan mimariyi mükem-
mellefltirme yoluna gidilmifltir. Deprem bölgesin-
de yer almas› ve malzemenin kolay temin edile-
bilmesi sebebiyle mimaride ahflap malzeme kul-
lan›lm›flt›r. Bütün yap›larda çat›lar ahflap sütun-
larla tafl›nm›fl, tap›nak çat›lar› Çin çat›lar› gibi uç-
lar› yukar› kalk›k ve genifl saçakl› olarak yap›l-
m›flt›r. Assakura Saray› ve Horinji Buda tap›na¤›
7. yüzy›l Japon mimarisi örneklerini yans›t›rken
16. yüzy›lda ahflap malzemenin yerini tafl malze-
menin almas›yla birlikte 17. yüzy›lda Japon mi-
marisi en parlak dönemini yaflam›flt›r. Vedo’nun
üç tap›na¤›, Shiba, Onigeno ve Assaka tap›nakla-
r› dönemin en ünlü yap›lar›d›r. 19. yüzy›ldan iti-
baren yüzlerini Bat›’ya çeviren Japonlar, Bat› sa-
nat ve tekniklerinden ilham alarak modern Ja-
pon mimarisini oluflturmufllard›r. Japonya’ya hey-
kelt›rafll›k sanat› Budac›l›kla birlikte girmifl, Çin
ve Hindistan’dan gelen ilahlar›n heykelleri yap›l-
m›flt›r. 7. yüzy›lda yap›lm›fl Daibut olarak adlan-
d›r›lan 4.50 m yüksekli¤indeki alt›n yald›zl› tunç
Buda heykeli, tunç heykel yap›m›n›n bu tarihten

itibaren takip edilebilmesine olanak sa¤lar. 12.
yüzy›ldan sonra heykel sanat› gerilemeye bafllar,
17. yüzy›la kadar geçen süreçte genellikle Buda-
c›l›¤a ait eski eserlerinin kopyalar› yap›l›r. 17.
yüzy›la gelindi¤inde mimar ve heykelt›rafl olan
Hidari Zingora, yapt›¤› heykellerle bu alanda ye-
ni bir ç›¤›r açar. Japonya’da da resim, Çin’de ol-
du¤u gibi yaz› sanat›ndan geliflmifltir. Bu bak›m-
dan Çin resimlerine benzeyen Japon resimlerin-
de ›fl›k, gölge ve perspektif yoktur. Kakemono
ve Makimono olarak adland›r›lan iki tarz resim
bulunur. Kakemono tarz› resimler, ipek bez ya
da ka¤›t üzerine yap›lan, tek renk bir bez fleri-
diyle çerçevelenen renkli resimlerdir. Genifl ke-
narlar›ndan dürülen ve küçük boyutlarda yap›-
lan resimlere de Makimono ad› verilmektedir.11.
yüzy›ldan itibaren görülmeye bafllanan resim
okullar› 17. yüzy›lda Kano resim okuluyla birlik-
te en parlak dönemini yaflam›flt›r. Gerçekçi üs-
lupta yap›lan do¤a resimleri, Budac›l›¤a ait ilah
ve semboller, astrolojik burç tasvirleri ve edebi
eserlerin kahramanlar› Japon resim sanat›n›n ko-
nular›n› oluflturmaktad›r.    



672.  Ünite  -  Do¤u ve Uzak Do¤u Sanat ›

1. I. Darius isminin yaz›l› oldu¤u kayalara oyulmufl
dört mezara verilen isim afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Zindan-› Süleyman
b. Behistun An›t›
c. Tak-› Kisra
d. Ellora Mabedi
e. Taht-› Cemflit

2. Afla¤›dakilerden hangisi Harzemflah devrinde ‹ran’da
üretilen çini-seramik üretim merkezlerinden biridir? 

a. Save
b. Tebriz
c. Rey
d. Natanz
e. Veramin

3. Afla¤›dakilerden hangisi 6. yüzy›ldan itibaren takip
edilebilen Kuzey ve Do¤u Hindistan üslubunda yap›l-
m›fl eserlerden biridir?

a. Kailasa Mabedi
b. Makesvara Mabedi
c. Ellora Mabedi 
d. Siriringam Mabedi
e. Hallabid Mâbedi

4. Afla¤›dakilerden hangisi Türk-Hint minyatürünün
kurucusudur?

a. Tebrizli Mir Seyyid Ali
b. fiirazl› Hoca Abdu’s-Samed
c. Cihangir
d. Ekber
e. Tebrizli Hüseyin

5. Afla¤›dakilerden hangisi fiua ve Dink tarz›nda yap›l-
m›fl mabetlerden biridir? 

a. Baflhma Mabedi
b. Phiman Mabedi
c. Akas Mabedi
d. Bayon Mabedi
e. Khamer Mabedi

6. Xia Hanedanl›¤› (MÖ 2005-MÖ 1523)’n›n kültürü
afla¤›dakilerden hangisi ile tan›mlan›r?

a. Demir
b. Bak›r
c. Tunç
d. Çinko
e. Çelik

7. Çin’de kentleflme, ilk kez hangi dönemde gerçeklefl-
mifltir?

a. Shang Hanedanl›¤›
b. Xia Hanedanl›¤›
c. Do¤u Zhou Hanedanl›¤›
d. Zou Beyli¤i
e. Ming Hanedanl›¤›

8. Ünlü Çin ressam› Li-Çeng, hangi hanedanl›k döne-
minde yaflam›flt›r?

a. Thang Hanedanl›¤›
b. Han Hanedanl›¤›
c. Tsing Hanedanl›¤›
d. Sung Hanedanl›¤›
e. Yunen Mo¤ol Hanedanl›¤›

9. Yashiki, ifadesi afla¤›dakilerden hangisini tan›mla-
maktad›r?

a. Japon evlerini
b. ‹çinde Buda’n›n kutsal makam›n›n yer ald›¤› üç

bölümlü as›l tap›nak yap›s›n›
c. Japon tap›naklar›n›
d. Budac›l›¤a ait tap›naklar›
e. Abidevi kap›lar› bulunan duvar›

10. ‹lk büyük Japon ressam› say›lan kifli afla¤›dakiler-
den hangisidir?

a. Ahimi
b. Kintada
c. Takuma
d. Motonobu
d. Kanaoka

Kendimizi S›nayal›m
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1. e Yan›t›n›z yanl›fl ise; “‹ran Sanat›: Eski ‹ran Sana-
t›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. c Yan›t›n›z yanl›fl ise, “‹ran ‹slam Devri Sanat›: Se-
ramik-Çini sanat›” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

3. b Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Hint Sanat›: Brahmal›¤a ait
Mimari” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

4. d Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Hint Sanat›: Hint ‹slam Dev-
ri Sanat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

5. a Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Hind-i Çin Sanat›” konusu-
nu yeniden gözden geçiriniz.

6. c Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Çin Sanat›” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

7. a Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Çin Sanat›” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

8. d Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Çin Sanat›: Resim sanat›?
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Japon Sanat›: Mimari” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise; “Japon Sanat›: Resim sana-
t›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
S›ra Sizde 1

‹ran’a minyatür sanat›, Büyük Selçuklu Sultanlar›n›n
emrinde çal›flan Uygurlu ressam ve yaz›c›lar taraf›ndan
getirilmifl ve sonraki dönemlerde de devam etmifltir.
Mo¤ol döneminin bilinen ilk minyatürlü Farsça el yaz-
mas› 1295 tarihinde Tebriz’de haz›rlanm›flt›r. Bugün
New York Pierpont Morgan Library’dedir. De¤iflik nak-
kafllar taraf›ndan yap›ld›klar› anlafl›lan Çin etkisinin gö-
rüldü¤ü minyatürlerde donuk renkler kullan›lm›flt›r. Ga-
zan ve Olcaytu Han dönemlerinde ‹ran’da minyatür sa-
nat› oldukça geliflmifltir. Mo¤ol tarihçisi ve veziri Refli-
dü’d Din’in kaleme ald›¤› ve 1306 tarihinde Olcaytu’ya
sundu¤u Camiü’t Tevarih adl› elyazmas› tarihin Refli-
dü’d Din hayattayken resimlenen nüshalar›ndan günü-
müze sadece dört parça gelebilmifltir. ‹lhanl› dönemin-
de ayr›ca Firdevsi’nin fiehname adl› eserinin Tebriz’de
1320 tarihinde yaz›lm›fl el yazmas› nüshalar›ndan biri-
nin büyük boyutlu minyatürleri çok say›da nakkafl tara-
f›ndan yap›lm›flt›r. Minyatürlerin an›tsal üslubu ve savafl
sahneleri, Uygur Türklerine ait duvar resimlerini hat›r-
lat›r. Özellikle ‹sfendiyar’›n cenaze alay›n›n ifllendi¤i
minyatür Türk-Mo¤ol çizgi üslubunu yans›t›r. Figürler
Mo¤ol tiplidir. 

S›ra Sizde 2

Hind-i Çin’in eski evleri, ailenin atas›n›n ruhu için yap›-
l›r, belirlenmifl dini kaide ve kurallara uyularak, evin
konumland›r›lmas› dâhil, kap› ve pencerelerin yerleri
ve aç›ld›klar› yönler titizlikle tespit edilir, mezhepsel
kurallara ba¤l› olarak üç, yedi ya da dokuz sütun kulla-
n›labilir, mutlaka kad›n ve erkeklere ayr›lm›fl ayr› birim-
ler yap›l›r, çat›lar geleneksel kaidelere uyularak örtülür-
dü. Evlerin bakaca¤› yön, inflaat›n bafllat›laca¤› mevsim,
gün ve saat u¤ursuzluk getirmesin diye titizlikle tespit
edilir, geçerli kurallara uyulmad›¤›nda ev ilah› Tho-
kong’un k›zaca¤›na inan›l›rd›. Uygulanmas› gereken ku-
rallar için feng shui’ye baflvurulurdu. Ev inflaat› tamam-
land›ktan sonra heykelt›rafllar devreye girer, evlerin
cephelerinde, evrendeki tüm canl› ve nesnelerin yarat›-
l›fl nedeni özgürlük, iyilik ve olgunluk olarak addedilen
64 diagramdan birincisi olan Fohi denilen gökyüzünü
temsil eden diagram oluflturulurdu.

S›ra Sizde 3

Thang Hanedanl›¤›(618-960) döneminde porselen icat
edilmifltir. Bu dönemde Çin’de birçok porselen imalat-
hanesi kurulmufltur. 1005 y›l›nda kurulan ve sadece sa-
ray için üretim yapan King-Te-Ohin imalathanesi halen
mevcuttur. Porselen iflleri de bafll›ca alt› tarihi devir ge-
çirmifltir. 9.-14. yüzy›llar aras› porselenin bafllang›ç ev-
residir. Bu dönemde ço¤unlukla beyaz olmak üzere
gök mavisi porselenler de üretilmifl, üzerindeki beze-
meleri tek elden ç›km›flt›r. Aç›k mavi 15. yüzy›l porse-
lenlerinin bezemeleri k›rm›z› renkte yap›lm›fl, 16. yüz-
y›lda Müslümanlar›n Çin’e ithal ettikleri silisli kobalt ile
koyu mavi renkte kaliteli ve güzel porselenler üretil-
mifltir. Bu porselenlerin üzeri çiçek ve hayvan figürleri-
nin yan› s›ra insan figürleriyle bezenmifltir. 17. yüzy›l›n
ilk yar›s›nda silis kobalt temin edilemedi¤inden hamu-
ru kalitesiz porselenler üretilmifltir. Dönemin bafll›ca
eserlerini yeflil dalgalar aras›nda mavi ejder veya bal›k
figürlerinin bulundu¤u kompozisyonlara sahip le¤en
ve vazolar teflkil etmektedir. 17. yüzy›l›n ikinci yar›s›n-
da fleffaf denecek derecede ince ve süt beyaz hamurlu
porselenlerin yan› s›ra k›rm›z› renkte porselenler de
üretilmifltir. 18. yüzy›lda soluk pembe porselenler üze-
rinde mavi, aç›k yeflil ve leylak renklerinde yap›lan üst-
lerine üstünde tarihi ve edebi sahnelerin ifllendi¤i vazo-
lar dönemin öne ç›kan üretimidir.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Yunan sanat›n›n tarihsel süreç içerisindeki geliflim evrelerini ve tarihsel s›n›r-
lar›n› tan›mlayabilecek, 
Yunan mimarl›¤› ve heykelt›rafll›¤›n›n evrelerini önemli eserleri ve sanatç›la-
r› ile aç›klayabilecek, 
Roma sanat›n›n evrelerini ve karakteristik özelliklerini tan›mlayabilecek,
Roma mimarl›¤› ve heykelt›rafll›¤›n›n öne ç›kan an›t ve eserlerini aç›klayabi-
lecek bilgi ve becerilere sahip olacaks›n›z.

‹çindekiler

• Mimari 
• Tap›nak
• Yap›sal Düzenler
• Heykel
• Kabartma
• Portre

• Arkaik
• Helenistik
• Kamu Binalar›
• Mozaik
• Duvar Resmi

Anahtar Kavramlar
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• G‹R‹fi
• YUNAN SANATI
• ROMA SANATI
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Yunan ve Roma
Sanat›



G‹R‹fi
MÖ 7. yüzy›lda Yunanistan baflta olmak üzere, Ege adalar› ve Bat› Anadolu k›y›la-
r›nda yaflayan ortak dil ve kültüre, sahip eski Yunanl›lar (Grekler ya da kendileri-
ne verdikleri adla Hellenler), verimli tar›m arazileri ve Ön Asya’dan Güney ‹talya’ya
uzanan genifl bir co¤rafyada yapt›klar› deniz ticareti sayesinde giderek zenginleflti-
ler. Bilimden felsefeye, edebiyattan sanata kadar birçok alanda yüksek bir uygarl›k
seviyesine ulaflan Yunanl›lar günümüzde de hayranl›k uyand›rmaya devam eden
sanat eserleri b›rakt›lar. Mimarl›k ve heykelt›rafll›k alan›nda ilk an›tsal eserlerinin
görüldü¤ü MÖ 7. yüzy›l öncesinde, Yunan sanat›n›n geliflim aflamalar›n› kesintisiz
olarak takip edebilmek mümkün de¤ildir. Baz› araflt›rmac›lar Bronz Devri’nin iki
önemli uygarl›¤› olan Girit merkezli Minos ile ana karadaki Miken uygarl›klar›n›n
Yunan uygarl›k ve sanat›na kaynakl›k etti¤ini ileri sürseler de Dor istilas› nedeniy-
le Yunanl›lar›n bu uygarl›klarla ba¤lant›s› aç›k de¤ildir. Bafllang›çtan Roma Ege-
menli¤ine girdikleri MÖ 2. yüzy›l ortalar›na kadar Yunan sanat›; Arkaik (MÖ 7-
6.yy), Klasik (MÖ 490-330) ve Helenistik (MÖ 330-30) olmak üzere üslup, teknik
ve artistik geliflim aç›s›ndan birbirini takip eden üç evreye ayr›larak incelenir.

Roma sanat›, Cumhuriyet (MÖ 509-MÖ 27) ve ‹mparatorluk (MÖ 27-MS 330) ol-
mak üzere iki ana döneme ayr›larak incelenir. Yunan kent-devletlerinin (polis) yö-
netim biçimine benzeyen Cumhuriyet Dönemi’nin ilk yüzy›llar›ndan s›n›rl› say›da
eser günümüze ulaflm›flt›r. Cumhuriyet Dönemi, Roma sanat›nda a¤›rl›kl› olarak Et-
rüsk, Güney ‹talya ve Sicilya’daki Yunan koloni kentlerinin etkili oldu¤u görülür.
Tap›nak planlar›, duvar resimleri ile süslü mezar yap›lar›, piflmifl toprak (terra-cot-
ta) mezar heykelleri ve maden sanat›nda aç›kça izlenebilen güçlü Etrüsk etkisi uzun
yüzy›llar boyunca devam etmifltir. Erken Cumhuriyet Dönemi’nde do¤uya do¤ru
yay›larak Antik Dünya’n›n merkezi konumundaki Yunanistan ve Anadolu’nun al›n-
mas› Klasik ve Helenistik Dönem Yunan Sanat› ve eserlerine karfl› olan ilgiyi art›r-
m›fl, Roma heykel ve resim sanat›n›n biçimlenmesinde önemli rol oynam›flt›r. MÖ
1. yüzy›l›n sonlar›nda Augustus ile bafllayan ‹mparatorluk Dönemi’nde, tüm Akde-
niz, Ön Asya ve Orta Avrupa, Roma idaresi alt›na girmifltir. Tarihçiler taraf›ndan Ro-
ma Bar›fl› (Pax Romana) olarak adland›r›lan yaklafl›k 200 y›ll›k bu evre, Roma ve
idaresindeki topraklar için bar›fl ve refah dönemi olmufltur. Mimarl›k baflta olmak
üzere, heykel ve resimde imparatorlu¤un sahip oldu¤u siyasal ve ekonomik gücü
yans›tan ve yarat›c› karakteri öne ç›kan birçok eser bu yüzy›llarda üretilmifltir. 

Yunan ve Roma Sanat›



YUNAN SANATI

Mimari
Arkaik Dönem (MÖ 7-6. yy) : MÖ 7. yy’da Yunanistan baflta olmak üzere, Ege
adalar› ve Bat› Anadolu k›y›lar›nda kent-devletlerinde (polis) yaflayan Yunan kö-
kenli toplumlar›n deniz ticareti sayesinde refaha kavuflmalar› ile kentlerin nüfusu
artm›fl, yine buna ba¤l› olarak kentsel yap›lar daha kal›c› ve görkemli olarak infla
edilmifllerdir. Mimarl›k alan›nda temel yap› formlar› ve uygulamalar ilk kez bu dö-
nemde ortaya ç›km›flt›r. 

Yunan kentlerinin merkezini, çevresine de¤iflik ifllevli yap›lar›n infla edildi¤i
agora ad› verilen meydanlar olufltururdu. Kentin sosyal, ticari ve dinî yaflam›nda
önemli yer tutan agoralar›n yak›nlar›nda; ifllik ve dükkânlar›n yer ald›¤› stoalar,
kutsal ateflin yand›¤› ihtiyarlar meclisi (prytaneion), flehir meclisinin topland›¤›
meclis binalar› (bouleterion) ve konser binalar› (odeion) bulunurdu. Bunlar›n ya-
n› s›ra gençlerin teorik ve beden e¤itimi ald›¤› gymnasion, atletizm yar›fllar›n›n ger-
çekleflti¤i stadion ve tiyatro gibi kamu binalar› kentlerin ayr›lmaz unsurlar›yd›. Bu-
na karfl›l›k kentlerin en sayg›n yap›lar› olan tap›naklar ve kutsal alanlar genellikle
kentle ba¤lant›l› hakim bir tepe üzerinde, yukar› kent anlam›na gelen akropoliste
yer al›rd›.

‹lk an›tsal tap›naklar, bu dönemde ortaya ç›km›fl, plan ve mimari düzenler te-
mel biçimlerini kazanm›flt›r. Tap›naklar, kökeni tarih öncesi dönemlere kadar uza-
nan ve megaron ad› verilen dikdörtgen planl› konutlardan gelifltirilmifltir. Arkaik
Dönem öncesine tarihlenen (MÖ 8-7. yy) daha eski tap›naklar, ahflap ve kerpiçten
infla edilen, üzeri saz ve kam›flla örtülü basit yap›larken Arkaik Dönem tap›nakla-
r›nda kireç tafl› ve mermer gibi daha dayan›kl› tafllar ve piflmifl toprak kiremitler
kullan›lmaya bafllanm›flt›r. Basamakl› bir alt yap› üzerinde yükselen Yunan tap›-
naklar›; tanr› heykelinin yer ald›¤› uzun dikdörtgen biçimli bir mekân (naos), bu-
nun önünde yer alan bir girifl bölümü (pronaos) ve d›flta bunlar› çevreleyen sütun
dizilerinden (peristasis) oluflurdu. Standart say›labilecek bu basit plan, sütun dizi-
lerinin say›s› ve konumu aç›s›ndan farkl›l›k gösterirdi. Tap›na¤› çevreleyen sütun
dizileri tek cephede (in antis), karfl›l›kl› iki cephede (di styl in antis) veya dört yön-
de, tek (peripteros) veya iki s›ral› (dipteros) olabilirdi. Megaron plan›ndan geliflen
bu tap›naklar d›fl›nda, içten ve d›fltan daire (tholos) planl› tap›naklar ve sonraki
yüzy›llarda bunlara eklenen baz› yeni plan flemalar› da bulunmaktayd›. 

Arkaik Dönem’den itibaren tap›naklar baflta olmak üzere kamu binalar› belli
yap›sal düzenlerde infla edilmifltir. Bunlar ortaya ç›k›fl tarihlerine göre ilk olarak
Yunan ana karas›, Güney ‹talya ve Sicilya’da görülen Dor, Bat› Anadolu kökenli ol-
du¤u kabul edilen ‹on ve di¤erlerinden daha sonra ortaya ç›kan Korinth Düze-
ni’dir. Bu temel düzenlerin d›fl›nda, ayn› yüzy›llarda örnekleri daha dar bir çevre-
de a¤›rl›k kazanm›fl, bölgesel özellikler gösteren Aiol (Kuzeybat› Anadolu) ve Tok-
san (Orta ‹talya) gibi düzenler de görülür. 

Antik Ça¤ mimarl›k tarihçileri, Dor Düzeni’nin ortaya ç›k›fl›nda tamamen ahflap-
tan yap›lm›fl erken dönem tap›naklar›n›n önemli rol oynad›¤› konusunda görüfl bir-
li¤i içerisindedir. Olas›l›kla bu durum ‹on Düzeni için de geçerlidir. Sütun, sütunla-
r› birbirine ba¤layan yatay kirifller (arflitrav), bunun üzerinde friz ad› verilen düz ve-
ya kabartmalarla süslü ikinci bir kirifl, saçakl›k ve al›nl›k gibi temel cephe eleman-
lar› her üç düzende de ortakt›r. Farkl›l›klar sütun gövdesinin biçimi, yiv formu, ka-
ideli olup olmamas›, friz kufla¤›n›n biçimi gibi detaylara ve en önemlisi bafll›klar›n
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biçimine ba¤l›d›r. Dor Düzeni’nin
kare formlu düz bir tabla (abakus)
ve alt›nda içe e¤imli profilden olu-
flan basit görünümlü bafll›¤›na kar-
fl›n, bitkisel kabartmal› ‹on ve Ko-
rinth sütun bafll›klar› dikkat çeken
ayr›nt›lar içerirler.

Güney ‹talya’daki antik Paes-
tum kentinde infla edilen Basilika
ya da Hera I olarak adland›r›lan ta-
p›nak (MÖ 550) Arkaik Dönem Dor Düzeni’nin tipik bir örne¤idir (Resim 3.1). Sü-
tun dizilerinin birbirine yak›n olmas› nedeniyle tap›na¤›n hantal ve a¤›r bir görünü-
mü vard›r. Bunda ayn› zamanda infla malzemesi ve yap›sal elemanlar›n sa¤laml›¤›-
na duyulan kayg› etkili olmufl gözükmektedir. Sonraki on y›llarda mimarlar yap›sal
ve strüktürel elemanlar›n özellikleri hakk›ndaki bilgi ve tecrübelerini art›rarak eser-
lerine yans›tm›fllard›r. Bu geliflimi Korfu Adas›’nda MÖ 6. yüzy›l bafllar›nda infla edi-
len Artemis Tap›na¤›’nda izlemek mümkündür. Burada daha aral›kl› olarak yerlefl-
tirilmifl sütunlar›n gövdeleri incelmifl, üst yap› hafiflemifl ve sütun bafll›klar› kütlesel
görünümlerinden uzaklaflm›flt›r. Yap›daki yeniliklerden biri de üçgen al›nl›klar›nda
figürlü kabartmalara yer verilmesidir ki bu uygulama sonraki yüzy›llarda Yunan mi-
marl›¤›n›n yayg›n ve karakteristik özelliklerinden biri olacakt›r.

‹on Düzeni, Antik Ça¤’da ‹onya olarak adland›r›lan Bat› Anadolu k›y›lar› ve Ege
adalar›nda daha yayg›n olarak benimsenmifltir. Samos (Sisam) Adas›’ndaki Hera,
Efes Artemis, Didyma Apollon ve Sardes Artemis Tap›naklar› Arkaik Dönem’de ‹on
Düzeni’nde infla edilmifl tap›naklar aras›nda en çok tan›nanlar›d›r (Resim 3.2). ‹n-
ce ve uzun sütunlarla daha zarif görünüme sa-
hip olan bu tap›naklarda kutsal alan (naos),
Dor Düzeni’nden farkl› olarak iki s›ra sütun di-
zisi ile çevrelenmifltir. Dipteros plan› olarak ad-
land›r›lan bu fleman›n tercihinde hiç kuflkusuz
çok daha an›tsal bir görünüm sunmas› önemli
rol oynam›flt›r. 

Yap›sal düzenler k›sa say›labilecek bir süre
içerisinde, s›kl›kla tercih edildikleri bölgelerin
d›fl›na ç›km›flt›r. Anadolu’da Assos Athena Ta-
p›na¤› (MÖ 530) Dor Düzeni’nin; Delphi’deki
Siphnoslular Hazine Binas› (MÖ 525) ‹on Dü-
zeni’nin en erken tarihli örnekleridir. Bu öncü
yap›larda, örne¤in Dor Düzeni’nde yer alma-
yan kesintisiz friz gibi temsil ettikleri düzenle-
re yabanc› özellikler tafl›malar› hâlen gelene¤in
a¤›r bast›¤›n› göstermektedir. Bu dönemden gü-
nümüze ulaflabilen di¤er yap›lar aras›nda, dinî ve idari toplant› salonlar›, hazine bi-
nalar› ve genellikle tap›nak ve agoralar›n çevresinde bulunan uzun dikdörtgen bi-
çimli -stoa olarak adland›r›lan- yap›lar a¤›rl›kl› yer tutar. Söz konusu yap›lar›n gü-
nümüze ulaflabilen örnekleri, Delphi ve Olympia gibi tüm Yunan dünyas›n›n en
önemli kutsal alanlar› ile Atina ve Samos gibi dönemin öne ç›kan merkezlerinde
aç›¤a ç›kart›lm›fllard›r. 
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Resim 3.1

Paestum Basilika
(Hera I) Tap›na¤›

Kaynak:
http://www.sacred-
destinations.com/it
aly/paestum-
pictures/slides/IMG_
2207b.htm

Resim 3.2

Efes Artemis
Tap›na¤›

Kaynak:
http://www.robertab
arresi.com/Vitruviu
sbook3Chap2.html



Yunan mimarl›¤›nda görülen yap›sal düzenler nelerdir? 

Klasik Dönem (MÖ 490-330): Yunan Uygarl›¤› ve sanat›n›n en parlak evresi
say›lan Klasik Dönem, Yunanistan’›n Pers istilas›ndan kurtuluflu ile bafllar. Bu dö-
nemde, tap›naklar baflta olmak üzere di¤er kamu binalar›n›n temel tasar›m ilkele-
ri, plan tipleri, yap›sal elemanlar›, oranlar›, mimariye ba¤l› heykelt›rafll›k ve süsle-
me konular›nda güçlü bir gelenek oluflmufl, Dor ve ‹on Düzeni’nin yap›sal eleman-
lar› ideal biçim ve oranlar›n› bu evrede kazanm›flt›r. Klasik Dönem mimarl›¤›n›n
öne ç›kan özelliklerinden biri, mimarlar›n heykelt›rafll›kta oldu¤u gibi ölçü ve mi-
mari unsurlar aras›nda ideal oranlar› aray›fl›d›r. Dönem mimarlar›n›n, büyük boyut-
lu yap›lar›n uzaktan alg›lan›fl›nda ortaya ç›kan optik yan›lsamalar›n fark›nda olduk-
lar› ve çözümler getirdikleri de bilinmektedir. 

MÖ 5. yüzy›l›n bafllar›nda Pers istilas› nedeniyle tahrip edilen yap› ve an›tlar›n
yeniden ve daha görkemli biçimde infla edildi¤i Atina, Yunanistan’daki di¤er kent
devletlerine model olmufltur. Bunda Delos Adas›’nda bulunan birlik hazinesinin
güvenlik nedeniyle Atina’ya tafl›nmas›ndan sonra, toplanan paralar›n üye kentlerin
yarar›ndan çok, Atina Akropolü’ndeki Athena Parthenon Tap›na¤›, Propylon (an›t-
sal girifl kap›s›), Erechtheion ve Nike Tap›naklar› gibi dönem mimarl›¤›n›n en
önemli an›tlar›n›n inflas› için harcanmas›n›n pay› büyüktür.

Atina Akropolü, Klasik Dönem mimarl›¤›n›n karakteristik özellikleri ve e¤ilimle-
rinin en iyi takip edilebildi¤i yerlerin bafl›nda gelir. Buradaki yap›lar›n hiç kuflkusuz
en dikkat çekeni, dönemin en önemli eserlerinden biri olarak kabul edilen Athena
Parthenon Tap›na¤›’d›r (Resim 3.3). Tamamen mermerden infla edilen tap›na¤›n mi-
marlar› ‹ktinos ve Kallikrates’dir. Kutsal iç mekânda (naos) çat›y› destekleyen U bi-
çiminde iki katl› sütun s›ralar›, Dor üslubundaki d›fl sütun s›ralar›ndan farkl› olarak
‹on Düzeni’ndedir. Yap›daki ‹on özelliklerinden biri de naos d›fl duvar›n›n üst k›s-
m› boyunca uzanan figürlü bir frize sahip olmas›d›r. Modern araflt›rmalar ve Vitru-
vius gibi Antik Ça¤ yazarlar›n›n aktar›mlar›, Parthenon’u infla eden mimarlar›n tap›-
na¤› ideal oranlar sistemine göre tasarlad›klar›n› ve yap›n›n görünümünde ortaya ç›-

kan optik yan›lmalara çözümler getirdiklerini
ortaya koymufltur. Tap›na¤›n k›sa taraflar›nda
8, uzun taraflar›nda 17 sütun bulunur. D›fl sü-
tun s›ralar›n›n birbirine oran› 4/9, aritmetik
ifade ile x=2y+1’dir. Bu oran, ayn› zamanda
kutsal mekân› s›n›rlayan (naos) duvarlar›n›n
ve tap›na¤›n yükseldi¤i üst taban›n (styloba-
t›n) kenar ölçülerinin say›sal de¤erine (1/2.25)
ve saçakl›k dahil olmak üzere tap›na¤›n yük-
sekli¤inin geniflli¤ine oran›na ve sütun çapla-
r›n›n sütunlar aras›ndaki mesafeye oran›na

eflittir. Yap›n›n her yerinde dikkatlice uygulan-
m›fl bu oranlar sistemi, dönem heykelt›rafllar› gibi Parthenon’un mimarlar›n›n da
ideal görünüme uyumlu say›sal oranlara ba¤l› kal›narak ulafl›laca¤›na inand›klar›n›
aç›kça göstermektedir. 

Yap›n›n üzerinde yükseldi¤i taban (stylobat) ve üst yap›n›n, tüm cephelerde
merkeze do¤ru hafif bir e¤im yapt›¤› anlafl›lm›flt›r. Böylece, düz olmas› durumun-
da merkezde afla¤›ya do¤ru hafifçe bükülüyormufl gibi alg›lanmas›na neden olacak
bu yan›lsaman›n önüne geçilmifltir. Benzer flekilde d›fl s›ra sütunlar hafifçe içe do¤-
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Resim 3.3

Atina Akropolü
Parthenon
Tap›na¤›

Kaynak:
http://shannont57.e
dublogs.org/2011/0
3/22/greek-
architecture-the-
parthenon/



ru e¤imli ve köfle sütunlar› ise di¤erlerine oranla biraz daha kal›n ve birbirine da-
ha yak›nd›r. Böylelikle çok daha fazla ›fl›k almas› nedeniyle di¤er sütunlardan da-
ha ince gözükecek olan köfle sütunlar›n›n di¤erleri ile ayn› görünümde olmas› sa¤-
lanm›flt›r. Bunlar›n yan› s›ra, sütun gövdelerinin yar› yüksekli¤inde hafifçe d›fla
do¤ru geniflledi¤i anlafl›lm›flt›r. Entasis ad› verilen bu uygulama ile sütunlar›n yu-
kar› do¤ru orans›z bir biçimde daral›yormufl hissi veren göz yan›lmas› düzeltilmifl-
tir. Tüm bunlar yap›sal elemanlar›n ve bunlar› oluflturan parçalar›n binadaki yeri-
ne göre özel olarak biçimlendirildi¤i anlam›na gelmektedir ki bu Antik Ça¤ mimar-
l›k tarihi için bir dönüm noktas›d›r. 

Akropole girifli sa¤layan an›tsal kap› (propylon), mimarl›k tarihi için oldu¤u ka-
dar sanat tarihi aç›s›ndan da özel bir yere sahiptir. Mnesikles taraf›ndan infla edi-
len yap›n›n kuzey kanad› Pinakotheke, yani dönemin en ünlü ressamlar›n ahflap
panolar üzerine yapt›klar› resimlerinin sergilendi¤i bir resim galerisi olarak kulla-
n›lmaktayd›. Parthenon Tap›na¤›’na ulaflan yolun kenar›nda tanr›çaya adanan an›t-
lar, halk meclisi kararlar›n›n yer ald›¤› yaz›tl› levhalar ve dönemin ünlü heykelt›ra-
fl› Phedias’›n Athena Promachos adl› 7 metre boyundaki silahl› bronz heykeli yer
al›yordu.

Akropoldeki ‹on Düzeni’ndeki iki yap›dan biri olan Athena Nike Tap›na¤›, Mi-
mar Kallikrates taraf›ndan MÖ 427-424 aras›nda infla edilmifltir. Ayn› düzendeki
Erechteion ise buradaki yap›lar›n en ilginç planl›s›d›r (Resim 3.4). Persler taraf›n-
dan y›k›lan eski Athena Tap›na¤›’n›n yerinde yükselen yap›, MÖ 421-405 aras›nda
Mimar Mnesikles taraf›ndan yap›lm›flt›r. Geleneksel tap›nak mimarisinden çok
farkl› olan asimetrik ve çok mekânl› plan›, yap›n›n al›fl›lageldi¤i gibi tek bir tanr›
veya tanr›çaya adanmay›p kentin efsanevi kurucular›n› ve bunlarla iliflkili kutsal
alanlar› bir araya getirmek ihtiyac›ndan kay-
naklan›r. Tanr›ça Athena ve onun mucizevi
güçleri oldu¤una inan›lan ahflap heykelinin
(Palladion) sakland›¤› bu yap›, ayn› zamanda
kentin efsanevi kurucular› Erechteus ve Kek-
rops’un mezar›n›n bulundu¤u ve efsaneye gö-
re Poseidon ile Athena aras›nda Atina flehrinin
bafl tanr›s› olmak için yap›lan yar›flman›n ger-
çekleflti¤i yerdir. Arazinin e¤imini dikkate ala-
rak tasarlanm›fl, farkl› yönlere aç›lan mekânlar
‹on Düzeni’ndeki sütun dizileri ile çevrelen-
mifltir. Tap›na¤›n ilginç yanlar›ndan biri de güneydeki balkonda, üst yap›n›n sütun-
lar yerine Delphi’deki Siphnoslular Hazine Binas›’nda oldu¤u gibi Karyatid ad› ve-
rilen kad›n heykelleri taraf›ndan tafl›nmas›d›r. 

Yunanistan ile k›yasland›¤›nda, Bat› Anadolu ve Ege adalar›nda Klasik Dönem
yap›lar›n›n say›s› oldukça azd›r. Bunun as›l nedeni, söz konusu bölgelerin hâlen
Pers idaresinde olmal›d›r. Bu dönemde Anadolu’da infla edilmifl yap›lar aras›nda
an›t mezarlar a¤›rl›kl› yer tutar. Bunlar aras›nda; inflas›nda Yunanl› mimar ve sanat-
ç›lar›n görev ald›¤› Xanthos’daki tap›nak biçiminde infla edilmifl Nereidler An›t› ve
Halikarnasos’da dünyan›n yedi harikas›ndan biri olarak kabul edilen Kral Mauso-
los’un an›tsal mezar› (Mausoleum) say›labilir. 

Tiyatrolar, dinî toplant› salonlar›, kent meclis binalar› ve gymnasionlar gibi sos-
yal yaflamda önemli yer tutan yap›lar›n günümüze ulaflabilen en eski örnekleri Kla-
sik Dönem’e aittir. Sonraki yüzy›llarda karfl›m›za ç›kan yap› tiplerinin birço¤u, te-
mel tasar›m›n› bu yüzy›llarda kazanm›flt›r. Örne¤in günümüze ulaflm›fl en eski ti-
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Resim 3.4

Atina Akropolü
Erechteion
Karyaditler

Kaynak:
http://www.planetw
are.com/picture/ath
ens-acropolis-
erechtheion-gr-
gr5040.htm



yatro binalar›ndan olan Epidauros (MÖ 4 yy ortalar›) ve Atina Dionysos tiyatrola-
r›, sonraki yüzy›llarda infla edilecek olan örneklere model teflkil edecektir. 

Korinth Düzeni’nin temel ögesi olan sütun bafll›¤› bu dönemde ortaya ç›km›fl-
t›r. Önceleri tap›naklar›n iç mekânlarda tercih edilen Korinth sütun bafll›¤›n›n di-
¤er mimari unsurlarla birlikte bir düzen meydana getirmesi için yüzy›ldan fazla bir
süre geçmesi gerekecektir. Geç Klasik Dönem’de (MÖ 4. yy) kent-devletleri ara-
s›ndaki savafllar nedeniyle Yunanistan’daki an›tsal yap›lar›n inflas›nda belirgin bi-
çimde azalma görülür. Helenistik Dönem’de belirgin bir art›fl görülmekle birlikte,
kentlerin tekrar yo¤un infla faaliyetine sahne olmalar› için Roma ‹mparatorluk Dö-
nemi’ne kadar beklemek gerekecektir. 

Helenistik Dönem (MÖ 330-30): Büyük ‹skender’in komutanlar› taraf›ndan
kurulan krall›klar sayesinde Yunan kültürü ve sanat›, oldukça genifl bir co¤rafyada
etkili olmufltur. Do¤u ve Bat›’da farkl› gelenekleri bir araya getiren bu karfl›laflma-
lar, yeniliklere aç›k bir sanat anlay›fl›n›n geliflmesine yard›mc› olmufltur. Bu dönem-
de Makedon Krall›¤› karfl›s›nda siyasal bir birlik kuramayan Yunan kent-devletleri
eski önemlerini yitirmifl, ça¤›n yeni krall›k baflkentleri, mimari yeniliklerin ortaya
ç›kt›¤› sanat merkezleri olmufllard›r. Öyle ki Klasik Dönem’in en önemli merkezi
olan Atina’da bu dönemde infla edilmifl en görkemli an›tlar Pergamon ve Seleukos
krallar› taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Pergamon krallar› II. Attalos ve Eumenes taraf›ndan
Atina Agoras›’nda yapt›r›lan stoalar ile inflas› Seleukos Kral› IV. Antiochos’un deste-
¤iyle tamamlanan Olympia Zeus Tap›na¤› bu yap›lar aras›nda yer al›r (Resim 3.5).

Helenistik Dönem mi-
marl›¤› büyük ölçüde
kendinden önceki mima-
ri gelene¤i takip etmekle
birlikte düzen, form, oran
ve standartlaflm›fl uygula-
malara ba¤l›l›¤›n giderek
azald›¤› bir evre olmufl-
tur. Bu e¤ilimi aç›k bir bi-
çimde yap›sal düzenler-

de ve planlarda gözlemle-
mek mümkündür. Ayn› yap›da farkl› düzenlerin birlikte kullan›lmas› ve Dor sütun
bafll›klar›na ‹on bafll›¤›na özgü unsurlar›n eklenmesi gibi daha öncesinde nadiren
karfl›lafl›lan uygulamalar bu dönemde a¤›rl›k kazanm›flt›r. Düzenlere ait yap›sal
elemanlar zaman zaman gelenek içindeki ifllevine göre de¤il, salt dekoratif amaç-
l› kullan›lm›flt›r. Dikkat çeken bir di¤er e¤ilim, Dor Düzeni’nin Helenistik Dönem
mimarlar›nca daha az tercih edilmesi, buna karfl›l›k ‹on ve MÖ 5. yüzy›lda ortaya
ç›kan ve sonraki yüzy›llarda temel özelliklerini kazanan Korinth Düzeni’nin gide-
rek daha fazla ra¤bet görmesidir. Bu de¤iflime ba¤l› olarak yap›lar›n mimari süsle-
melerine verilen önem artm›fl, daha önceki yüzy›llarda görülmeyen birçok motif ve
kompozisyon bu dönemde ortaya ç›km›flt›r. 

Daha önceki yüzy›llarda görülmeyen veya az say›da örnekle temsil edilen yap›
tipleri bu ça¤da yayg›nl›k kazanm›flt›r. Bunlar aras›nda; saraylar, an›tsal sunaklar,
çok katl› stoalar (pazar binalar›), gymnasion, kütüphane, çeflme, saat kulesi, deniz
feneri ve an›tsal mezar yap›lar› say›labilir. Do¤u’daki yeni krall›k merkezleri olan
Antiocheia (Antakya) ve Alexandria (‹skenderiye) büyük ölçüde günümüz modern
yerleflimlerinin alt›nda kald›¤›ndan kentsel yap›lar› hakk›nda bilinenler oldukça s›-
n›rl›d›r. Buna karfl›n Pergamon, Priene, Milet, Labranda, Didyma ve Magnesia gibi
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Helenistik Dönem:
Makedonya Kral› Büyük
‹skender’in MÖ 334 y›l›nda
Asya Seferi ile bafllayan ve
komutanlar›ndan
Ptolemaios’un kurdu¤u
krall›¤›n MÖ 30 y›l›nda
y›k›lmas› ile son bulan üç
yüzy›ll›k evre, Eski Ça¤
tarihçileri taraf›ndan yayg›n
bir kullan›m ile Helenistik
Dönem olarak adland›r›l›r. 



arkeolojik kaz›lar›n uzun y›llard›r devam etti¤i Bat› Anadolu’daki merkezler dönem
mimarl›¤›n›n özelliklerini en iyi takip edebildi¤imiz yerlerdir. 

Helenistik Dönem dinî mimarl›¤› büyük ölçüde Arkaik-Klasik Dönem gelene¤i-
ne ba¤l› olmakla birlikte, bir dizi yenilik göze çarpar. Bunlardan ilki büyük boyut-
lu tap›naklar›n tasar›m›nda tek veya çift s›ra sütun dizili (peripteros ve dipteros)
planlar›n giderek daha az tercih edil-
mesi, bunun yerine agoralar›n çev-
resinde prostylos (ön s›ra sütunlu)
planl› ve daha küçük boyutlu ta-
p›naklar›n yer almas›d›r. Dinî mi-
maride a¤›rl›k kazanan di¤er e¤i-
lim ise daha önceleri bir tap›nakla
iliflkili olan altarlar›n (sunak), se-
küler bir nitelik kazanarak ba¤›m-
s›z yap›lara dönüflmesidir. Bu tip
sunaklar›n en tan›nm›fllar›ndan biri, Pergamon Helenistik Krall›¤›’n›n merkezinde
II. Eumenes (MÖ 197-159) taraf›ndan yapt›r›lan Zeus Altar›’d›r (Resim 3.6). Galat-
lara karfl› al›nan zorlu zaferin an›s›na infla edildi¤i kabul edilen bu görkemli sunak,
kentin efsanevi kurucusu Telephos ve tanr›lar›n devlerle mücadelesini konu alan
etkileyici kabartmalarla bezenmifltir. 

Helenistik Dönem mimarlar›, Klasik Dönem’in yap› ölçüleri ve mimari eleman-
lar aras›ndaki ideal oranlar sistemini (Kanon) yeni uygulamalarla daha da gelifltir-
mifllerdir. Plan tasar›m›nda de¤iflmeyen efl bir birimi (modül) temel alan geometrik
ve matematiksel tasar›m anlay›fl› ilk kez Helenistik Dönem tap›naklar›nda uygulan-
m›flt›r. Antik Ça¤’›n en önemli mimarl›k tarihçisi say›lan Vitruvius’a göre, bu uygu-
laman›n mucidi Anadolulu mimar Hermogenes’tir. Araflt›rmalar, Priene kentindeki
Athena Tap›na¤›’nda çal›flm›fl oldu¤u bilinen Hermogenes’in, Magnesia kentindeki
Artemis Leukophryene ve Zeus Sozipolis Tap›naklar›n› söz konusu modüler tasa-
r›m ilkelerine göre infla etti¤ini ortaya koymufltur. Modüler birimleri temel alan bu
tasar›m anlay›fl›, kendi ça¤›nda ve Roma ‹mparatorluk Dönemi mimarlar›nca s›kl›k-
la takip edilmifltir.

‹nfla edildikleri dönemde hayranl›k uyand›ran ancak günümüze ulaflmayan ba-
z› önemli an›tlar hakk›ndaki bilgilerimizin büyük k›sm›, Antik Ça¤ yazarlar›n›n ak-
tar›mlar›na dayan›r. Bunlardan Ptolemaios Krall›¤›’n›n merkezi ‹skenderiye’deki
(Alexandria) kraliyet saray›n›n içinde bulunan ve dönemin birçok ünlü bilim ada-
m›, düflünür ve sanatç›s›na ev sahipli¤i yapan Museion, kütüphaneleri, gözlemevi
ve atölyeleri ile Antik Ça¤ bilim ve kültür tarihinde önemli bir yer tutar. Bu ça¤da
dünyan›n yedi harikas› olarak kabul edilen ayn› kentteki deniz feneri ve Rhodos
(Rodos) Adas› liman›n›n giriflindeki dev Apollon Heykeli gibi an›tlar, Yunan sana-
t› kapsam›nda o güne kadar yap›lm›fl en iddial› ve büyük boyutlu eserleridir.

Heykel
Arkaik Dönem (MÖ 7-6. yy): Yunan heykel sanat›n›n ilk an›tsal örneklerinin or-
taya ç›kt›¤› Arkaik Dönem’de insan vücudunu oluflturan unsurlar›n asl›na uygun
biçimde flekillendirilmesi, heykelt›rafllar›n ana gayesini oluflturmufltur. Dönemin
serbest heykellerinde kat› görünümlü ve cepheden tasvir edilen genç erkek (ku-
ros) ve genç k›z (kore) heykelleri a¤›rl›kl› yer tutar. Gerçek kiflileri ve tanr›lar› tem-
sil etmeyen bu heykellerin, tanr› veya tanr›çalara sunulan adaklar oldu¤u kabul
edilir. Öykündükleri eski M›s›r ve Mezopotamya heykellerinde oldu¤u gibi cephe-
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den ve hareketsizdirler. Ancak Yunan heykelleri, bacak ve kollar›n gövdeden ay-
r›lmas›, ç›plak olufllar› ve deste¤e ihtiyaç duymamalar› nedeniyle Do¤u ve M›s›r ör-
neklerinden ayr›l›r. Bir aya¤›n› hafifçe ileri uzatm›fl biçimde tasvir edilen erkek
heykellerinde henüz a¤›rl›k ve denge sorunlar› çözülmemifltir. Formlar sade, figür-
ler sert ve yüzler stilize edilmifltir. Kore heykelleri genellikle gövdeye yap›fl›k k›v-
r›ms›z kal›n kumafltan uzun bir giysi ile gösterilmifllerdir. Geç Arkaik Dönem kore
heykellerinde saçlar özenlidir. Dudak uçlar› hafifçe yukar› kald›r›larak, yüze tebes-
süm ifadesi verilmifltir. Baz› heykellerin yüzeylerinde korunmufl olan izlerden,
heykellerin ve mimariye ba¤l› kabartmalar›n canl› renklerde boyanmas›n›n yayg›n
bir uygulama oldu¤unu anlafl›lmaktad›r. Araflt›rmac›lar, heykelde Girit-Peloponne-

sos, Attika ve ‹onya (Bat› Ana-
dolu) bölgesi olmak üzere üç
farkl› ekolün ortaya ç›kt›¤›n› ka-
bul eder. Bunlardan ilkinde ku-
ros heykelleri iri yap›l› ve daha
kat› durufllar sergilerken Atti-
ka’da daha yumuflak ve yuvar-
lak hatlara sahip vücutlar öne
ç›kar. Buna karfl›n Bat› Anado-
lu’da oturan rahip ve rahibe
heykelleri ile narin yüz hatlar›-
na sahip kore heykelleri daha
yayg›nd›r. Arkaik Dönem’de ilk
kez, tap›naklar›n friz, metop,
al›nl›k ve akroterler gibi mimari
elemanlar› figürlü kabartmalarla
süslenmeye bafllanm›flt›r. Mima-
riye ba¤l› heykelt›rafll›k k›sa bir
sürede tap›naklar baflta olmak

üzere dinî yap›lar›n ayr›lmaz parças› olmufltur. Arkaik Dönem heykellerinde ana-
tomik geliflim ç›plak olarak gösterilen kuroslarda, vücut ve elbise aras›ndaki uyum
ve yüz ifllenifli daha çok kore heykellerinde takip edilebilmektedir. Figürler aras›n-
daki iliflki ve kompozisyon anlay›fl›n›n geliflimi ise mimariye ba¤l› kabartmalarda
izlenebilmektedir. Yaklafl›k yüz elli y›ll›k bir evreyi kapsayan bu süreçte, Yunanl›
heykelt›rafllar›n becerilerini insan anatomisi, vücudu oluflturan unsurlar›n oranlar›,
hacim ve denge konular›nda aflama aflama gelifltirdikleri görülmektedir. 

Adlar›n› bulunduklar› yerler ve müzelerden alan New York, Sunion ve Atina
Dipylon Mezarl›¤›, Thera Adas› ve Delphi’de bulunmufl olan kuroslar bilinen en er-
ken tarihli heykellerdir (Resim 3.7). Heykeller frontal ve simetrik görünümleri ve
bir ayaklar›n›n önde duruflu ile M›s›r heykellerini an›msat›r. Kollar vücuda birlefl-
mifl, eller ya yumruk gibi s›k›lm›fl ya da avuçlar aç›k durumda vücuda yap›flt›r›lm›fl-
t›r. Heykellerde omuzlar genifl, bel ince, kalça dard›r, gözler iri ve badem biçimli-
dir. Adaleler ve saçlar belirtilmifl olmakla birlikte tam bir do¤all›k yans›tmazlar. ‹n-
ci taneleri fleklinde ifllenmifl peru¤u an›msatan uzun saçlar genellikle bir bantla
bast›r›lm›flt›r. Saçlar›n bu stilize görünümü Klasik Dönem’e kadar devam etmifltir.
Dönemin kore heykellerinde de benzer durufl, oran, saç ve yüz özellikleri görülür.
MÖ 650-620 aras›na tarihlenen Delos Adas›’ndaki Artemis Tap›na¤›’nda ele geçen
ve Nikandre ad›ndaki bir kad›n taraf›ndan adanan Nikandre, Auxeree ve Klaros’da
bulunmufl kad›n heykelleri korelerin en erken tarihli örnekleridir (Resim 3.7). Fi-
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gürler tüm vücutlar›n› örten, belleri kemerli kal›n elbiseler tafl›rlar. Elleri bacaklar›-
na yap›flm›fl veya tek elleri gö¤üslerinde tasvir edilmifllerdir. Uzun bukleler biçi-
mindeki saçlar kuroslarda oldu¤u gibi do¤all›ktan uzakt›r. Elbise k›vr›mlar› gerçek-
çi olmayan çizgisel kaz›malarla verilmifltir. 

Geç Arkaik Dönem (MÖ 525-490) kuros ve kore heykelleri, eskiye oranla daha
do¤al ve gerçekçi bir görünüm kazanm›fl olmakla birlikte, yüz ve saç iflleniminde
kal›plaflm›fl tutum varl›¤›n› devam ettirir. Kuros heykellerinde vücudu oluflturan
unsurlar›n oran›; eklem, kaslar ve di¤er oylumlar art›k insan vücudunun baflar›yla
aksettirilebildi¤ini göstermektedir. 

Al›nl›k, friz, metop ve akroter gibi cephe mimarl›¤›nda önemli yer tutan yap›-
sal elemanlarda, yap›lar›n ifllevi veya adand›¤› tanr›larla iliflkili kabartmalara yer
verilmesi, ilk kez Arkaik Dönem’de ortaya ç›kan uygulamalardan biridir. Mimariye
ba¤l› heykelt›rafll›k veya mimari plastik olarak adland›r›lan bu yarat›m, sonraki
yüzy›llarda yayg›nlaflarak Yunan sanat›n›n ay›rt edici özelliklerinden biri hâline ge-
lecektir. Kabartmalarla süslenmifl oldu¤unu bildi¤imiz en erken tarihli yap› MÖ 7.
yy ortalar›na tarihlenen Girit Adas›’ndaki Prinias Tap›na¤› frizidir. Bir süvari alay›-
n›n betimlendi¤i kabartmalarda, atlar ve biniciler flematik ve gerçeküstü boyutlar›
ile oldukça orans›z bir görünüm sunar. Bundan yaklafl›k elli y›l sonra, MÖ 6. yüz-
y›l›n bafllar›nda infla edilen Korfu Artemis Tap›na¤›’n›n (MÖ 580) al›nl›k kabartma-
lar›nda, Gorgo Medusa ile hayvan ve insan kabartmalar›ndan oluflan bir sahneye
yer verilmifltir (Resim 3.8). Oranlarda ve biçimlendirmede önemli bir mesafe al›n-
mas›na ra¤men frontal durufl ve hareket-
lerin yans›t›lmas› gerçeklikten uzakt›r.
Bunun yan› s›ra, al›nl›¤›n üçgen biçimli
yüzeyine uygun olarak merkezde koflar
biçimde betimlenmifl Medusa ile iki ya-
n›ndaki karfl›l›kl› yerlefltirilmifl birer pan-
ter ve aralardaki insan kabartmalar› ara-
s›nda bir ba¤lant› kurulamam›flt›r. Delp-
hi Apollon Kutsal alan›nda Siphnoslular
taraf›ndan adanan Hazine Binas› (MÖ
525) friz kabartmalar›, Geç Arkaik Dö-
nem heykelt›rafll›¤›n›n ulaflt›¤› artistik ve
teknik düzeyin en aç›k flekilde takip edilebildi¤i örneklerin bafl›nda gelir. Yap› sa-
dece kabartmalar› ile de¤il, ön cephede al›nl›¤› tafl›yan kad›n heykeli biçiminde ya-
p›lm›fl (karyatid) tafl›y›c›lar› ile de dikkat çeker. Karmafl›k kompozisyonlarda tanr›-
lar›n devlerle savafl›n› konu alan hareketli ve figürlü kabartmalarda derinlikli ve
gerçekçi bir anlat›m bulunmaktad›r. 

Arkaik Dönem heykelinde bölgeleraras› üslup özelliklerinden söz edilebilir mi?

Klasik Dönem (MÖ 490-330): MÖ 5. yüzy›l›n bafllar›ndan itibaren Arkaik Dö-
nem heykellerindeki kat› ve frontal durufl yerini, vücudun do¤al yap›s›na uygun
biçimlere b›rak›r. Bu dönemde heykel sanat› teknik ve artistik özellikleriyle doruk
noktas›na ulafl›r. Klasik Dönem ile birlikte, insanl›k tarihinde ilk kez insan vücudu
ba¤›ms›z bir varl›k ve estetik bir de¤er olarak kabul edilmifl ve sanat›n ana objesi
olmufltur. ‹deal ölçülerdeki insan vücutlar› ve yüz ifllenimi, Klasik Dönem heykel-
t›rafll›¤›n›n bafll›ca özelli¤idir. Hareketlerde z›tl›klar ve bunun yaratt›¤› dinamizm
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önemli bir yer tutar. Bafl, gövde, kollar ve bacaklar farkl› durufllarda modle edil-
mifltir. Ayr›ca elbise ile vücut aras›nda gerçekçi bir uyum yakalanm›flt›r Klasik Dö-
nem heykelt›rafllar› için güzellik, bütünü oluflturan parçalar›n birbiri ve bunlar›n
bütün ile olan uyum ve dengesine ba¤l›yd›. Bu aç›dan bir sanat eserinin güzelli¤i-
ni belirleyen en önemli unsurlardan biri orand›. ‹lk kez bu dönemde, heykelt›rafl-
lar insan vücudunu meydana getiren uzuvlar›n boyutlar› ve bütün içindeki oranla-
r›n›n nas›l olmas› gerekti¤i konusunda gözlem ve prati¤e dayanan ideal oranlar
(kanon) gelifltirmifllerdir. Tanr›lar, kusursuz kabul edildi¤inden, ideal fiziksel vücu-
da sahip genç erkekler ve sakin görünümlü zarif genç kad›nlar olarak gösterilmifl-
tir. Bununla birlikte, yal›n ve tanr›sal güzelli¤i bozaca¤› düflüncesiyle yüzlerde be-
lirli bir duyguyu ifade etmekten bilinçli olarak kaç›n›lm›flt›r. Klasik Dönem ve son-
ras›nda Yunanistan ve Anadolu’da gerçeklefltirilen hayret verici sanatsal yarat›m,
sadece Roma sanat›n› derinden etkilememifl, yüzy›llar sonra ilkeleri Rönesans sa-
natç›lar› taraf›ndan yeniden yorumlanm›flt›r. 

Klasik Dönem heykelt›rafll›¤›, stilistik ve anatomik geliflim aç›s›ndan; Erken
(MÖ 490-450), Olgun (MÖ 450-420), Zengin (MÖ 420-400) ve Geç (MÖ 400-330)
olmak üzere dört evreye ayr›l›r. Sonraki sat›rlarda bu evrelere ait öne ç›kan sanat-
ç›lar ve eserleri genel hatlar› ile tan›t›lmaya çal›fl›lacakt›r. 

Erken Klasik Dönem heykeli, figürlerdeki ciddi yüz ifadesinden dolay› “Ciddi
Stil” olarak da adland›r›l›r. MÖ 5. yüzy›l›n bafllar›ndan itibaren, heykellerin hareke-
tine ba¤l› durufl ve anatomisi daha gerçekçi bir görünüm kazanm›flt›r. Dönem özel-
likleri hem serbest heykellerde hem de mimariye ba¤l› figürlü kabartmalarda izle-
nebilmektedir. Geçifl evresi olarak adland›rabilece¤imiz bu evrenin önemli eserle-
rinden biri Aigina Aphaia Tap›na¤› al›nl›klar›d›r (MÖ 500-480). Troya Savafl›’n› ko-
nu alan kabartmalarda e¤ilme, düflme, diz çökme veya uzanma gibi farkl› durufllar
baflar› ile yans›t›lm›fl, boyut ve figürler aras›nda tutarl› bir uyum yakalanm›flt›r. Bu-
nunla birlikte, figürlerin yüz, saç ve elbiselerinin iflleniminde Arkaik Dönem özel-
liklerinin devam etti¤i görülür. Serbest heykellerde, heykelt›rafllar›n vücudun den-
gesini sa¤lamada kazand›klar› deneyimle bacak ve kollar gövdeden korkusuzca
ayr›labilmifltir. Kritios ve Nesiotes taraf›ndan yap›lan “Tyran Öldürenler” (MÖ 490-
470) adl› heykel grubunda, figürler ileri do¤ru uzatt›klar› kollar› ve ayaklar› ile di-
namik ve canl› bir görünüm kazanm›flt›r. Orijinali bronzdan yap›lm›fl olan bu hey-
kellerde yüz ve saç ifllenimi önceki yüzy›l›n gelene¤ini devam ettirir. Artemision
Burnu aç›klar›nda bir bat›ktan ç›kar›lm›fl olan Tanr› Poseidon’un bronz heykelin-
de, sanatç› çok daha zor bir hareketi baflar›yla vermifltir. Denizler Tanr›s› Poseidon,
sa¤ elinde çatall› z›pk›n›n› atmak üzere tüm vücudu gerilmifl, ileri ve geriye do¤ru
uzatt›¤› kol ve bacaklar› ile çevresinde genifl bir alan yarat›lm›flt›r. Buna karfl›n
Delphi’de bulunmufl bronz Arabac› heykeli (MÖ 474) dura¤an bir durufl ve ruh hâ-
li sergiler. Saçlar k›sa ve bir bantla bast›r›lm›fl, çene tok, bak›fllar ise donuktur. V
yakal› uzun ve a¤›r elbise vücudun hatlar›n› takip etmemize izin vermez. Dönemin
dikkat çeken eserlerinden bir di¤eri Ludovisi Taht› (MÖ 470-460) olarak tan›nan üç
yüzü kabartmal› kaidedir. Aphrodite’nin denizden ç›karken betimlendi¤i ilk yüzde,
tanr›ça ve ona yard›m eden nedimelerin ince elbiseleri alt›nda vücut hatlar› olduk-
ça baflar›l› flekilde verilmifltir (Resim 3.9). Tanr›çan›n ›slak saçlar›n›n gövdesine ya-
p›fl›k olmas› ve zemindeki çak›l tafllar› gibi dikkatle bak›ld›¤›nda seçilebilecek de-
taylar, sanatç›n›n sahnenin gerçekli¤ini art›ran unsurlar› göz ard› etmedi¤ini göste-
rir. Kaidenin di¤er yüzlerinde kayal›¤a oturan ç›plak genç bir k›z flüt çalarken di-
¤er yüzünde tütsü yakan bir k›z tasvir edilmifltir. 
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Olympia Zeus Tap›na¤›’n›n
(MÖ 460) mimariye ba¤l› heykel-
t›rafll›k eserleri, Klasik Dönem
üslubunun oluflumunda önemli
bir yere sahiptir. Tüm Yunanis-
tan’›n en eski ve önemli kült alan-
lar›ndan biri olan Olympia’da in-
fla edilen tap›na¤›n al›nl›klar› gü-
nümüze oldukça iyi durumda
ulaflm›flt›r. Do¤u al›nl›¤›nda mer-
kezde Zeus’un yer ald›¤› Pelops
ve Oinomas aras›ndaki yar›fl, ba-
t› al›nl›¤›nda merkezde Apol-
lon’un bulundu¤u Kentaur ve Lapitler aras›n-
daki mücadele betimlenmifltir. Metoplardaki
kabartmalarda ise Olimpiyat oyunlar›n›n efsa-
nevi kurucusu Herakles’in kahramanl›klar› tas-
vir edilmifltir. Do¤u al›nl›¤›nda sahne içeri¤i-
nin aksine dura¤an ancak figürler aras›ndaki
iliflki uyumlu ve dengelidir. Figürlerin kompo-
zisyon içindeki konum ve hareketleri, sahne-
leri s›n›rlayan al›nl›¤›n üçgen formu ile uyum
içindedir. Burada görülen bu anlay›fl, Klasik
Dönem’in sonraki safhalar›nda daha da gelifl-
tirilecek olan uygulamalara model olmufltur.

Olgun veya Yüksek evrede, heykelt›rafllar
hareket hâlindeki bir bedenin üç boyutlu gö-
rünümünü oldukça iyi gözlemifl ve gerçekçi
bir flekilde aktarabilmifllerdir. Böylece hey-
kellerde a¤›rl›¤› tafl›yan bacaklar ve gövdenin
dengesi sa¤lanarak, figürün bir sonraki hareketini yans›tabilecek düzeye eriflmifltir.
Bunu en aç›k flekilde Myron’un ünlü Diskopol (disk atan atlet) heykelinde gözlem-
lemek mümkündür (Resim 3.10). Roma Dönemi kopyalar›ndan tan›d›¤›m›z bu
heykelin orijinali bronzdan yap›lm›flt›r. Sanatç›, a¤›rl›¤› sa¤ aya¤› üzerinde e¤ilmifl
hâlde, elinde tuttu¤u diski f›rlatmak üzere olan
ç›plak bir atletin bu zor duruflunu baflar›yla
aktarm›flt›r.

Bu evreninin bir di¤er ünlü heykelt›rafl›,
Atina Athena Parthenon (MÖ 450-30) ve Oly-
mpia Zeus Tap›naklar›n›n tanr› (kült) heykel-
lerini yapan Phedias’d›r. Sanatç›n›n bu iki hey-
keli de günümüze gelememifltir. Daha geç ta-
rihli ve küçük boyutlu kopyalar› sayesinde ta-
n›n›rlar. Sanatç›n›n heykelleri al›fl›lageldi¤i
üzere mermer veya bronzdan de¤il, o zamana
kadar denenmemifl bir teknikle (Chryselep-
hantine) alt›n ve fildiflinden yapt›¤› bilinir. Phe-
dias’›n, heykellerin ayd›nl›k ve parlak görün-
mesini sa¤layacak olan bu tercihinde, heykel-
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Resim 3.11

Atina Akropolü,
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lerin yerlefltirildi¤i kutsal iç mekân›n karanl›k oluflu hiç kuflkusuz etkili olmufltur. An-
tik kaynaklar›n aktar›mlar›, boyu 12 metreyi bulan devasa boyutlardaki heykellerin
izleyicileri kendine hayran b›rakan bir ustal›kla yap›ld›¤›n› gösterir (Resim 3.11).

Sanatç›n›n teknik ve üslubu hakk›nda, tap›naklar›n al›nl›k ve metoplar›ndaki
kabartmalar daha iyi fikir vermektedir. Atina Akropolü’ndeki Athena Parthenon
(Bakire) Tap›na¤› (MÖ 447-432), Klasik Dönem heykelt›rafll›¤› ile özdeflleflmifl
eserleriyle ünlüdür. Al›nl›klarda Athena’n›n do¤uflu ve Atina kentinin bafl tanr›s› ol-
mak için Poseidon ile giriflti¤i mücadele, iç ve d›fltaki frizlerde tanr›ça için düzen-
lenen kutlamalar ve tören alay›, Yunanl›lar›n Amazonlarla, tanr›lar›n devlerle olan
mücadelelerini konu alan kabartmalara yer verilmifltir. Yunan sanat›n›n geliflimi
için dönüm noktas› say›labilecek özellikleriyle Parthenon kabartmalar›, heykelt›-
rafllar›n bu dönemde ulaflt›¤› teknik ustal›¤›n düzeyini en iyi gösteren eserdir.

Antik Yunanistan’da mimar ve sanatç›lar›n dünya alg›s›nda karfl›tl›klar›n denge-
sine ba¤l› uyum ve buna ba¤l› olarak oran önemli olgulard› ve bunu astronomiden
felsefeye, politikadan sanata kadar birçok alanda matematiksel formüllere dayan-
d›rmaktayd›lar. Bunu heykele uyarlayan ilk heykelt›rafl Polykleitos (MÖ 460-420)
olmufltur. Sanatç›n›n insan heykellerinde uygulad›¤› ve ça¤dafl› sanatç›lar taraf›nda
da benimsenen bu oran 1/7 idi. Gelifltirdi¤i bu ideal oranlar sistemine göre, bafl
tüm gövde yüksekli¤inin yedide biri; ayak, avuç içinin üç kat›; ayaktan dize kadar
olan mesafe avuç içinin alt› kat› olmal›yd›. Sanatç›ya ait tanr› ve erkek vücudunun
güzellik ve gücünü gösteren ç›plak atlet heykelleri bu oranlar sistemine göre tasar-
lanm›flt›r. Geç tarihli mermer kopyalar›ndan tan›nan Doryphoros (m›zrak tafl›yan)
ve Diadumenos (tac›n› ba¤layan) olarak adland›r›lan atlet heykellerinin orijinalin-
de bronzdan yap›ld›¤› bilinmektedir. 

Zengin stil olarak adland›r›lan (MÖ 420-400) evrenin heykel sanat›nda görülen
en önemli yeniliklerinden biri elbiselerin incelmesi, vücudun tüm hatlar›n›n takip
edilebilmesidir. Dönemin önemli heykelt›rafllar› Alkamenes ve Agorakritios’tur.
Phedias’›n ö¤rencileri olduklar› ve Alkamenes’in Atina’da Parthenon sonras›nda in-
fla edilen tap›naklar›n kült heykellerini yapt›¤› kabul edilir. Dönemin öne ç›kan bir
di¤er sanatç›s› Paionios’dur. Olympia Zeus Tap›na¤›’n›n köfle akroteleri ile tap›na-
¤›n karfl›s›nda yüksek bir kaide üzerinde yerlefltirilen Zafer Tanr›ças› Nike heyke-
lini yapm›flt›r. 

Geç Klasik Dönem MÖ 5. yüzy›l›n bafl›ndan Büyük ‹skender’in tahta ç›kt›¤› MÖ
330 aras›ndaki yetmifl befl y›ll›k süreyi kapsar. Peloponnes Savafl›’n›n da etkisiyle
bu dönemde toplumsal yap› ve düflünceye ba¤l› olarak tanr›sal varl›klar›n ideal ya-
p›s›, yerini giderek insan merkezli bir dünya alg›s›na b›rakm›flt›r. Bunun yans›ma-
s›n› dönem heykellerinde aç›kça görmek mümkündür. Bu dönem heykel sanat›n-
da önceki yüzy›llarda oldu¤u gibi tanr› ve tanr›ça heykelleri a¤›rl›kl› yer tutar. Sa-
natç›lar, anatomik özelliklerin yans›t›lmas›nda kendilerine duyduklar› güven nede-
niyle figürleri, yaslanma, e¤ilme ve dayanma gibi ifllenmesi oldukça güç durufllar-
da ve ç›plak olarak tasvir etmifllerdir. De¤iflik aç›lardan görülmek üzere yap›lan
heykellerde, durufllar rahat, zarif ve dengeli, elbiseler bol k›vr›ml› ve hareketlidir.
Yüzlerde al›fl›lageldi¤i üzere sakin ve hülyal› bir yumuflakl›k hakimdir. Bu dönem-
de a¤›rl›k kazanan e¤ilimlerden biri de belli kavram ve duygular›n kiflilefltirilmesi-
dir. Umut, dinginlik, uyum, bereket gibi kavramlar, tanr›sal görünümlü varl›klar bi-
çiminde veya iki figürden oluflan heykel gruplar› ile yans›t›lm›flt›r. Dönemin tan›n-
m›fl heykelt›rafllar›ndan Praxiteles, ç›plak tanr› ve tanr›ça heykelleri ile ün yapm›fl-
t›r. Sanatç›n›n Knidos kenti için yapt›¤› ünlü Aphrodite heykelinde (MÖ 350-340),
banyo yapmak üzere ç›kard›¤› elbisesini bir hydrian›n üstüne koyan tanr›ça insa-
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nüstü güzelli¤ini sürdürmekle birlikte, insani vas›flar› hissedilen bir figüre dönüfl-
müfltür. Heykelin ilk bak›flta bir tanr›çaya m›, yoksa bir kad›na m› ait oldu¤unu an-
layabilmek güçtür. Sanatç›n›n Hermes ve çocuk Dionysos (MÖ 340) ile Apollon
Sauroktonos (kertenkele kovalayan) heykellerinde, obje bu sefer erkek vücudu-
dur. Praxiteles, babas› oldu¤u kabul edilen Kephisodotos gibi iki figürden oluflan
grup heykellere ilgi duymufltur. Hermes ve çocuk Dionysos heykelinde, pelerinini
bir a¤aç gövdesinin üstüne atm›fl olan Hermes sol koluyla Dionysos’u tutarken be-
timlenmifltir. Dionysos, Hermes’in yukar› kald›rd›¤› ve olas›l›kla bir salk›m üzüm
tutan sa¤ eline do¤ru uzanm›flt›r. Konu mitolojik bir öyküye dayanmakla birlikte
figürler ve iliflki gerçek yaflamdan al›nm›fl gibidir. Böylesine bir yaklafl›m› dördün-
cü yüzy›l öncesi Yunan heykelinde görmek mümkün de¤ildir. Hermes ve Apollon
heykellerinde vücudun a¤›rl›¤› dayand›klar› desteklerin yard›m›yla iki yöne da¤›t›-
larak vücuda S k›vr›m› kazand›rm›flt›r. Heykellere derinlikli bir alan yaratan bu du-
rufl biçimi, dönemin di¤er sanatç›lar› taraf›ndan da yayg›n olarak benimsenmifltir. 

Geç Klasik Dönem’in en önemli an›t›, dünyan›n yedi harikas›ndan biri olarak
kabul edilen Halikarnasos (Bodrum)’daki Kral Mausolos’un an›tsal mezar›d›r (Ma-
usoleum). Antik kaynaklar yap›n›n heykelt›rafll›k eserlerinin yap›m›nda dönemin
ünlü heykelt›rafllar› olan Skopas, Timotheus, Bryaxis ve Leochares’in birlikte çal›fl-
t›klar›n› aktar›rlar. Bat› cephenin kabartmalar›n› yapt›¤› kabul edilen Skopas, ayn›
zamanda Ephesos (Efes) Artemis ve Tegea Alea Tap›naklar›nda da çal›flm›flt›r. Sa-
natç›ya atfedilen kabartmalarda, derin göz çukurlar› ve çat›k kafllar› ile verilen yüz
ifadelerinin figürlerin hiddet veya ac› dolu hareketleri ile uyumlu biçimde aksetti-
rildi¤i görülür ki bu e¤ilim çok daha gerçekçi bir anlay›flla Helenistik Dönem’de
devam edecektir. 

Helenistik Dönem (MÖ 330-30): Bu dönemde Yunan kültürü, Ön Asya ve M›-
s›r’› içine alan genifl bir co¤rafyaya yay›lm›flt›r. Bu durum beraberinde her alanda ol-
du¤u gibi sanatta da köklü de¤iflimlere neden olmufltur. Daha önce Yunan anaka-
ras›, Ege ve Anadolu ile s›n›rl› olan sanat merkezlerinin d›fl›nda yeni üslup ve ekol-
leri ortaya ç›km›flt›r. MÖ 5. yüzy›l›n Yunanistan ve Anadolu’daki önemli sanat mer-
kezleri eski önemlerini yitirmifl, bunlar›n yerini Büyük ‹skender’in komutanlar› ta-
raf›ndan kurulan krall›klar›n baflkentleri alm›flt›r. Antiocheia (Antakya), Pergamon
(Bergama) ve Alexandria (‹skenderiye) gibi birbirleriyle rekabet hâlinde olan kral-
l›k merkezlerinde, Do¤ulu ve Yunanl› unsurlar bir arada görülmeye bafllanm›flt›r. 

Helenistik Dönem heykelinde, kendinden önceki heykel gelene¤ine ba¤l› ol-
makla birlikte, konular› ve e¤ilimleri aç›s›ndan yeniliklere aç›k bir sanat anlay›fl›
görülür. Bol k›vr›ml› elbiseler, vücudun farkl› yönlerde z›tl›k oluflturacak biçimde-
ki zor durufllar› ve ifade dönem heykelt›rafllar›n›n as›l ilgi kaynaklar›d›r. Ac›, kor-
ku, keder ve sevinç gibi ifadeler ve bu duygularla uyumlu zaman zaman abart›l›
hareketler nedeniyle, heykelde Helenistik Dönem Barok’u olarak adland›r›lan bir
sanat anlay›fl›n› yans›t›rlar. 

MÖ 4. yüzy›ldan MÖ 3. yüzy›l ortalar›na kadar olan ve Erken Helenistik Dönem
olarak adland›r›lan evreye ait eserlerde, Klasik Dönem sanat anlay›fl›n›n devam et-
ti¤i görülür. Bu dönemin en ünlü sanatç›lar›ndan biri, Büyük ‹skender’in saray›n-
da da çal›flm›fl olan Lysippos’tur. Genç bir atleti, y›kanmadan önce vücudundaki
ter ve çamuru, strigilis ad› verilen bir aletle temizlerken gösteren orijinali tunçtan
yap›lm›fl Apoxymenos (MÖ 330) ve Herakles Farnase heykellerinde, sanatç›ya at-
fedilen yeni oranlar sistemini gözlemlemek mümkündür. Lysippos, Polykleitos ta-
raf›ndan getirilen bafl›n gövdeye olan 1/7 kanonikleflmifl oran›n›, figürlere daha in-
ce, esnek ve uzun görünüm kazand›racak biçimde 1/8’e ç›kartm›flt›r. 
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MÖ 3. yüzy›l›n ortalar›ndan itibaren, heykelt›rafllar›n hareketler ve ifadeleri ger-
çekçi biçimde yans›tma iste¤i, seçilen konular›n çeflitlili¤ini art›rm›flt›r. Elinde sepe-
ti ile yafll› bal›kç›dan diflleri dökülmüfl yafll› bir kad›n dilenciye, anatomik bozukla-
r› olan grotesk görünümlü kölelerden sarhofl insanlara kadar gündelik yaflam›n s›-
radan insanlar›n› konu alan heykeller, Klasik Dönem’in kal›plaflm›fl tiplerine ve
ideal güzellik anlay›fl›na oldukça yabanc›d›r. Konular›n seçimi ve ifllenimindeki öz-
gürlük, önceki yüzy›llar›n hülyal› bak›fllar› ve ideal oranlara sahip tanr›sal görü-

nümlerine karfl› ç›kan bir manifesto niteli¤in-
dedir. Böylelikle, Klasik Ça¤’›n belli tiplerle s›-
n›rl› konular›na yeni bir soluk getirilmifl, eski-
ye k›yasla dinî konulardan uzaklaflm›flt›r. Hey-
kelt›rafllar›n mitolojik hikâyeler veya tarihi
olaylardan esinlenmeleri ve teknik aç›dan ol-
dukça güç olan grup heykellerine karfl› ilgile-
ri, yine bu dönemde a¤›rl›k kazanm›flt›r. Bu
heykel gruplar›n›n büyük ço¤unlu¤unda, ko-
nular Yunan mitolojisinin dramatik yönü öne
ç›kan öykülerinden seçilmifltir. Anadolu’da dö-
nemin yarat›c› yönü öne ç›kan en önemli sa-
nat merkezi olan Pergamon’da I. Attalos ve II.
Eumenes zaman›na ait eserlerde bu e¤ilim ken-
dinî aç›kça gösterir. 

Pergamonlular›n Galatlara karfl› kazand›¤›
galibiyetlerin an›s›na dikilen, kendi gücünü
düflmanlar›n›n cesareti üzerinden yüceltmek is-
teyen krall›k ideolojisinin bir ürünü olan Yara-

l› Galat Grubu olarak adland›r›lan heykellerdeki (MÖ 241-197), tutsak olarak ele
geçirilmektense, can›na k›yd›¤› kar›s›n› sa¤ kolu ile tutan ve bo¤az›na saplad›¤› k›-
l›c› ile onurlu bir ölümü tercih eden amans›z bir düflman›n izleyicide uyand›rd›¤›
güçlü ve dramatik etki karfl›s›nda hayran kalmamak mümkün de¤ildir (Resim 3.12).
Grubun di¤er heykellerinde esir düflmüfl veya son nefesini veren yaral› Galat asker-
lerin yorgun düflmüfl bedenleri ve ›st›rap dolu yüz ifadeleri güçlü bir etki uyand›r-
maktad›r. Pergamon’da II. Eumenes (MÖ 197-159) taraf›ndan yapt›r›lan Zeus Altar›
ise Yunan heykel sanat›n›n en dikkat çekici eserleri aras›nda yer al›rlar. Suna¤› çev-
releyen 2.5 m yüksekli¤inde ve 90 m uzunlu¤undaki podyum duvarlar›, tanr›larla

devlerin savafl›n› konu alan yük-
sek kabartmalar ile süslenmifltir
(Resim 3.13). Pergamon Krall›-
¤›’n›n Galatlara karfl› kazand›¤›
uzun ve zorlu zaferin an›s›na in-
fla edilen suna¤›n kabartmala-
r›nda, sembolik bir anlat›mla sa-
vafl›n galipleri ve kaybedenleri-
nin yans›t›lmak istendi¤i kabul
edilir. Birbirleriyle mücadele hâ-
lindeki tanr› ve devlerin hare-
ketleri yüz ifadeleri ile uyum
içindedir. Savafl›n dramatik et-
kisi, tanr›lar›n hareketli giysi k›v-
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r›mlar› kadar devlerin ac›dan gerilmifl beden-
lerinde gözlemlenmektedir. 

Dönem heykelt›rafll›¤›n›n bir di¤er ünlü
eseri, Laokoon ve o¤ullar›n›n y›lanlar taraf›n-
dan öldürülüflünü tasvir eden heykel grubu-
dur (Resim 3.14). Orijinali MÖ 3. veya 2. yüz-
y›la ait olan heykel grubu, Rodoslu heykelt›-
rafllar Hagesandros, Athenadoros ve Polydo-
ros taraf›ndan yap›lan daha geç tarihli bir
kopyas›ndan tan›n›r. Rahip Laokoon ve o¤ul-
lar›n›n Apollon taraf›ndan gönderilen y›lan-
larla mücadelesinde, figürlerin ac› ve ›st›rap
dolu yüz ifadeleri, gergin vücutlar› ile uyum
içindedir. Merkezde Laokoon’un yer ald›¤›
bu piramidal kompozisyon tek bir bak›fl aç›-
s›ndan izlenmek üzere tasarlanm›flt›r ve göz tek bir noktaya veya figüre odaklan-
madan, rahip ve çocuklar›n›n ac› dolu çaresiz ç›rp›n›fllar› aras›nda hareketleri takip
eder. 

An›tsal grup heykellerinin di¤er örnekleri aras›nda; Odyseus ve arkadafllar› ta-
raf›ndan dev Polyphemos’un kör ediliflini konu alan ve Roma Dönemi kopyalar›n-
dan tan›nan Sperlonga grubu, Niobid ve çocuklar›n›n Apollon taraf›ndan cezalan-
d›r›l›fl›n tasvir edildi¤i heykeller ve yine Tanr› Apollon’u, derisini yüzmekle cezan-
land›rd›¤› ellerinden a¤aca as›lm›fl Marsyas ve b›ça¤›n› bileyleyen bir ‹skitli asker-
le birlikte tasvir eden üçlü heykel grubu say›labilir. 

Geç Klasik Dönem’de ortaya ç›kan tanr›sal varl›klar›n insan do¤as›na özgü du-
rufl ve hareketlerde gösterilmesi e¤ilimi, Helenistik Dönem’de artarak devam et-
mifltir. Ç›plak olarak gösterilmekten kaç›n›lan tanr› ve tanr›çalar, art›k ölümlü in-
sanlara dönüflmüfltür. Kayal›k üzerinde ç›plak biçimde uyuyan Satyr veya Pan’›n
(orman perileri) pervas›z duruflu veya banyo yapmak üzere çömelmifl Aphrodite,
art›k bir tanr›dan öte insani yönleri öne ç›kan figürlerdir. Heykelt›rafllar tasvir edi-
len figürlerin k›yafetlerinde d›fl etkenlerin yans›t›lmas› konusunda da oldukça ba-
flar›l›d›r. Samothrake (Semadirek) Adas›’nda bir deniz zaferinin an›s›na dikilmifl
olan Zafer Tanr›ças› Nike heykeli (MÖ 200-180), sanatç›lar›n bu konuda ulaflt›¤›
yüksek teknik ve artistik düzeyi en iyi yans›tan eserlerden biridir. Bir geminin pru-
vas›na yeni ayak basan tanr›çan›n kanatlar› rüzgâr›n etkisiyle tamamen aç›lm›fl,
güçlü rüzgâr ince giysisini gö¤süne ve bacaklar›na yap›flt›rm›flt›r. Rodos Liman›’n›n
giriflindeki dünyan›n yedi harikas›ndan biri olarak kabul edilen, 30 m uzunlu¤un-
daki dev Apollon heykeli, bu dönemde bronz döküm tekni¤indeki ilerlemeler sa-
yesinde gerçeklefltirilebilmifl prestij an›tlar›n›n en tan›nan› ve Antik Ça¤ heykel sa-
nat›n›n en büyük boyutlu heykelidir.

Gerçekli¤e duyulan yak›n ilgiyi, dönemin kral, kraliçe, komutan, düflünür ve
idarecilerinin portrelerinde takip edebilmek mümkündür. Yüz fizyonomisinin özel-
liklerinin asl›na yak›n biçimde aktar›lmaya çal›fl›ld›¤› portrelerde, Klasik Dönem
idealizasyonun k›smen devam etti¤i, zaman zaman kal›plaflm›fl tiplerin ortaya ç›k-
t›¤› görülür. Helenistik Dönem heykelt›rafll›¤›nda önem kazanan e¤ilimlerden biri
de do¤al kaynaklar ve kentler gibi olgular›n kiflilefltirilmesidir (personifikasyon).
Seleukos Krall›¤›’n›n baflkenti Antiocheia (Antakya), bafl›nda flehrin surlar›n› tasvir
eden yüksek bir taç giymifl olgun bir kad›n görünümünde kiflilefltirilmifltir. Kayal›-
¤a oturan kad›n›n ayaklar›n›n alt›nda yüzen genç erkek ise kentin ortas›ndan ge-
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çen Orontes (Asi) Nehri’dir. Benzer kent ve ›rmak kiflilefltirmeleri, dönemin di¤er
merkezlerinde ve sonras›nda Romal› heykelt›rafllar taraf›ndan da s›kl›kla tercih edi-
len konular aras›nda yer alm›flt›r.

ROMA SANATI

Mimari
Roma sanat›, hiç kuflkusuz en dikkat çekici ve görkemli eserlerini mimarl›k alan›n-
da vermifltir. Roma mimarl›¤›, Cumhuriyet Dönemi sonuna kadar büyük ölçüde Et-
rüsk ve Yunan gelene¤ine ba¤l› iken MS 1. yüzy›ldan itibaren kendine özgü yeni
bir mimarl›k anlay›fl› geliflmifltir. Tasar›mdan infla tekni¤ine, yap›sal elemanlardan
süslemeye kadar mimarl›k tarihindeki birçok ilk, bu dönemde ortaya ç›km›flt›r. Ro-
mal› mimarlar, gelifltirdikleri yeni tafl›y›c› sistemler ve infla teknikleri sayesinde es-
kisinden çok daha büyük ve gösteriflli yap›lar infla etmifltir. Kemer, tonoz ve kub-
be gibi strüktürel yap› elemanlar›n›n yan› s›ra, Roma çimentosu olarak adland›r›lan
dayan›kl› infla malzemeleri, genifl aç›kl›klar›n örtülmesinde ve görkemli iç mekân-
lar›n yarat›lmas›nda önemli rol oynam›flt›r. Böylece Antik Ça¤ mimarl›¤›nda daha
önce görülmeyen ve belli tipler ile s›n›rl› olan yap› repertuar›n› zenginlefltirmifller-
dir. Roma mimarl›¤›n›, kendinden önceki Yunan mimarl›k gelene¤inden ay›ran en
belirgin farkl›l›k, daha çok cephelerin görünümüne a¤›rl›k veren ve iç mekân tasa-
r›m›n› ikinci plana iten önceki anlay›fl› de¤ifltirmesi olmufltur. Romal› mimarlar cep-
helerle ve iç mekân aras›nda boyut, oran ve süslemeleri ile daha uyumlu ve gör-
kemli bir mimarl›k anlay›fl› ortaya koymufltur. Roma mimarl›¤›n›n as›l baflar›s›, mi-
marl›k tarihinde önemli yer tutan görkemli an›tlar›ndan ziyade, imparatorluk ida-
resindeki tüm topraklarda Roma kent planlamac›l›¤›n› ve yap› tiplerini yönetim po-
litikas›na uygun biçimde yayg›nlaflt›rmas›d›r. Bu amaçla eyaletlerden toplanan ver-
giler, yine ayn› kentlerde Roma tarz› yaflam biçimiyle özdeflleflmifl yap›lar›n inflas›
için harcanm›flt›r. Say›s›z örnekte imparatorlar ve eyaletlerdeki idareciler do¤rudan
bu infla faaliyetlerini desteklemifltir. Bu nedenledir ki günümüz ‹ngiltere’sinden
Kuzey Afrika’ya, ‹spanya’dan Suriye’ye milyonlarca kilometrekarelik bir co¤rafya-
da günümüze ulaflabilmifl say›s›z yap›, Roma mimarl›¤›n›n izlerini tafl›r.

Yunan sanatç›lar›n önemli rol oynad›¤› heykel sanat›n›n aksine, mimarlar ve
ço¤u zaman birlikte çal›flt›klar› mühendisler genellikle Romal› idiler. Mimarl›k tari-
hi aç›s›ndan dönüm noktas› say›labilecek önemli birçok an›t›n mimar›n›n bilinme-
mesinde, Romal›lar›n gözünde mimarl›¤›n estetik yönünden çok, mühendislik yö-
nü öne ç›kan ifllevsel bir alan olarak kabul edilmesi etkili olmufltur. ‹mparator Tra-
ianus zaman›nda yaflam›fl, dönemin ünlü mimari Damascuslu (fiam) Apollodoros
ve antik kaynaklar taraf›ndan aktar›lan birkaç› d›fl›nda, yap›lar›n hangi mimarlar ta-
raf›ndan infla edildi¤i bilinmemektedir. 

Roma kentlerinin merkezini forum olarak adland›r›lan ve çevresinde tap›nak,
bazilika, hamam, çeflme, zafer tak› ve arfliv binalar› gibi idari, dinî ve sosyal ifllevli
kamu binalar›n yer ald›¤› genifl meydanlar olufltururdu. Bunlar›n içerisinde mimari
geliflimini en iyi takip edebildi¤imiz yap›lar, tap›naklard›r. Roma tap›nak mimarl›¤›-
n›n oluflumunda, Orta ‹talya’n›n köklü uygarl›¤› olan Etrüsk dinî mimarl›¤›n›n pay›
büyüktür. Roma’da infla edilmifl en erken tarihli tap›nak olan Capitolium Tepe-
si’ndeki Jupiter Tap›na¤›’nda (MÖ 509), Veii, Sovana ve Volsinii gibi Etrüsk merkez-
lerindeki örnekler model al›nm›flt›r. Bu tap›naklar›n görünümü ve yap›sal ögeleri ilk
bak›flta Yunan tap›naklar›n› hat›rlatmakla birlikte, plan ve mekân düzeni aç›s›ndan
belirgin farkl›l›klar tafl›r. Yüksek bir podyum üzerinde yükselen Roma ve Etrüsk Ta-
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p›naklar›na ön cephelerindeki basamaklarla ç›k›l›rken Yunan Tap›naklar› dört yön-
de basamakl›d›r. Farkl›l›klar bununla s›n›rl› de¤ildir. ‹talya örneklerinde kare form-
lu cella (kutsal iç mekân) genellikle Jupiter, Juno ve Minerva’ya olmak üzere üç bö-
lüme ayr›lm›flt›r ve sadece ön cephede (iki veya üç s›ra) sütun s›ras› yer al›r. Buna
karfl›l›k Yunan tap›naklar›nda cella dikdörtgen biçimlidir ve dört yönden sütun s›-
ralar› ile çevrelenmifltir. Tap›nak mimarl›¤› önemli bir de¤iflikli¤e u¤ramadan Cum-
huriyet Dönemi’ne kadar devam etmifltir. Roma’daki MÖ 2. yüzy›l›n ikinci yar›s›na
tarihlenen Fortuna Virilis Tap›na¤› yüksek podyum üzerinde, cepheden ulafl›lan ba-
samaklar ve derin girifl k›sm› (pronaos) ile Capitolium ve Veii Tap›naklar›n›n plan
özelliklerini hat›rlat›r. Yine bu döneme tarihlenen Cosa’daki tap›na¤›n cellas› önce-
ki örneklere benzer biçimde üç bölüme ayr›lm›flt›r. MÖ 2. yüzy›ldan itibaren tap›-
nak mimarisinde, Helenistik Dönem Yunan mimarl›¤›n›n etkileri izlenir. Geleneksel
tap›nak plan›na, cella duvar›na bitiflik yar›m sütunlar ve ‹on veya Korinth sütun bafl-
l›klar›n›n eklenmesiyle, ‹mparatorluk Dönemi ve sonras›nda yayg›nlaflacak karakte-
ristik Roma tap›na¤› son fleklini
alm›flt›r. Roma Forumu’nda MÖ
2. yüzy›ldan MS 1. yüzy›l ortalar›-
na kadar olan dönemde infla edi-
len Saturn, Concord, Castor ve
Pollux’a adanm›fl tap›naklar, bu
plan flemas›n› yans›t›rlar. Yüksek
podyumlu tap›naklar, MS 1. yüz-
y›ldan bafllayarak Yunanistan ve
Anadolu gibi köklü mimari gele-
ne¤e sahip Roma eyaletlerinde de
yayg›n biçimde tercih edilmifltir. ‹mparatorluk Dönemi mimarlar›, Yunan ve Roma
tap›nak mimarl›¤›na özgü planlar d›fl›nda, daha öncesinde var olmayan yeni plan
flemalar› da gelifltirilmifllerdir.

Bunlardan hiç kuflkusuz en dikkat çekeni ‹mparator Hadrianus zaman›nda (MS
118-125) Roma’da infla edilen Pantheon (Yunanca tüm tanr›lar anlam›na gelmekte-
dir) dur. Dünya mimarl›k tarihinin en ünlü an›tlar›ndan biri olan yap›, ününü ku-
sursuz kubbe tasar›m›na borçludur (Resim 3.15). Zeminden kubbenin en yüksek
noktas›na kadar devam eden yay tam bir küre oluflturur ki bu mimarl›k tarihi için
bir ilktir. Ancak as›l zorluk bunun büyük ölçekte uygulanmas› olmufltur. ‹çten ve
d›fltan daire (rotond) planl› tap›nak, 43,2 m çap›nda bir kubbe ile örtülmüfltür. Ta-
p›na¤›n kubbesi, kendisinden yaklafl›k 1500 y›l sonra infla edilen St. Peter Kilise-
si’nin 42.5 m çapl› kubbesinden daha genifltir ve ancak 19. yüzy›lda çelik ve beto-
narme gibi konstrüksiyon elemanlar›n›n gelifltirilmesinden sonra afl›labilmifltir. Ya-
p›n›n girifl k›sm›, dairesel planl› iç mekân› ile uyumlu olmayan çift s›ra sekiz sütun-
lu ve üçgen al›nl›kl› bir Yunan tap›na¤› cephesi biçimindedir. Kubbeyi tafl›yan ma-
sif dairesel duvarlar, volkanik kül, kireç, kum, su ve çak›ldan oluflan oldukça da-
yan›kl› harçla ba¤lanan tu¤la ve tafltan örülmüfltür. Genifl aç›kl›¤› örten kubbede
ise daha hafif olan tüf ve sünger tafl› kullan›lm›flt›r. ‹ç mekân› ayd›nlatan tek ›fl›k
kayna¤›, kubbe merkezindeki dairesel aç›kl›kt›r (oculus). Araflt›rmac›lar, 9 m ça-
p›ndaki bu aç›kl›k ve tap›nak plan› ile gök kubbe veya evrenin sembolize edilmek
istenildi¤ini ileri sürerler. Kubbenin alt yüzü yukar›ya do¤ru daralan düz tavan ka-
setleri ile kaplanm›flt›r. Tepe aç›kl›¤› ve kasetler ile derinlikli ve görkemli bir me-
kân alg›s› yarat›lm›flt›r. Tap›na¤›n önünde portiklerle çevrelenmifl dikdörtgen plan-
l› bir avlunun bulundu¤u bilinmekteyse de bu bölüm günümüze ulaflmam›flt›r. Du-
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var ve zemin kaplamalar›nda imparatorlu¤un de¤iflik bölgelerinden getirilmifl de-
¤iflik tür ve renkte mermer, granit ve poryphyr kullan›lm›flt›r. MS 118-125 y›llar›
aras›nda infla edilen böylesine önemli bir tap›na¤›n mimar›n›n bilinmemesi de ay-
r›ca dikkat çekicidir.

Roma mimarl›¤›na özgü yeni yap› tipleri aras›nda amphitiyatro, circus, bazilika,
hamam, zafer tak› ve sütunlu caddeler say›labilir. Kentsel yaflam›n bu önemli ya-
p›lar›, temel biçimlerini büyük ölçüde Cumhuriyet Dönemi’nde kazanm›flt›r. Döne-
min öne ç›kan komutan ve köklü ailelerine mensup resmî görevlileri ile imparator-
lar taraf›ndan yapt›r›lan kamu binalar›, bunlar› infla ettirenlere prestijli bir konum
kazand›r›rken di¤er yandan da artan nüfusun ihtiyaçlar›na cevap vermekteydi. Ro-
mal› mimarlar, gelifltirdikleri kemer, tonoz, kubbe gibi strüktürel elemanlar ve ye-
ni yap› malzemeleri sayesinde, binlerce insan› içine alabilecek büyük ölçekli ve
görkemli yap›lar› infla etme cesaretini gösterebilmifllerdir. 

Tiyatro plan›ndan uyarlanm›fl olan amphitiyatrolar, Roma toplumsal yaflam›n›n
önemli bir parças› olan gladyatör dövüflleri ve kalabal›k gösteriler için tasarlanm›fl-
t›r. Bilinen en erken tarihli örneklerden biri, MÖ 80’de infla edilen Pompei-
i Amphitiyatrosu’dur. Amphitiyatrolar›n en görkemli ve tan›nm›fl örne¤i ise baflkent
Roma’daki Collesium’dur (Resim 3.17). Günümüze iyi durumda ulaflabilmifl
188mx156m ölçülerindeki bu etkileyici bina, ‹mparator Nero’nun saray›n›n (Do-
mus Aurea) bulundu¤u alana infla edilmifltir. Yap›m› yaklafl›k 10 y›l süren Collesi-
um’un inflas›na MS 80’de bafllanm›flt›r. Kademeli oturma s›ralar› birbiri üzerine ya-
p›lm›fl e¤imli tonozlar üzerinde yer al›rlar. 5 katl› olan bu büyük yap›n›n cephele-
rini eflit yükseklik ve genifllikteki kemerler çevreler. Kemerler aras›ndaki yar›m sü-
tunlar ilk katta Dor, üstündeki katlarda s›ras›yla ‹on ve Korinth tipi bafll›klar tafl›r-
lar. ‹nflas›nda savafl ganimeti olarak talan edilen Kudüs tap›nak hazinesinin har-
cand›¤› ve Kudüs’ten getirilen binlerce kölenin çal›flt›r›ld›¤›, 55. 000 seyirci kapasi-
tesine sahip yap›, M›s›r Gize piramitlerinden sonra insanl›k tarihinde o güne dek
infla edilmifl en büyük sosyal ifllevli yap› olma unvan›n› tafl›r. 

Gladyatör oyunlar› ve araba yar›fllar›n›n gerçeklefltirildi¤i circuslar da Roma mi-
marl›¤›na özgü yap›lard›r. Bu yap›lar›n en büyü¤ü baflkent Roma’da Palatium ve
Aventine Tepeleri aras›nda MÖ 329 y›l›nda infla edilen Circus Maximus’dur. 555 m
uzunlu¤unda ve 115 m geniflli¤indeki circus, Cumhuriyet Dönemi Roma’s›n›n en bü-
yük ölçekli yap›s›d›r. Günümüze ulaflmayan yap›n›n, sonraki yüzy›llarda iki kez ge-
niflletilerek yaklafl›k 300.000 kifliyi alabilecek büyüklü¤e ulaflt›r›ld›¤› bilinmektedir.

Bazilikalar, genellikle kentsel yaflam›n merkezini teflkil eden forumlar›n yak›n
çevresinde yer alan ve ticari faaliyetlerin yan› s›ra davalar›n görüldü¤ü, resmî ve

genel toplant›lara hizmet
eden çok ifllevli yap›lar›-
d›r. Eyaletlerde infla edi-
len bazilikalar, ifllevleri-
nin yan› s›ra, imparator
heykelleri ile donat›lan iç
mekânlar› ile imparator-
lu¤un otoritesini yans›tan
resmî salonlard›. Bazili-
kalar›n erken tarihli ör-
nekleri Cumhuriyet Dö-
nemi’ne (MÖ 2. yy) aittir.
Roma Forum’unda infla
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edilen Aemilia ve Iulia Bazilikalar›, en prestijli kamu yap›lar›d›r. Sonraki yüzy›llar-
da yeniden infla edilmifllerdir. Ayn› yüzy›llarda Roma idaresindeki koloni yerleflim-
lerinde ve ‹mparatorluk Dönemi Yunanistan, Anadolu ve Kuzey Afrika kentlerin-
de infla edilen büyük boyutlu bazilikalar, Roma kentlerinin önemli kamu binalar›
aras›nda yer al›yorlard›. Bazilikalar›n içte sütun s›ralar›yla desteklenen ve uzunla-
mas›na yönelifl gösteren dikdörtgen plan tipi, erken Hristiyanl›k Dönemi kiliseleri-
ne esin kayna¤› olmufltur. 

Roma mimarl›¤›na özgü bir di¤er kamu binas›, halk›n günlük yaflam›nda önem-
li yer tutan hamamlard›r. Hamamlar, sadece artan nüfusun temizlik gereksinimle-
rini karfl›layan yap›lar olmay›p insanlar›n uyku, dinlenme, okuma, sohbet ve spor-
tif faaliyetlerde bulunduklar› kompleks binalard›. ‹mparatorluk Dönemi’nden itiba-
ren an›tsal boyutlarda infla edilen hamamlar, farkl› iflleve sahip bölümlerden mey-
dana gelirdi. Tipik bir Roma hamam›; beden hareketlerinin gerçekleflti¤i ve ayn›
zamanda genç erkeklerin spor alan› olan aç›k bir avlu (Palaestra), y›kanma öncesi
elbiselerin de¤ifltirildi¤i haz›rl›k bölümü (Apodyterium), oturma s›ralar›n›n bulun-
du¤u so¤ukluk bölümü (Frigidarium), içinde genellikle bir havuzun bulundu¤u
›l›kl›k mekân› (Tepidarium) ve sauna hücrelerinin de yer ald›¤› as›l y›kanma bö-
lümlerinden (Calidarium) oluflurdu. Baz› hamamlar; dükkânlar, kütüphane, genç-
lerin e¤itim gördü¤ü mekânlar› (gymnasion) da içerirdi. Roma’da ‹mparator Cara-
calla ve Diocletianus zaman›nda infla edilen hamamlar, kemer, tonoz ve kubbe gi-
bi örtü sistemlerinin yan› s›ra, Roma betonunun bir arada kullan›m› ile binlerce ki-
fliyi içine alabilecek büyüklükte yap›lard›. Örne¤in Roma’da imparator Caracalla
taraf›ndan yapt›r›lan hamam, yaklafl›k 400x300 m ölçülerinde 1600 kiflinin ayn› za-
manda y›kanabilece¤i büyüklü¤e sahipti.

Romal› mimarlar›n yarat›m› olan an›tlardan bir di¤eri de askerî baflar›lar›n an›s›-
na infla edilen zafer taklar›d›r (Resim 3.17). Ana caddelerin bafllang›çlar›nda veya fo-
rumlarda yer alan ve Roma’n›n askerî ve politik gücünü yans›tan bu an›tlar›n en er-
ken tarihli örnekleri Cumhuriyet Dönemi’ne (MÖ 2.yy) aittir. Ancak, bunlar›n bü-
yük ço¤unlu¤u günümüze ulaflmam›flt›r. Senato, imparatorlar, komutanlar veya
eyaletlerde kent halk› taraf›ndan yapt›r›lan ve genellikle üç kemerli olan bu an›tlar
üzerindeki imparator heykelleri ve kabartma-
lar› ile göz al›c› bir görünüm sunarlar. Zafer
taklar›n›n en çok bulundu¤u yer, hiç kuflku-
suz imparatorlu¤un baflkenti idi. Baflkent Ro-
ma’da ‹mparator Augustus’dan Konstantin’e
kadar tahta ç›km›fl hemen hemen tüm impa-
ratorlar için zafer taklar› infla edilmifltir.

Romal› mimarlar tümüyle yeni yap› tiple-
ri oluflturman›n d›fl›nda, tiyatrolar gibi eski
yap›lara da yenilikler getirmifllerdir. Roma ti-
yatrosunu Yunan örneklerinden ay›ran en
belirgin farkl›l›k, yap›n›n konumland›r›lmas›
için do¤al bir yamaca ihtiyaç duyulmamas›
ve seyircilerin d›fl dünya ile ba¤lant›lar›n› ke-
sen yükseltilmifl sahne binalar›na sahip ol-
mas›d›r. Oturma s›ralar› tonozlar üzerinde
oturan Roma tiyatrosunun en erken tarihli
temsilcisi, ‹mparator Augustus zaman›nda
yap›lm›fl Marcellus Tiyatrosu’dur (MÖ12).
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Çok katl› yüksek sahne binas›, tonozlu yan girifller ve genifl bir orkestraya sahip ti-
yatronun plan›, baflta ‹talya olmak üzere eyaletlerde yenilenen veya yeni infla edi-
len tiyatrolara örnek olmufltur. Anadolu’nun güney sahilinde yer alan ve günümü-
ze oldukça iyi durumda ulaflm›fl Aspendos ve Side kentlerindeki Roma tiyatrolar›-
n›n karakteristik özelliklerini bulmak mümkündür. Roma mimarl›¤›nda görülen ya-
p› türleri bu örneklerle s›n›rl› de¤ildir. Sütunlu cadde, çeflme binas›, kütüphane,
toplant› salonlar› ve latrina (umumi tuvalet) gibi idari ve sosyal ifllevli olanlar d›fl›n-
da, mühendislik yönü öne ç›kan su kemerleri, yollar, köprüler, limanlar ve kanali-
zasyon sistemleri gibi bay›nd›rl›k yap›lar› yayg›nlaflm›flt›r. Yap›lar›n, infla edilece¤i
alanlarda bulunan di¤er binalar› ve yol ba¤lant›lar›n› dikkate alan aksiyal planla-
ma, Roma kent planlamac›l›¤›n›n oldu¤u kadar mimarl›¤›n›n da karakteristik özel-
liklerinden biri olmufltur. Baflta tap›naklar, zafer taklar› ve bazilikalar olmak üzere
binalar›n, içinde veya çevresinde yer ald›klar› alanlar›n yönelimini dikkate alarak
konumland›r›ld›klar› görülür. Korinth Düzeni, baflta baflkent Roma olmak üzere
imparatorluk genelinde en s›k tercih edilen yap›sal düzen olmufltur. Bu düzene
gösterilen ilgi Cumhuriyet Dönemi’nin bafllar›ndan itibaren aç›kça izlenebilmekte-
dir. ‹mparatorluk Dönemi sonuna kadar artarak devam eden bu e¤ilim, ayn› za-
manda imparatorluk merkezinde ortaya ç›kan ak›mlar› takip eden di¤er merkezle-
ri de etkilemifltir. Araflt›rmac›lar genellikle Roma mimarl›¤› ile özdefllefltirilen bu
düzeninin s›kl›kla tercih edilmesini, Dor ve ‹on gibi di¤er Klasik düzenlere oranla
süsleme aç›s›ndan daha gösteriflli ve yeniliklere çok daha aç›k olmas›na ba¤larlar.
Roma mimarl›¤›n›n karakteristik özelliklerinden biri de zengin mimari süslemeleri-
dir. Romal› sanatç›lar, temelde kendinden önceki dönemleri takip etmekle birlik-
te, bir k›sm› daha önce görülmeyen farkl› motif ve kompozisyonlar› içeren bir süs-
leme repertuar› oluflturmufltur. 

Pantheon Tap›na¤›’n›n mimarl›k tarihi kapsam›nda öne ç›kan özelli¤i nedir? 

Heykel ve Kabartma
Roma heykelt›rafll›¤›n›n MÖ 4. yüzy›l öncesine ait örnekleri ve bu tarihe kadar
olan geliflimi hakk›ndaki bilgiler oldukça s›n›rl›d›r. Etrüsk merkezlerinde bulun-
mufl piflmifl topraktan yap›lm›fl serbest heykeller, Arkaik Dönem Yunan heykelle-
rinden esinlenmifltir. Bu evreye ait eserler aras›nda Veii’de bulunan piflmifl toprak-
tan (terrakotta) yap›lm›fl Apollon heykeli ve Roma kentinin kurulufl efsanesinin
tasvir edildi¤i, difli kurt taraf›ndan emzirilen Remus ve Romulus’un bronz heykeli
(MÖ 500) say›labilir. Roma heykelt›rafll›¤›n›n an›tsal heykel sanat› ile tan›flmas›nda
MÖ 2. yüzy›lda Yunanistan’›n Roma topraklar›na kat›lmas› önemli rol oynam›flt›r.
Komutanlar›n yan› s›ra zengin ve soylu s›n›fa mensup Romal›lar›n Yunan kentle-
rinden savafl ganimeti olarak getirdikleri heykelleri, kendi konutlar›nda ve kamu
binalar›nda sergilemeleri prestij ve güç sembolü olarak görülmüfltür. Bu durum,
Yunan kültürüne ilgi duyan varl›kl› kiflilerin aras›nda Yunan sanatç›lar›n›n özgün
eserleri veya kopyalar›na karfl› koleksiyonculuk olarak adland›rabilece¤imiz tutku-
lu bir ilginin bafllamas›na ve giderek artan oranda Yunan kökenli sanatç›n›n, bafl-
kent Roma’daki resmî ve sivil an›tlar›n heykelt›rafll›k eserlerinde görev almalar›na
neden olmufltur. ‹mparatorluk idaresi ile birlikte heykel, Akdeniz Dünyas›’nda
egemen bir güç olma iddias› tafl›yan imparatorlu¤un resmî propagandas›n›n etkili
bir arac› olmufltur. Özgün ve yarat›c› yönünün bulunmad›¤› ve Yunan sanat›n›n
gölgesine kald›¤› ileri sürülse de gerek konular›n›n çeflitlili¤i gerek yeni anlat›m bi-
çimleri ve yayg›nl›¤› aç›s›ndan Roma heykelt›rafll›¤› Antik Ça¤ heykelt›rafll›¤›nda
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önemli bir yere sahiptir. Roma heykelt›rafll›¤›na borçlu oldu¤umuz bir di¤er konu
da günümüze ulaflmayan ünlü Yunanl› sanatç›lara ait eserlerin sad›k kopyalar›n›n
yap›lm›fl olmas›d›r. 

Heykel: Heykel, imparatorluk propagandas›n›n önemli bir arac› olmufltur. Cum-
huriyet Dönemi’nden bafllayarak konsül ve komutanlar›n heykelleri meydanlara di-
kilmifl, bu gelenek imparatorluk döneminin sonuna kadar devam etmifltir. ‹mpara-
tor Augustus zaman›na ait serbest heykeller ve büstlerde, Klasik Dönem Yunan sa-
nat›n›n idealizasyonuna öykünen bir e¤ilim kendinî aç›kça belli eder. Augustus’un
(MÖ 27-14) Primaporta olarak adland›r›lan heykelinde söz konusu e¤ilimin izlerini
bulmak mümkündür (Resim 3.18). Heykelin ilk bak›flta, bir tanr›y› m›, yoksa bir in-
san› m› betimledi¤i belli olmayabilir. Yüz ve durufl tanr›sallaflt›r›lm›fl bir idareciyi
gösterir. ‹mparatorun idealize edilmifl kahramansal duruflu Yunan heykelt›rafl Poly-
kleitos’un Doryphorosu’ndan türetilmifl gibidir ve bafl Helenistik Dönem portreleri-
ne yaklafl›r. Di¤er taraftan askerî elbiseleri ile Augustus, savafl alanlar›ndan zaferler-
le dönen güçlü bir komutand›r. Bunu anlamak için imparatorun gö¤üs z›rh›na ya-
k›ndan bakmak yeterlidir. Z›rh›ndaki Roma askeri sanca¤›n› (standart) geri veren
Partl› ve Romal› asker kabartmas› ile Partlara karfl› kazand›¤› zaferi (MÖ 39-38) yan-
s›t›lm›flt›r. Heykeldeki ilginç noktalardan biri de imparatorun sa¤ aya¤›n›n yan›nda
yunusa yaslanan bir erosun varl›¤›d›r. Araflt›rmac›lar›n büyük ço¤unlu¤u, erosun
imparatorun mensup oldu¤u Juliuslar ailesinin köklerini dayand›rd›¤› Tanr›ça Ve-
nüs ile ba¤lant›s›n› göstermek istemesinin etkili oldu¤unu ileri sürer. 

Augustus heykelinde sadece görünümü ile s›n›rl› olan tanr›sal ba¤, kendinden
sonra gelen ve yaflarken tanr› olarak kabul edilen imparator heykellerinde, tanr›lara
özgü sembollerin (atribüt) eklenmesi ile daha belirgin hâle gelmifltir. Bunlardan bi-
ri, ‹mparator Cladius’un Jüpiter’e (Zeus) özgü
tac›, asas› ve kartal› ile birlikte tasvir edildi¤i
heykelidir. Yumuflak ve çekingen bir yap›ya
sahip oldu¤u bilinen Cladius’un tanr› gibi gös-
terilmesinde, kiflili¤inden çok imparatorlu¤un
resmî politikas› rol oynam›flt›r. Buna karfl›n,
‹mparator Commodus’un Yunan mitolojisinin
en ünlü kahraman› olan Herakles’in (Herkül)
kal›plaflm›fl görüntüsünde olan büst heykeli,
imparatorun kendi iste¤i üzerine yap›lm›flt›r.

MS 1. yüzy›lda Augustus’tan sonra tahta
ç›kan imparatorlar baflkent Roma ve do¤al gü-
zellikleri öne ç›kan yerlerde büyük saraylar
ve villalar infla ettirmifltir. ‹mparatorlu¤un res-
mî konutlar› olan bu görkemli saraylar›n ve
villalar›n, bir k›sm›n›n Yunanl› sanatç›lar›n
eserlerinden oluflan zengin bir heykel kolek-
siyonuna sahip oldu¤u bilinmektedir. Bunlar-
dan en dikkat çekenleri, ‹mparator Tiberi-
us’un Roma ile Napoli aras›nda bulunan Sper-
longa’daki yazl›k saray›n›n an›tsal heykeller-
idir. ‹mparatorun uzun zamanlar geçirdi¤i sa-
ray›n›n bahçesindeki do¤al ma¤ara ile önün-
deki küçük adac›¤›n su havuzuna, Home-
ros’un ünlü Odysseia destan›n›n baflkahrama-
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n› olan Odysseu’un yolculu¤unu konu alan an›tsal heykel gruplar› yap›lm›flt›r. Kü-
çük adac›k üzerinde kad›n görünümlü deniz canavar› Scylla’n›n Odysseus’un ge-
misine sald›r›fl›, ma¤ara a¤z›nda bu tehlikeden kurtulan gemiciler ve kahraman›n
s›¤›nd›klar› adadaki tek gözlü bir dev olan Polyphemos’un kör edilmesini konu
alan heykel gruplar› yer al›rlar. Belki de bizzat imparatorun kendi iste¤i ile gerçek-
lefltirilen ve olaylar›n gerçekleflti¤i yerlerle do¤al unsurlar aras›nda kurulan böyle-
sine etkileyici bir düzenleme, Antik Ça¤ sanat› kapsam›nda bir ilktir. Denizcilerin
korkulu rüyas› olan Scylla karfl›nda Odysseus’un yaflad›¤› an›n dehfleti gergin yü-
zünde, derince göz çukurlar›, korkudan yar› aç›k olan a¤z›nda ve çat›k kafllar›nda
izlenebilmektedir. Romal› sanatç›lar heykel grubunda yer alan tüm figürlerde göz-
lemledi¤imiz, Barok Üslup olarak adland›r›lan ve Zeus Pergamon Altar›, ve Laoko-
on heykel grubu gibi ilk kez Helenistik heykelt›rafllar›n ortaya koydu¤u dramatik
ve coflkulu bir ifade tarz›n› uyarlam›flt›r.

‹mparator Hadrianus zaman›nda, heykel sanat›nda, Klasik Dönem Yunan sana-
t›n›n normlar›na ilginin yeniden artt›¤› görülür. Bunda hiç kuflkusuz, uzun y›llar
imparatorluk topraklar›n› gezen imparatorun Antik Ça¤ felsefesine olan yak›n ilgi-
si ve üç y›l boyunca Atina’da kalmas› etkili olmufltur. ‹mparatorun Roma yak›nla-
r›ndaki ünlü k›r villas› Tivoli’yi de Klasik Dönem heykellerinin kopyalar› ile donat-
t›¤› bilinir.

Atl› imparator heykelleri ve insan ölçülerinin çok üzerinde yap›lm›fl, zaman za-
man boyu 8-10 metreye varan devasa (collosal) imparator heykelleri, politik gücü
yans›tan bir tip olarak ilk kez Roma Dönemi’nde ortaya ç›km›flt›r. ‹mparator Mar-
cus Aurelius’un (MS 161-180) bronz atl› heykeli, hükümdarlar›n güçlü komutanlar
olarak gösterildi¤i sonraki heykeller için esin kayna¤› olmufltur. Ancak felsefe ile
u¤raflan a¤›rbafll› bir imparatorun, güçlü bir komutan görünümünde tasvir edilme-
sinde, prestij kayg›s›n›n daha a¤›r bast›¤› kabul edilebilir. Alt›n yald›zl› oldu¤u an-
lafl›lan bronz heykelde, imparator ileri uzatt›¤› sa¤ eli ile kalabal›klara hitap etmek-
tedir. Marcus Aurelius’un at üzerinde duruflu, imparatorun zafer tak›ndaki kabart-
malarda yabanc› elçileri kabulünü gösteren tasvir ile oldukça benzerdir. Büyük bo-
yutlu imparator heykelleri aras›nda, Efes (Ephesos) kentindeki Domitianus Tap›na-
¤› ve ‹mparator Konstantin’in Roma Forumu’ndaki Maxentius-Konstantin Bazilika-
s›nda oturur biçimde tasvir edildi¤i heykelleri say›labilir. Tap›naklar ve imparator-
luk salonlar› ifllevindeki bazilikalara yerlefltirilen tanr›sallaflt›r›lan imparator heykel-
leri, özellikle eyaletlerde yaflayan ve idarecilerini görme imkân› bulunmayan va-
tandafllar›n otoriteye olan ba¤›n› güçlendiren ve imparatorlu¤un gücünü hat›rlatan
önemli unsurlard›. 

Portre: Roma heykelt›rafll›¤›n›n en önemli baflar›lar›ndan biri olarak kabul edi-
len portre büstler, Cumhuriyet Dönemi’nde a¤›rl›k kazanm›flt›r. Kiflisel özelliklerin
tüm yal›nl›¤›yla yans›t›ld›¤› gerçekçi portre üslubu, toplumun tüm katmanlar› ara-
s›nda k›sa bir süre içinde ra¤bet görmüfl, Roma heykel sanat›n›n karakteristik özel-
liklerinden biri hâline gelmifltir. Varl›kl› yurttafllar›n (patrici), ölen aile büyüklerinin
balmumundan yap›lm›fl yüz modellerini saklama ve cenaze törenlerinde sergileme
gelene¤i, portrecili¤in gelifliminde etkili olmufltur. Sanat eseri kayg›s›ndan ziyade
kay›t niteli¤i tafl›yan balmumu masklar, art›k Roma’da yeni patronlar›n›n himaye-
sinde çal›flan Yunanl› heykelt›rafllar taraf›ndan mermer ve bronza aktar›lm›flt›r. 

MÖ 1. yüzy›ldan günümüze ulaflan toplumun farkl› kesimlerine ait kad›n ve er-
kek portrelerinde, kifliye özgü yüz ifadesi ve özellikleri oldukça gerçekçi bir üslup-
ta ve baflar›yla ifllenmifltir. ‹mparator Augustus zaman›nda Klasik Yunan normlar›n›
temel alan yeni bir portre üslubu geliflmesine karfl›n, bu e¤ilim uzun ömürlü olma-
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m›fl, sonraki yüzy›llarda gerçekçi üslup yeni-
den a¤›rl›k kazanm›flt›r. MS 1.yy heykelt›raflla-
r›n teknik sorunlar›n çözümünde ulaflt›¤› yük-
sek seviyeyi, zengin saç modellerine sahip ka-
d›n büstlerinde görebilmek mümkündür. Ro-
ma’daki Vigna Codinî’de büyük bir flans eseri
tahrip olmadan günümüze ulaflabilmifl mezar
odalar›nda, dönem özelliklerini takip edebile-
ce¤imiz çok say›da portre heykel bulunmufl-
tur. Portrecilik en parlak dönemine MS 2. yüz-
y›l›n ikinci yar›s›n›n ortalar›nda ulaflm›flt›r (Re-
sim 3.19). MS 200-250 y›llar› aras›nda portre-
lerde Antik Ça¤ sanat› kapsam›nda ilk kez, tas-
vir edilen kiflilerin iç dünyalar›n› yans›tan bir
yaklafl›m görülür. Yüzy›l›n sonuna do¤ru d›fla-
vurumcu olarak adland›r›labilecek bu e¤ilim
h›zla ortadan kalkar ve yerini geç Antik Ça¤’›n
habercisi olan sert ve biçimsel bir portre anlay›fl›na b›rak›r. Bunda imparatorlar›n
neredeyse tamam›n›n k›sa kesim saçlar› ve ciddi ifadeleri ile asker kökenli olmala-
r›n›n pay› büyüktür. Bugün dünya müzelerine da¤›lm›fl portre tarz›nda yap›lm›fl
büstlerin, serbest ve an›tsal heykellerden say›ca daha çok olmas›, bu ilginin ve uzun
bir geçmifle dayanan gelene¤in devaml›l›¤›n› ortaya koyar. 

Kabartma: Heykel, askerî baflar›lar› ve geçmiflleriyle her vesile ile gurur duyan
Romal›lar›n dinî ve sosyal yaflam›nda önemli bir yer tutmufltur. Cumhuriyet Döne-
mi’nden itibaren, zafer taklar›, sunaklar ve an›tlarda; savafllarda kazan›lan zaferler
ve imparatorlar›n bulundu¤u dinî törenler gibi tarihî olaylar› konu alan kabartma-
lara yer verilmifltir. Roma heykelinin ay›rt edici özelliklerinden biri kabul edilen,
anlat›mc› ve belgesel yönü öne ç›kan bu yeni sanat biçimi, imparatorluk propa-
gandas› aç›s›ndan etkin bir araç olmufltur. Yunan sanat›nda, tarihî olaylar›n betim-
lenmesinde sembolizm ve benzeflmeye dayal› bir e¤ilim dikkat çeker. Örne¤in,
Galatlara karfl› kazan›lan zafer an›s›na infla edildi¤i kabul edilen ünlü Pergamon
Zeus Altar›’n›n kabartmalar›nda savafl, tanr›larla devlerin mücadelesi gibi kal›plafl-
m›fl bir mitolojik konuyla özdefllefltirilmifltir. Buna karfl›l›k Romal› heykelt›rafllar ta-
rihsel olaylar›n yans›t›lmas›nda simgesel anlat›mlara baflvurmam›fl, zaman ve me-
kân iliflkisini, portre heykellerdeki gibi gerçekçi bir biçimde aktarm›fllard›r. Bu tu-
tumun ortaya ç›kmas›nda sanatç›lar›n kendi inisiyatifinden çok, varl›¤›n› ve gücü-
nü savafl meydanlar›nda kazand›¤› askerî baflar›lar›na borçlu olan Roma’n›n, zafer-
ler an›s›na infla edilen an›tlarda aç›k biçimde gösterilmesini istemeleri belirleyici ol-
mufltur. Belgeci yönü a¤›r basan bu üslubu, MÖ 2. yy ortalar›ndan itibaren savafl-
lar›, ve dinî törenleri konu alan kabartmalarda takip edebilmek mümkündür. Ro-
mal› konsül Aemilius Paullus’un Delphi’de MÖ 168 y›l›na yapt›rd›¤› zafer an›t›, ger-
çekçi ve anlat›mc› üslubun görüldü¤ü en erken tarihli örneklerden biridir. Ro-
ma’ya, Yunanistan kap›s›n› açan Pydna Savafl›’n›n gerçekçi biçimde betimlendi¤i
Yunanl› heykelt›rafllar taraf›ndan yap›lm›fl bu kabartmalarda sembolizm veya ben-
zeflmeye dayal› bir yans›tma tarz› görülmemektedir. MÖ Geç 2. yy-Erken 1 yy’a ta-
rihlenen Roma’daki Neptün Tap›na¤›’n›n Savafl Tanr›s› Mars ad›na düzenlenen bir
töreni iflleyen kabartmalar da canl› ve gerçekçi bir tutumla ifllenmifltir. 

Bu e¤ilim erken ‹mparatorluk Dönemi’nde de devam etmifltir. MÖ 13 y›l›nda
senato taraf›ndan imparator Augustus’un askerî baflar›lar› için adanan Ara Pacis
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Augustae (Bar›fl Suna¤›) ka-
bartmalar› bu sanat anlay›fl›-
n›n hiç kuflkusuz en ünlü ya-
p›t›d›r (Resim 3.20). Basa-
maklarla ç›k›lan bir podyum
üzerinde yükselen an›t›n pa-
nolar›nda dinî k›yafetler (to-
ga) içerisindeki ‹mparator
Augustus, ailesi, resmî görev-

liler (magistrat-senatörler) ve
Vesta rahibeleri ile birlikte dinî bir törende betimlenmifltir. Kabartmalarda canl› bir
gerçekçilik hakimdir. Dinî törenin a¤›rl›¤›, kendi aralar›nda konuflan kifliler, farkl›
yönlere bakan figürler ve annesinin elbisesine tutunmufl kuca¤a al›nmay› isteyen
küçük bir çocuk figürü gibi hareketli ve yaflam dolu detaylarla dengelenmifltir. Ku-
ca¤›nda küçük çocuklarla betimlenmifl toprak ana gibi do¤an›n bereketi ve zen-
ginli¤i ile özdefllefltirilmifl mitolojik ve alegorik sahneler, imparatorluk idaresi ile
bafllayan bolluk ve bereketi ifade eder. Kazan›lan zaferlerin an›s›na infla edilen za-
fer taklar› ve an›t sütunlarda, imparator ve orduyu savafl esnas›nda betimleyen sah-
neler ve resmigeçit törenleri önemli bir yer tutar. Tarihî olaylar› anlatan kabartma-
lar›n yer ald›¤› an›tlardan günümüze sa¤lam olarak ulaflabilenlerden ço¤u baflkent
Roma’da bulunur. 

Roma Forumu’ndaki Titus Tak› (MS 81), a¤abeyi Domitianus taraf›ndan Ti-
tus’un Yahudilere karfl› kazand›¤› zaferin an›s›na infla edilmifltir. Kudüs’teki Büyük
Tap›nak hazinesinin Roma’ya getiriliflinin ifllendi¤i kabartmalarda, alt›n masa ve
yedi kollu flamdan (menorah) gibi Yahudiler için büyük önem tafl›yan kutsal eflya-
lar askerler taraf›ndan tafl›n›rken tasvir edilmifltir. Zafer alay›n›n canl› ve gerçekçi
betimlerinde alegorik veya sembolik unsurlara da yer verilmifltir. ‹mparatorlu¤un
koruyucusu Tanr›ça Roma, muzaffer imparatorun bindi¤i savafl arabas›n› çeken at-
lar›n dizginlerinden tutarken Zafer Tanr›ças› Victoria (Nike) imparatora zafer tac›
giydirmektedir. 

‹mparator Traianus’un infla ettirdi¤i görkemli forumda bulunan 40 m yüksekli-
¤indeki an›t sütunun gövdesinde, imparatorun Dacia Seferi’ni (MS 113) betimleyen
kabartmalar anlat›mc› üslubun en önemli eserlerindendir (Resim 3.21). Helezonik
olarak yukar› do¤ru dönerek yükselen fleritte askerî seferin bafl›ndan sonuna ka-
dar savafl›n önemli anlar› tasvir edilmifltir. 114 sahnede 2600’den fazla figürün yer

ald›¤› bu kabartmalarda Romal›
askerler, düflman birlikleri ve
kent tasvirleri derinlikli bir pers-
pektif ve gerçekçilikte ifllenmifl-
tir. Traianus sütunu daha sonra-
dan yap›lan benzer an›tlara mo-
del olmufltur. ‹mparator Commo-
dus’un babas› Marcus Aureli-
us’un Tuna s›n›r›ndaki Germen
ve Yaslara karfl› kazand›¤› zafer-
lerin an›s›na diktirdi¤i an›t sütun,
benzer flekilde savafl›n önemli
anlar›n› gösteren sahnelerle süs-
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lenmifltir. Roma’daki an›tlar yaklafl›k üç yüzy›l sonra, imparatorlu¤un yeni merke-
zi olan ‹stanbul’da ‹mparator Theodosius ve Arcadius taraf›ndan infla ettirilen ben-
zer an›tlara da esin kayna¤› olmufltur. 

Resim
Roma resim sanat› hakk›ndaki bilgilerimiz, a¤›rl›kl› olarak duvar resimleri ve mo-
zaiklerine dayan›r. Antik kaynaklardan, MÖ 2. yüzy›ldan itibaren kamu alanlar›n-
da ve zafer alaylar›nda savafla iliflkin sahnelerin betimlendi¤i büyük boyutlu resim-
lerin sergilendi¤i bilinmektedir. Fakat bunlar›n hiçbiri günümüze gelememifltir. MS
79 y›l›nda infilak eden Vezüv Yanarda¤›’n›n külleri alt›nda kalan Pompeii ve Her-
culaneum’da aç›¤a ç›kart›lan duvar resimleri ve mozaikler, Roma resim sanat›n›n
geliflim evrelerini takip edebildi¤imiz en ünlü ve nitelikli örneklerdir. 

Duvar resimleri ve mozaiklerde betimlenen sahneler oldukça çeflitlidir. Mimari
çevre, figürlü-figürsüz do¤a manzaralar›, natürmortlar, portreler, konusunu mitolo-
ji ve günlük yaflamdan alan sahneler genellikle gerçekçi bir üslupta ifllenmifltir. Di-
¤er alanlar›nda oldu¤u gibi resimde de Yunan sanat›n›n etkilerini takip edebilmek
mümkündür. Figürler ve mitolojik sahnelerin büyük k›sm› Yunan kaynakl›d›r. Fa-
kat kompozisyon düzeni, teknik ve perspektif yaklafl›m Roma’ya özgüdür. Res-
samlar›n do¤a ve mimari tasvirlerde derinlikli bir alan yaratma ile yak›ndan ilgili
oldu¤u görülmektedir. Bununla birlikte çizgi ve hava perspektifine iliflkin tüm so-
runlar› çözümledikleri söylenemez. Perspektif, figürlerde oranl› küçültme, manza-
ra görünümlerindeki gerçekçi yaklafl›m ve teknik ustal›k sanat tarihinde ancak Rö-
nesans Dönemi’nde görü-
lebilecektir. Duvar re-
simleri teknik, içerik ve
üslup aç›s›ndan birbirini
takip eden dört evrede
incelenir. 

Cumhuriyet Dönemi
‹talya’s›nda oldukça yay-
g›n olan birinci üslubun
karakteristik özelli¤i, du-
varlar›n zengin ve gösteriflli bir iç mekân alg›s› yaratmak amac›yla alç› ve renkli bo-
yalarla mermer taklidinde süslenmesidir. MÖ 2. yüzy›l›n bafllar›nda ortaya ç›kan bu
süsleme anlay›fl›, temelde Helenistik Dönem Yunanistan ve Anadolu konutlar›na
dayan›r. Altta mermer taklidi duvar resimleri, üstte alç›dan yap›lm›fl friz ve kornifl-
lerle s›n›rland›r›lm›flt›r. Herculaneum’daki Samnit Evi olarak adland›r›lan villa, bu
üslubun en tan›nm›fl örneklerini bar›nd›r›r.

MÖ 80 y›l›ndan k›sa bir süre sonra a¤›rl›kl› olarak derinlikli mimari betimlerin
ifllendi¤i ikinci üslup görülmeye bafllan›r. Bu evreye ait en eski duvar resimlerin-
den biri, Roma’daki Palatium Tepesi’nde bulanan Grifonlar Evi’nde karfl›m›za ç›-
kar. Birinci stilden izler tafl›yan resimlerde, birbirine korkuluk levhalar› ile ba¤la-
nan sütunlar aras›nda mermer kaplama imitasyonlar› ve pencere görünümünde
koyu k›rm›z›ya boyanm›fl bofl panolara yer verilmifltir. Yüzy›l›n ortalar›ndan itiba-
ren konular› ve kompozisyonlar› aç›s›ndan çok çeflitli zengin bir süsleme anlay›fl›
ortaya ç›kar. Perspektif ilkelerine uygun olarak biçimlendirilmifl hayali ve gerçek
yap› siluetlerinde, izdüflümlü gölgelerle gerçekçi bir arka plan yarat›lm›flt›r. Alt bor-
dürlerde, mimari fonlar, kent, k›r veya deniz manzaralar› veya mitolojik sahneler
ifllenmifltir. Pompeii yak›nlar›ndaki Boscoreale ve kent içindeki Misterler Villas› sa-
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dece ikinci üslubun de¤il, tüm Roma resim sanat›n›n en nitelikli örnekleri aras›n-
da gösterilir. Boscoreale Villas›’ndaki duvar resimlerinde, ön plandaki sütunlar ara-
s›nda, d›flar›ya aç›lan genifl pencereler biçiminde düzenlenen panolarda tiyatro de-
korlar›n› an›msatan derinlikli mimari tasvirlere yer verilmifltir. Ifl›k gölge da¤›l›mla-
r›yla belirlenmifl alanlarla üç boyutlu bir etki yarat›lm›flt›r. Pompeii yak›nlar›nda
bulunan Misterler Villas›, ad›n› Yunan fiarap Tanr›s› Dionysos ad›na yap›lan gizem-
li bir kültle iliflkili olan duvar resimlerinden alm›flt›r (Resim 3.22). Büyük boyutlu
insan figürleri, seremoniye iliflkin içeri¤i çok aç›k olmayan durufllar› ve dingin ruh
hâlleri ile sanki bir tiyatro oyununun aktörleri gibidir. 

‹mparator Augustus zaman›nda ortaya ç›kan (MÖ 20) üçüncü üslup, temelde
bir önceki resim anlay›fl›ndan türemifltir. Önceki dönemin büyük do¤a manzarala-
r› yerini genifl panolar›n merkezinde yer alan küçük boyutlu insan, heykel, a¤aç ve
mimari tasvirlerine b›rakm›flt›r. 

MS 60 y›l›ndan itibaren duvar resimlerinde önceki stillerden izler tafl›yan dör-
düncü üslup (veya mimari yan›lsama) görülür. Üst pencereler aras›na yerlefltirilmifl
derinlikli manzaralara geri dönülmekle birlikte üçüncü üslubun küçük panolar› ve
geometrik yap›lar› korunur. ‹mparator Nero’nun Roma’da Alt›n Ev olarak tan›nan
saray›n›n duvar resimleri (MS 64-68), bu üslubun tipik özelliklerini yans›t›r. Arala-
r›nda kap› taklidi aç›kl›klar›n bulundu¤u büyük panolar›n merkezlerine düflsel ve
izlenimci tarzda yap›lm›fl k›rsal yaflam ve mimari sahneler ifllenmifltir. Üst k›s›mda
mitolojik varl›klar›n yer ald›¤› tek figürlü yatay panolar ve üzerinde d›fla aç›lan
pencere imitasyonlar› yer al›r. Bu üslubun en tan›nm›fl örneklerinden bir di¤eri,
süslemeleri Vezüv Yanarda¤›’n›n infilak›ndan k›sa bir süre önce tamamlanm›fl olan
Pompeii’deki Vettii Evi’dir. Yanlarda ince sütun taklidi tafl›y›c›larla s›n›rlanan genifl
panolar›n merkezlerinde çocuk Herakles’in y›lanlarla mücadelesi ve gerçekçi mi-
mari tasvirler yer al›r. Üstteki dar ve koyu zeminli panolarda ise eroslar› flarap ya-
parken gösteren sahneler betimlenmifltir. MS 79 y›l› sonras›na ait korunabilmifl du-
var resimleri oldukça s›n›rl› oldu¤undan, resim sanat›n›n bu tarihten sonraki geli-
fliminde mozaik öne ç›kar. 

Roma mozaik sanat›n›n en erken tarihli ve önemli eserlerinde biri, Pompeii’de-
ki “Danseden Faun Evi”nde bulunan ve Büyük ‹skender’in Pers Kral› III. Darius’la
MÖ 333 y›l›nda yapt›¤› Issos Savafl›’n›n betimlendi¤i mozaiktir (Resim 3.23). Antik
Ça¤ sanat›n›n bu göz al›c› eserinin, ünlü Yunan sanatç› Philoxenos’un günümüze

ulaflmayan eserinden kopyaland›¤›
bilinmektedir. Büyük boyutlu pa-
noda (2.7mx5.2m), Büyük ‹sken-
der’e Do¤u’nun kap›lar›n› açacak
olan savafl›n son an›, yani Dai-
rus’un savafl meydan›ndan kaç›fl›
tasvir edilmifltir. Savafl arabas›
üzerinde geriye do¤ru uzatt›¤› ko-
lu ve çaresiz bak›fllar›, ‹skender
taraf›ndan öldürülen o¤lu veya
çok sevdi¤i komutanlar›ndan bi-

rine yönelmifltir. Savafl arabalar›n›
çeken atlar›n korkusu ve huzursuzlu¤u, panik hâlindeki askerlerin yüz ifadeleri ol-
dukça gerçekçi biçimde aktar›lm›flt›r. Özellikle at figürlerindeki k›saltma ve farkl›
tonlarla sa¤lanan ›fl›k gölge ile derinlikli bir alan alg›s› yarat›lm›flt›r. Böylesine ka-
labal›k ve hareketli bir sahnenin küçük boyutlu renkli tafllardan yap›ld›¤› hat›rlan-
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d›¤›nda, Romal› sanatç›lar›n ulaflt›¤› teknik ve artistik yetene¤in seviyesine hayran
kalmamak mümkün de¤ildir. 

Roma kentinin 40 km do¤usunda yer alan Praenestre’deki Fortuna (Talih) kut-
sal alan›nda bulunan Nil Mozai¤i, ‹skender Mozai¤i ile yaklafl›k ayn› zamanda (MÖ
1. yüzy›l ortalar›) yap›lm›flt›r. Onun gibi büyük boyutlu (6mx4.9m) olan mozai¤in,
Alexandria (‹skenderiye) kökenli bir öncülünden esinlenilerek oluflturuldu¤u dü-
flünülür. Nil Nehri’nin bu yar› düflsel tasvirinde, eski tap›naklardan, kulübelere, ba-
l›kç›lardan av peflinde koflan avc›lara, timsah ve suayg›r› gibi (yanlar›na Yunanca
isimleri yaz›lm›flt›r) Nil’e özgü canl›lardan egzotik hayvanlara kadar birbiri ile ilifl-
kili veya ba¤›ms›z çok say›da figür ve sahne yer al›r. M›s›r’a hayat veren Nil’in çev-
resindeki zengin do¤al yaflam, sadece hayvanlar için de¤il nehir boyunca yer alan
eski tap›naklar, büyük yap›lar ve kulübelerin iflaret etti¤i gibi insanlar için de ya-
flam kayna¤›d›r. Nehrin yukar› do¤ru devam eden k›vr›ml› kollar› derinlikli bir gö-
rünüm sunarken tap›naklar ve di¤er yap›lar farkl› yönlerden gösterilerek çoklu bir
perspektif yarat›lmaya çal›fl›lm›flt›r. 

MS 2. ve 3. yüzy›llarda teknik ve artistik aç›dan en yüksek düzeyine ulaflan mo-
zaiklerde, göz yan›lt›c› perspektifle yap›lm›fl manzaralar›n yan› s›ra geometrik mo-
tifler aras›na yerlefltirilen figürler ve süsleme motifleri yayg›nd›r. ‹mparator Hadria-
nus’un Tivoli’deki villas›nda bulunan ve konusunu Yunan mitolojisinden alan mo-
zaik panoda, bir Kentaur’un (At adam) vahfli hayvanlarla mücadelesi ifllenmifltir.
A¤açlar ve kayal›k tepelerin do¤al ve derinlikli biçimde ifllendi¤i bu sahnenin, MÖ
400’lerde ünlü Yunanl› sanatç› Zeuxis’in günümüze ulaflmayan bir eserinden esin-
lenilerek oluflturuldu¤u düflünülür. Yine ayn› sarayda bulunan ve su içen k›rlan-
g›çlar›n betimlendi¤i mozaik de aslen Yunanl› sanatç› Sosos’un MÖ 2. yüzy›la ta-
rihlenen bir eserinden kopyalanm›flt›r. Bu yüzy›llarda mozaik, imparatorlu¤un sa-
hip oldu¤u tüm topraklarda yayg›nlaflm›fl, özellikle Anadolu, Suriye ve Kuzey Af-
rika’daki yerleflimlerde hamamlar baflta olmak üzere birçok kamu binas›n›n ve
lüks konutlar›n ayr›lmaz parças› olmufltur. Teknik aç›dan kusursuz say›labilecek
bir seviyeye ulaflan mozaiklerde betimlenen sahneler sonsuz çeflitlilik gösterir. Geç
Roma Dönemi’nde pastoral yaflamdan av sahnelerine, gündelik yaflamdan mitolo-
jik konulara kadar çok çeflitli konulara yer verilmifltir. 

Roma resim sanat›n›n önemli kaynaklar›ndan biri olan duvar resimlerinde zamana ba¤l›
stilistik de¤iflimlerden söz edilebilir mi?
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Yunan sanat›n›n tarihsel süreç içerisindeki geliflim

evrelerini ve tarihsel s›n›rlar›n› tan›mlayabilmek 

Yunan sanat›, ilk an›tsal örneklerin ortaya ç›kt›¤›
MÖ 7. yüzy›ldan, Helenistik Dönem’in sona erdi-
¤i MÖ 30 y›l›na kadar olan zaman dilimini kap-
sar ve üslup, teknik ve artistik geliflim aç›s›ndan
birbirini takip eden üç evreye ayr›l›r. Arkaik Dö-
nem (MÖ 7-6. yy.), Yunan sanat›n›n oluflum ev-
residir. Sonraki yüzy›llarda takip edilen ve gelifl-
tirilen birçok uygulama bu evrede ortaya ç›km›fl-
t›r. Yunan uygarl›¤› ve sanat›n›n en parlak evre-
si say›lan Klasik Dönem, Yunanistan’›n Pers isti-
las›ndan kurtuluflu ile bafllar. Sanat›n her alan›n-
da teknik ustal›k ve artistik yarat›m bu dönemde
doruk noktas›na ulaflm›flt›r. Yunan sanat›n›n Bü-
yük ‹skender’in Do¤u Seferi ile bafllayan ve ko-
mutanlar›ndan Ptolemaios’un kurdu¤u krall›¤›n
MÖ 30 y›l›nda y›k›lmas› ile son bulan evresi ise
Helenistik olarak adland›r›l›r. Bu dönemde Yu-
nan kültürü, Ön Asya ve M›s›r’› içine alan genifl
bir co¤rafyaya yay›lm›fl, bu durum her alanda ol-
du¤u gibi sanatta da köklü de¤iflimlere neden ol-
mufltur.

Yunan mimarl›¤› ve heykelt›rafll›¤›n›n evrelerini

önemli eserleri ve sanatç›lar› ile aç›klayabilmek

Yunan sanat›n›n bafllang›ç evresi olarak nitelen-
dirilen Arkaik Ça¤’da ismi bilinen sanatç›lar›n sa-
y›s› oldukça s›n›rl›d›r. Klasik Dönem’le birlikte,
eserleri meydana getiren sanatç›lar›n kimler ol-
du¤unun bilinmesi Yunan sanat›n›n ay›rt edici
özelliklerinden biri olmufltur. Eserler üzerindeki
sanatç› ismini tafl›yan yaz›tlar ve Antik kaynakla-
r›n aktar›mlar› sayesinde pek çok Yunan sanatç›
ve onlara ait eserler daha yak›ndan tan›nmakta-
d›r. Mimarl›ktan heykele, seramikten mozai¤e
kadar sanat›n birçok alan›nda faaliyet gösteren
sanatç›lar yaflad›klar› dönemde sayg› ve itibar
görmüfltür. 

Roma sanat›n›n evrelerini ve karakteristik özel-

liklerini tan›mlayabilmek

Roma sanat›, idari sistemdeki de¤iflikliklere ba¤-
l› olarak iki tarihsel evrede de¤erlendirilir: Cum-
huriyet ve ‹mparatorluk Dönemi. Yunan kent-
devletlerinin yönetim biçimine yak›n bir idare
olan Cumhuriyet Dönemi’nin ilk yüzy›llar›ndan
günümüze ulaflan eserler oldukça s›n›rl›d›r. Bu
dönemin mimarl›k, heykel ve resim sanat›nda
a¤›rl›kl› olarak Etrüsk ve Yunan sanat›n›n etkili
oldu¤u görülür. Antik dünyan›n merkezî konu-
mundaki Yunanistan ve Anadolu’nun MÖ 1.
yy’da Roma egemenli¤i alt›na girmesi, Yunan sa-
nat› ve eserlerine karfl› olan ilgiyi art›rm›fl ve Ro-
ma heykel ve resim sanat›n›n biçimlenmesinde
önemli rol oynam›flt›r. Augustus ile bafllayan ‹m-
paratorluk Dönemi’nde, tüm Akdeniz, Ön Asya
ve Orta Avrupa, Roma idaresi alt›na girmifltir. Ta-
rihçiler taraf›ndan Roma Bar›fl› olarak adland›r›-
lan yaklafl›k 200 y›ll›k bu evre, Roma ve idaresin-
deki topraklar için bar›fl ve refah dönemi olmufl-
tur. Mimarl›k baflta olmak üzere, heykel ve re-
simde imparatorlu¤un sahip oldu¤u siyasal ve
ekonomik gücü yans›tan ve yarat›c› karakteri öne
ç›kan birçok eser bu yüzy›llarda üretilmifltir. 

Roma mimarl›¤› ve heykelt›rafll›¤›n›n öne ç›kan

an›t ve eserlerini aç›klayabilmek

Roma sanat›, en dikkat çekici ve görkemli eserle-
rini mimarl›k alan›nda vermifltir. Roma mimarl›¤›,
Cumhuriyet Dönemi sonuna kadar büyük ölçüde
Etrüsk ve Yunan gelene¤ine ba¤l› iken MS 1. yüz-
y›ldan itibaren kendine özgü yeni bir mimarl›k
anlay›fl› geliflmifltir. Tasar›mdan infla tekni¤ine,
yap›sal elemanlardan süslemeye kadar mimarl›k
tarihindeki birçok ilk, bu dönemde ortaya ç›k-
m›flt›r. Romal› mimarlar, gelifltirdikleri yeni tafl›y›-
c› sistemler ve infla teknikleri sayesinde eskisin-
den çok daha büyük ve gösteriflli yap›lar infla et-
mifllerdir. Yunan sanatç›lar›n önemli rol oynad›¤›
heykel sanat›n›n aksine, mimarlar ve ço¤u zaman
birlikte çal›flt›klar› mühendisler genellikle Romal›
idiler. Ancak, birkaç› d›fl›nda, mimarl›k tarihi aç›-
s›ndan dönüm noktas› say›labilecek önemli bir-
çok an›t›n mimar› bilinmemektedir. Benzer du-
rum heykel sanat› için de geçerlidir.
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993.  Ünite  -  Yunan ve Roma Sanat ›

1. Yunan mimarl›k ve heykel sanat›n›n ilk an›tsal ör-
nekleri afla¤›daki dönemlerden hangisinde ortaya ç›k-
m›flt›r? 

a. Geometrik
b. Klasik
c. Arkaik
d. Helenistik 
e. Miken

2. Afla¤›dakilerden hangisi Roma kentlerinde bir zafe-
rin an›s›na infla edilen kabartma ve heykellerle süslü
kemerli yap›lar›n ad›d›r? 

a. Gymnasium
b. Tak 
c. Amphitiyatro
d. Basilika
e. Castrum

3. Yunan mimarl›¤›nda görülen yap›sal düzenlerin or-
taya ç›k›fl tarihleri afla¤›daki seçeneklerin hangisinde
do¤ru s›ra ile verilmifltir?

a. Dor-‹on-Korint
b. ‹on-Korint-Dor
c. Korint-Dor-‹on
d. Toskan-‹on-Aiol 
e. Dor-Toskan-‹on

4. Atina, Athena Parthenon ve Olympia, Zeus Tap›nak-
lar›n›n tanr› (kült) heykellerini yapan Klasik Dönem’in
ünlü heykelt›rafl› afla¤›dakilerden hangisidir? 

a. Praxiteles
b. Skopas
c. Lysippos 
d. Polykleitos 
e. Phedias

5. Roma resim sanat›n›n üslup ve stilistik geliflimini en
iyi takip edilebildi¤imiz örneklerin bulundu¤u yerle-
flimler afla¤›daki seçeneklerden hangisinde verilmifltir? 

a. Pompeii-Herculaneum 
b. Roma-Napoli
c. Paestum-Veii 
d. Tivoli-Sicilya 
e. Ravenna-Milano 

6. Heykel sanat›nda, insan vücudunu meydana getiren
uzuvlar›n boyutlar› ve bütün içindeki oranlar›n›n nas›l
olmas› gerekti¤i konusunda gözlem ve prati¤e dayanan
ideal oranlar› (Canon) gelifltiren Yunanl› heykelt›rafl
afla¤›dakilerden hangisidir? 

a. Leochares
b. Alkamenes
c. Polydoros
d. Polykleitos 
e. Alexandros

7. Afla¤›daki heykel türlerinden hangisi Roma heykelt›-
rafll›¤›n›n en önemli baflar›lar›ndan biri olarak kabul
edilir? 

a. Serbest Heykeller
b. Figürinler
c. Kabartma 
d. Bronz döküm 
e. Portre büstler 

8. Pergamon Helenistik Krall›¤›’n›n merkezinde Galat-
lara karfl› al›nan zorlu zaferin an›s›na infla edildi¤i kabul
edilen görkemli an›t afla¤›dakilerden hangisidir? 

a. Athena Tap›na¤›
b. Zeus Suna¤› 
c. Apollon Suna¤› 
d. Poseidon Tap›na¤› 
e. Hera Suna¤› 

9. Afla¤›dakilerden hangisi Roma kentlerinde genellik-
le forumlar›n yak›n çevresinde yer alan ve ticari faali-
yetlerin yan› s›ra davalar›n görüldü¤ü, resmi ve genel
toplant›lar›n yap›ld›¤› çok ifllevli yap›lar›n ad›d›r? 

a. Macellum
b. Latrina
c. Amphitiyatro 
d. Bazilika
e. Nypheum

10. Roma’da ‹mparator Augustus’un askeri baflar›lar›
için adanan ve gerçekçi üslupta yap›lm›fl kabartmalar›
ile ünlü olan yap› afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Ara Pacis 
b. Zeus Altar› 
c. Capitolium Tap›na¤› 
d. Concord Tap›na¤› 
e. Mars Suna¤›

Kendimizi S›nayal›m
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1. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yunan Sanat›: Mimari; Ar-
kaik Dönem-Heykel; Arkaik Dönem” konusu-
nu yeniden gözden geçiriniz.

2. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Roma Sanat›: Mimari” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yunan Sanat›: Mimari; Arka-
ik Dönem” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

4. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yunan Sanat›: Heykel; Klasik
Dönem” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

5. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Roma Sanat›: Resim” konusu-
nu yeniden gözden geçiriniz.

6. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yunan Sanat›: Heykel; Klasik
Dönem” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

7. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Roma Sanat› Heykel ve Ka-
bartma; Portre” konusunu yeniden gözden ge-
çiriniz.

8. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Yunan Sanat›: Mimari;
Helenistik Dönem” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

9. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Roma Sanat›: Mimari” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Roma Sanat›: Heykel ve Ka-
bartma; Kabartma” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

S›ra Sizde 1

Yunan mimarl›¤›nda üç yap›sal düzen a¤›rl›k kazanm›fl-
t›r. Bunlar ortaya ç›k›fl tarihlerine göre ilk olarak Yunan
ana karas›, Güney ‹talya ve Sicilya’da görülen Dor, Ba-
t› Anadolu kökenli oldu¤u kabul edilen ‹on ve di¤erle-
rinden daha sonra ortaya ç›kan Korinth Düzeni’dir. Bu
temel düzenlerin d›fl›nda, ayn› yüzy›llarda örnekleri da-
ha dar bir çevrede a¤›rl›k kazanm›fl, bölgesel özellikler
gösteren Aiol (Kuzeybat› Anadolu) ve Toskan (Orta ‹tal-
ya) gibi düzenler de görülür. 

S›ra Sizde 2

Araflt›rmac›lar Arkaik Dönem heykellerinde Girit-Pelo-
ponnesos, Attika ve ‹onya (Bat› Anadolu) olmak üzere
üç farkl› ekolün ortaya ç›kt›¤›n› kabul ederler. Bunlar-
dan ilkinde kuros heykelleri iri yap›l› ve daha kat› du-
rufllar sergilerken Attika’da daha yumuflak ve yuvarlak
hatlara sahip vücutlar öne ç›karlar. Buna karfl›n Bat›
Anadolu’da oturan rahip ve rahibe heykelleri ile narin
yüz hatlar›na sahip kore heykelleri daha yayg›nd›r.

S›ra Sizde 3

Dünya mimarl›k tarihinin en ünlü an›tlar›ndan biri olan
Pantheon, ününü kusursuz kubbe tasar›m›na borçlu-
dur. Zeminden kubbenin en yüksek noktas›na kadar
devam eden yay tam bir küre oluflturur ki, mimarl›k
tarihi için bu bir ilktir. 

S›ra Sizde 4

MS 79 y›l›nda infilak eden Vezüv Yanarda¤›’n›n külleri
alt›nda kalan Pompeii ve Herculaneum’da aç›¤a ç›kart›-
lan duvar resimleri, Roma resim sanat›n›n geliflim evre-
lerini takip edebildi¤imiz en ünlü ve nitelikli örnekle-
rindendir. Bu duvar resimleri; teknik, içerik ve üslup
aç›s›ndan birbirini takip eden dört evrede incelenirler. 

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar› S›ra Sizde Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Bizans’›n tarihsel dönemlerini aç›klayabilecek,
Bizans mimarisinin özelliklerini örnekler ile aç›klayabilecek,
An›tsal resim sanat›, ikona ve elyazmalar›n› dönemlerine göre örnekler ile
aç›klayabilecek,
Bizans el sanatlar›n› malzeme ve süsleme özelliklerine göre aç›klayabile-
cek bilgi ve becerilere sahip olacaks›n›z.

‹çindekiler

• Laskarislar
• Paleologoslar
• ‹konaklazma
• Ökaristi
• Bazilika
• Katakomp

• Kapal› Yunan Haç›
• Hipoje
• fiapel
• ‹kona
• Fresko
• Mozaik

Anahtar Kavramlar
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G‹R‹fi
Bizans ‹mparatorlu¤u kavram› modern tarih biliminin bir bulufludur. Gerçekte bu
adla kendini tan›mlayan bir devlet yoktur. Bizans olarak isimlendirilen devletin va-
tandafllar› kendileri için Romal› tabirini kullanm›flt›r. Roma ‹mparatorlu¤u’nun do-
¤udaki devam› olan ve Bo¤aziçi k›y›lar›nda yeni bir baflkente sahip bulunan Bi-
zans ‹mparatorlu¤u, Hristiyanl›¤›n 4. yüzy›ldan itibaren yasaklanmaktan kurtularak
serbest bir inanç olarak kabulü ile bu tarihten sonra Hristiyan bir devlet olmufltur.
Modern tarihçiler, MÖ.7 yy’da Megara’dan yola ç›kan ilkel Trak kavimlerinin Haliç
giriflinin bat› yakas›na düflen bugünkü Sarayburnu’nda kurduklar›, Byzas’›n flehri
anlam›nda Byzantion olarak ilk kurucusunun ad›yla an›lan baflkentlerine -sonra-
dan s›ras›yla Konstantinopolis ve ‹stanbul adlar›n› alacak olan- dayanarak bu
devlete Bizans ad›n› vermifllerdir. Bir çok tarihçi Bizans ‹mparatorlu¤u’nun ‹stan-
bul’un 324 y›l›nda infla edilmesiyle bafllad›¤›n› ve 1453 y›l›nda Türkler taraf›ndan
fethedilmesi ile sona erdi¤ini kabul etmektedir.

Bizans ‹mparatorlu¤u s›n›rlar› içinde ortaya konulan sanat, tarihsel ve toplum-
sal olaylar göz önüne al›narak Erken Bizans, Orta Bizans ve Geç Bizans olmak
üzere üç döneme ayr›larak de¤erlendirilmektedir. Bizans sanat›, Roma’dan miras
kalan gelenekler, Helenistik Devrin bilgileri, Hristiyan inanc›, ayn› ça¤da yak›n ilifl-
kide bulunulan çevre ve ülkelerden al›nan sanat etkilerinin birlikte yo¤rulmas›yla
oluflmufltur. 

Erken Bizans Dönemi: Erken Bizans Dönemi yaklafl›k olarak 4. yüzy›ldan 7.
yüzy›l›n ortas›na de¤in, bir baflka de¤iflle ‹slam’›n yükselifli ve Arap ak›nlar›n›n Ak-
deniz’in do¤u ve güney k›y›lar›nda belirgin varl›k gösterdi¤i ça¤a dek uzanmakta-
d›r. Bu dönem kendi içinde Geç Antik ve Erken Hristiyan Dönemi (324-527) ve Ius-
tinianos Dönemi (527-565) olarak ikiye ayr›lmaktad›r. 

Hristiyanl›¤›n 4. yüzy›l›n ilk yar›s›nda serbest bir inanç durumuna girmesiyle,
Bizans sanat›nda 4. ve 5. yüzy›llarda Yunan-Roma dünyas›n›n sanat geleneklerinin
yeni inanca uydurulmaya çal›fl›ld›¤› bir geçifl dönemi yaflanm›flt›r. Eserleri ölçü ve
süsleme aç›s›ndan ‹lk Ça¤’›n Roma sanat› ile iliflkili oldu¤undan bu dönem Geç An-
tik ve Erken Hristiyan Dönemi olarak adland›r›l›r.

‹talya, Güney ‹spanya, Kuzey Afrika’da Bizans egemenli¤inin yeniden kuruldu-
¤u I. Iustinianos (527-565) Dönemi’nde baflar›l› seferlerden elde edilen ganimetler,
yeniden fethedilen yerlerin do¤al kaynaklar›, bu merkezlerden al›nan vergiler ve
nüfus art›fl› sayesinde 530’l› y›llarda imparatorluk ekonomik aç›dan h›zla büyümüfl-

Bizans Sanat›

Konstantinopolis: Roma
‹mparatoru I. Konstantinos
(284-305) Byzantion’u
‹mparatorluk’un yeni
baflkenti olarak seçmifl ve
Yeni Roma (Latince: Nova
Roma) diye tekrar
isimlendirmifltir. ‹lk
zamanlar›ndan itibaren yeni
baflkentin tarihçileri
kurucusunun ad›ndan dolay›
kenti, Konstantinos’un flehri
anlam›nda Konstantinopolis
ad›yla anm›fllard›r.
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Hanedanl›k: Bizans
‹mparatorlu¤u, devleti
yöneten hanedanlara göre
de dönemlere ayr›lm›flt›r. Bu
hanedanl›k dönemlerini:
Heraklios (610-711),
‹savrian ya da Suriye (717-
802), Amorion (820-867),
Makedonya (867-1056),
Dukas ve Komnenos (1057-
1185), Angelos (1185-
1204), Laskaris (1204-
1261) ve Paleologos
hanedanl›klar› olufltururlar.

‹konaklazma ak›m›:
Yunancadaki eikon (ikona ya
da imge) ve kloa (k›rmak ya
da y›kmak) sözcüklerinden
gelir. ‹mgelerin kas›tl› olarak
yok edilmesi anlam›ndad›r.
Bizans sanat›na 726-842
y›llar› aras›nda hakim olan
tasvir k›r›c› süreç ikonalast
ak›m olarak tan›mlan›r.

tür. Bizans’›n birinci alt›n ça¤› olarak da adland›r›lan, yüksek maliyetli ve kaliteli
mimarisiyle öne ç›kan I. Iustinianos Dönemi’nde sanat, ‹lk Ça¤’›n Helenistik ve Ro-
ma sanat geleneklerini sürdürmekle beraber geliflmifltir. 

Orta Bizans Dönemi: Erken Orta Ça¤ olarak da adland›r›lan 7. yy’da Sasani-
lerle yap›lan savafllar, M›s›r, Filistin, Suriye, Güneydo¤u ve Do¤u Anadolu toprak-
lar›n›n Müslüman Araplara kapt›r›lmas› ve Balkanlar’daki Slav istilas› nedeniyle
özellikle Anadolu’nun Akdeniz k›y›lar› için güvensiz ve istikrars›zl›k yüzy›l› olmufl-
tur. 8. yy bafllar›nda iktidara gelen Isavrian Hanedanl›¤› (717-802), imparatorlu¤a
yeni bir güç kazand›rm›flsa da bu döneme ikonaklazma ak›m› (726-842) damga-
s›n› vurmufltur. Anadolu ve Balkanlar’da toprak kay›plar›n›n bafllad›¤› 610 y›l› ile
ikonoklazma ak›m›n›n bitti¤i 842 y›l› aras›, Karanl›k Dönem olarak da adland›r›l-
maktad›r. ‹konaklazmaya karfl› kilisenin zaferi ile bafllayan Orta Bizans Dönemi
(842-1204), Bizans sanat› aç›s›ndan ikinci parlak dönem olarak tan›mlanmaktad›r.
Bu dönemde, II. Basileios (976-1025) zaman›nda bütün Balkan Yar›madas›, Erme-
nistan ve Suriye yeniden Bizans hakimiyetine al›nm›flt›r.

Bizans’›n Selçuklululara karfl› 1071’de Malazgirt’te, 1176’da Miriokefalon’da al-
d›¤› yenilgiler, 1204 y›l›nda ‹stanbul’un Haçl›lar taraf›ndan iflgali, Orta Bizans Dö-
nemi siyasal olaylar› aras›nda yer almaktad›r. Haçl›lar›n ‹stanbul’u iflgal etmeleriy-
le Bizans’›n dokuz as›r boyunca oluflturdu¤u hazine ve sanat eserleri ya¤malanm›fl-
t›r. 1204-1261 aras›nda ‹stanbul, Haçl› ‹flgali’nde bir Latin ‹mparatorlu¤u’nun bafl-
kenti olmufl, Anadolu ve Yunanistan topraklar›nda Bizans’›n devam› oldu¤unu id-
dia eden küçük yeni devletler ortaya ç›km›flt›r. Trabzon ve ‹znik’te kurulan beylik
düzeyindeki küçük devletlerle Yunanistan’daki Epir (Arta bölgesinde) ve Mora
Despotluklar› (baflkenti Mistra) böyledir. Bu yüzden 13. yüzy›lda duraklama geçi-
ren baflkent Bizans sanat›, Mikhael Paleologos’un 1261’de ‹stanbul’u Haçl›lardan
geri almas› ile yeniden canlan›r.

Geç Bizans Dönemi: ‹stanbul’un Latinlerden geri al›nmas›yla bafllayan, Türk-
lere geçmesine kadar süren dönem, Geç Bizans Dönemi olarak adland›r›lmaktad›r.
Bu döneme, Paleologos Hanedan›’n›n egemenli¤inde geçti¤inden Paleologoslar
Dönemi de denilmektedir. Bizans sanat› 14.yy’›n ilk yar›s›na kadar yeni bir canla-
n›fl gösterdi¤inden bu dönem ayr›ca Paleologos Rönesans› olarak da adland›r›lmak-
tad›r. Di¤er taraftan 1350-1453 aras›nda sanatta hemen hemen hiç varl›k gösterile-
medi¤ini söylemek de do¤ru olur.

Bizans sanat›n› oluflturan unsurlar nelerdir?

M‹MAR‹

Kamusal ve Sosyal ‹fllevli Yap›lar
Kentler-Meydanlar-An›tlar: Erken Bizans Dönemi’nde, dinî mimarinin yan›s›-
ra flehircilik alan›nda da önemli mimari düzenleme ve uygulamalar gerçekleflti-
rilmifltir. Bu dönem kentleri iki grupta toplanarak incelenmektedir. Birinci grup-
ta, asl›nda Roma Dönemi’nde hatta daha bile önceleri kurulmufl olan ‹znik (Ni-
kai), Efes, Bergama ve Milet gibi Helenistik Dönem kentlerinin devam› olan;
ikinci grupta, büyük ço¤unlu¤u k›sa ömürlü olan, Suriye Çölü’ndeki Rusafa
(Sergiopoplis), Anadolu’daki Dara (Nusaybin-O¤uz Köyü) gibi Bizans Döne-
mi’nde kurulmufl kentler yer al›r. ‹lk gruptaki eski kentlerin sa¤lam surlar› kü-
çük onar›mlarla Bizans Dönemi’nde de kullan›lm›flt›r. Bu dönemde, ‹mparator
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II. Teodosios’un yapt›rd›¤› ‹stanbul Kara Surlar› (408-413)’nda oldu¤u gibi nadir
de olsa yeni surlar yap›lm›flt›r. Hendek, ön duvar ve ana duvar gibi düzenekle-
rin bir araya getirilmesiyle oluflturulmufl, 5650 m uzunlu¤undaki ‹stanbul surlar›
Antik Ça¤ ve Erken Orta Ça¤’dan günümüze ulaflan en muhteflem savunma sis-
temidir (fiekil 4.1). Antik Dönem agoralar›-forumlar› dönem boyunca sürekli
onar›lm›fl, gerekli durumlarda geniflletilmifl ya da yeniden yap›lm›fllard›r. I. Kons-
tantinos Dönemi’nde ‹stanbul’da bugün Çemberlitafl olarak bilinen yerde infla
edilmifl olan ve günümüze gelemeyen, yuvarlak planl› forum, kentin merkezi hâ-
line gelmifltir. Ayr›ca, Milion Tafl› ile bafllayan Mese’de, bugün Beyaz›t Meyda-
n›’nda bulunan Teodosios Forumu (Bo¤a Forumu ya da Forum Tauri), Aksa-
ray’da yer alan Forum Bovis (Öküz Meydan›), ad›n› ‹mparator Arcadius’dan
(395-408) alan, bugün Haseki semtinde bulunan Arcadius Forumu ve bugün fieh-
zadebafl›-Laleli aras›nda oldu¤u tahmin edilen Filadelfion isimli meydan olmak
üzere dört meydan infla edilmifltir.

Erken Bizans Dönemi’nde imparatorun zaferi ya da di¤er önemli olaylar için
Roma geleneklerinin devam› olarak zafer sütunlar› ve zafer taklar› yap›lm›fl-
t›r. Çemberlitafl, Y›lanl› Sütun, Obelisk, K›ztafl›, Gotlar Sütunu ve Teodo-
sios Zafer Tak› ‹stanbul’daki önemli örneklerdir. ‹mparatorlar ayr›ca, halk›n
e¤lenmesi için, içinde atl› araba yar›fllar›n›n yap›ld›¤›, bir ucu daire biçiminde
biten dikdörtgen planl› hipodromlar yapt›rm›fllard›r. ‹stanbul, Antakya, Selanik
ve Milano gibi kentlerde hipodromlar bulunmaktad›r. Bu yap›lar genellikle im-
parator saraylar›n›n bir bölümü olarak infla edilmifllerdir. Hippodromlar, impa-
rator ile halk›n atl› araba yar›fllar›n›n yan› s›ra resmî ve dinî törenlerde bir ara-
ya geldi¤i önemli toplant› alanlar›d›r. ‹stanbul’daki hipodrom, devrinin sosyal
ve törensel yaflam›n›n en görkemli kent mekânlar›ndan ve an›tlar›ndan biriydi.
Hipodromlardan sonra en popüler e¤lence yap›lar›n› tiyatrolar oluflturmaktay-
d›. Günümüze gelmese de ‹stanbul’da 5. yüzy›lda faaliyet gösteren en az dört
tiyatro oldu¤u bilinmektedir. Tiyatrolar, s›rad›fl› ve ölçüsüz gösterileri nedeniy-
le kilisenin ve idarecilerin sert tepkileri ile karfl›laflm›fl ve özelliklerini kaybede-
rek zamanla dinî ayin, cenaze töreni ve saray törenlerinin bir parças› hâline
gelmifllerdir.

Saraylar: Bizans saraylar› imparator, özel ve piskoposluk saraylar› olmak üze-
re üç ana bafll›k alt›nda toplanabilir. ‹mparatorlu¤un Roma, ‹stanbul, Milano, Ra-
venna ve Selanik gibi kentlerinde saraylar› oldu¤u bilinmektedir. Denize ve man-
zaraya hakim yerlerde, özellikle terasland›r›lm›fl yamaçlar üzerine kuruldu¤u anla-
fl›lan Bizans saraylar› ile ilgili bilgiler mevcut kal›nt›lara, arkeolojik kaz› verilerine
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Milion Tafl›: Ayasofya’n›n
karfl›s›nda Sultanahmet
Meydan›’n›n kuzeybat›
köflesinde bulunan Milion
Tafl›, Bizans
‹mparatorlu¤u’nda baflkent
‹stanbul’a ulaflan tüm Antik
Roma yollar›n›n bafllang›ç
noktas› ve dünya üzerindeki
di¤er flehirlerin bu flehre
uzakl›¤›n›n
hesaplanmas›nda kullan›lan
s›f›r noktas›d›r.

Mese: Mese (Orta cadde)
bugün ‹stanbul flehrinin ana
yolu ve Bizans
‹mparatorlu¤u’nda
kullan›lan protokol yoludur.
Osmanl› Devleti’nde ve
günümüzde Divanyolu
Caddesi olmufltur.

Forum Bovis (Öküz
Meydan›): Öküz Meydan›
ad›n› Bergama’dan getirilen
öküz bafll› f›r›ndan alm›flt›r.
Bu meydan, seferden dönen
Bizans imparatorlar› için
karfl›lama törenlerinin
düzenli¤i alan olarak da
bilinmektedir.

fiekil 4.1

Solda: Ana surun plan›
(Ana kale-ön duvar-ön
ara kale-parapet-
hendek); Sa¤da: Görünüfl

Kaynak: Müller-Wiener
2002: 287, no.326.

Zafer Sütunu: Romal›lar›n
kahramanlar›n›n zaferleri
yaflatmak için diktikleri
an›tlard›r.

Zafer Taklar›: Kökeni Antik
Roma’ya dayanan zafer
geçidi düzenlemek için
yap›lan kap›lard›r.

Çembelitafl Sütunu: I.
Konstantinos Dönemi’nde,
Roma’daki Apollon
Tap›na¤›’ndan söktürülerek
‹stanbul’a getirilen ve
Konstantinos Forumu’nun
ortas›na yerlefltirilen
Konstantinos Sütunu olarak
da an›lan 57 m
uzunlu¤undaki sütun.

Y›lanl› Sütun: Burmal› Sütun
olarak da bilinen bu eser I.
Konstantinos taraf›ndan
Delfi’deki Apollon
Tap›na¤›’ndan 324 y›l›nda
getirilerek, Hipodrom’un
ortas›na diktirilmifltir.
Sütunun ismi birbirine
dolanm›fl üç y›landan ileri
gelmektedir.

Obelisk: I. Teodosios
taraf›ndan 390 y›l›nda
M›s›r’dan getirilerek
Hipodrom’daki flimdiki
yerine diktirilmifltir. 

K›ztafl›: ‹stanbul’da bugün
Fatih semtinde bulunan
sütun, ‹mparator Markianos
Dönemi’nde (450-457) 455
y›l›nda küçük bir meydan›n
ortas›na diktirilmifltir.
Kaidesinde bulunan küçük
Nike heykelinden ötürü halk
aras›nda K›ztafl› olarak
bilinmektedir.
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Gotlar Sütunu: Bugün
Topkap› Saray› d›fl
bahçesinde, Gülhane Park›
Sarayburnu giriflinde
bulunmaktad›r. Yüksekli¤i
18.5 metre olan sütunun
ismi kaidesinde yer alan
genel kabule göre II.
Claudius’un (268-270)
Gotlara karfl› kazand›¤› zaferi
anan k›salt›lm›fl, Latince bir
yaz›ttan gelmektedir. Ancak,
331-332 y›llar›nda I.
Konstantinos’un Got
kabilelerine karfl› kazand›¤›
galibiyetten de söz ediliyor
olabilir.

Teodosios Zafer Tak›:
‹stanbul’da bugün Beyaz›t
Meydan›’nda eski ad› ile
Teodosios Forumu’nda yer
alan zafer kemeri 5. yüzy›lda
bir deprem ile y›k›lm›flt›r.
Marmara adalar›ndan
getirilen mermer ile
yap›lm›fl, üç geçifl koridoru
bulunan zafer tak›,
forumun bat›s›nda
bulunmaktayd›.

Hipodrom: Ortalama
100.000 kifli alabilecek
kadar büyük olan araba
yar›fl alan›, Roma’daki
Circus Maximus örnek
al›narak yap›lm›flt›r.
Bugünkü Sultanahmet
meydan›nda yer alan
yap›n›n inflaas›na
‹mparator Septimus
Severus Dönemi’nde
196’dan sonra
bafllanm›flt›r. Konstantinos
taraf›ndan bitirilmifltir.

Boukoleon Saray›: Deniz
k›y›s›nda, bugün
Çatlad›kap› ve Kumkap›
aras›nda, surlar üzerinde
yer alan yap›, ad›n› hemen
önünde yer alan limanda
bulunan bir aslan›n bo¤a ile
mücadelesinden (Bus: bo¤a;
Leon: aslan) alm›fl olmal›d›r.
Saray II. Teodosios (408-
450) taraf›ndan
yapt›r›lm›flt›r.

ve tarihî kaynaklara dayanmaktad›r. Bizans imparatorlar›, bafllang›çtan itibaren ‹s-
tanbul’daki Büyük Saray ve Blakherna Saray›’n› imparatorluk saray› olarak kullan-
m›fllard›r. ‹lk imparatorluk saray› olan ve 4.-11. yüzy›llar aras›nda kullan›lan Büyük
Saray, Ayasofya, hipodrom ve Marmara Denizi aras›nda uzanmakta ve 100.000 m2

lik bir alan kaplamaktayd› (fiekil 4.2). Roma’daki Palatin, Esquilin Saraylar› gibi in-
fla edilen, yap›m›n› I. Konstantinos’un bafllatt›¤› Büyük Saray özellikle I. Iustinia-
nos (527-565) ve Teofilos (829-842) zamanlar›nda bir çok kez yeniden yap›lm›fl,
geniflletilmifl ya da onar›lm›flt›r. Hipodrom ile yan yanad›r ve bir kap› (Khalke Pu-
le=Bronz Kap›) bu iki yap›y› birlefltirmektedir. Arazi yap›s› nedeniyle saray üç ana
teras ve üç ara terastan oluflmaktad›r. Üst terasta yönetim binalar› olan Dafne ve
Magnaura Saraylar› (yabanc› elçilerin kabul edildi¤i yap›), orta terasta aç›k alanlar,
alt terasta Boukoleon Saray› ve liman yer almaktayd›. Büyük Saray’dan günümü-
ze ulaflan kal›nt›lar›n en önemlisi zengin döfleme mozaiklerine sahip peristilli av-
ludur (sütunlu avlu).

Bizans imparatorlar›n›n 4.-9. yüzy›llar aras›nda kesintisiz olarak yaflad›klar› Bü-
yük Saray zamanla önemi yitirmifl, özellikle Komnenoslar Dönemi’nde Ah›rkap›-
Sarayburnu aras›ndaki Mangana Saray› ile Ayvansaray’daki Blakhernai Saray› önem
kazanm›flt›r. Bizans kaynaklar›na ve bu bölgedeki kal›nt›lar› görmüfl seyyahlara gö-
re, Mangana Saray› kompleksinde manast›r, kilise, mezar yap›s›, hastane, kütüpha-
ne gibi yap›lar yer almaktayd›. Blakhernai Saray› ise bat›s›ndan surlara bitiflik ola-
rak Haliç’e kadar inen dik yamaçta teraslar üzerine kurulmufltu. 5. yüzy›lda bu böl-
gede önce Meryem’e ithaf edilen bir kilise, k›sa süre sonra da çok say›da konak in-
fla edilmifltir. 10. yüzy›lda infla edilen yap›larla bölgede bir saray kompleksi olufl-
turmufl, 11. yy’da semt, Bizans imparatorlar› taraf›ndan tercih edilen bir yer olmufl-
tur. Blakhernai Saray kompleksinden günümüze Tekfur Saray› (10.-14.yy; fiekil
4.2), baz› set duvarlar› ve mahzenler kalm›flt›r. Günümüze sa¤lam ulaflan Tekfur
Saray› avluya kemerlerle aç›lan tonozlu bir zemin kat› ve üzerinde yer alan iki kat-
tan oluflmaktad›r.

‹stanbul’da ayr›ca, Bizans imparatorlar›n›n sayfiye saraylar› da yer almaktayd›.
Yenimahalle-Bak›rköy aras›ndaki Hebdomon’daki Magnaura ve Iukundianae
(ya da Secundianae) Saraylar›, Küçükçekmece’deki Rhegion Saray› ve Anadolu

fiekil 4.2

Solda: Büyük Saray’›n kal›nt›lar›n›n konumu; Sa¤da: Tekfur Saray›

Kaynaklar: http://www.tarihiistanbulyapilari.com/wp content/uploads/2011/04/31.jpg;
http://www.arkeo3d.com/byzantium1200/tekfur.html

Tonoz: Biçimi alttan içbükey
olmak üzere tafl ya da tu¤la
ve harçla örülmüfl yar›m
silindir biçiminde tavan; bir
kemerin örülmesiyle
meydana gelen örtü.

Magnaura Saray›: I.
Konstantinos ya da II.
Konstantinos taraf›ndan
saray halk› için yapt›lm›flt›r.
Yazl›k saray olarak kullan›lan
ve kente gelen elçilerin
a¤›rland›¤› bir saray olarak
hizmet vermifltir.

Iukundianae ya da
Secundianae Saray›: Bu
saray II. Teodosios
Dönemi’nde yapt›r›lm›flt›r.
Dönem kaynaklar›nda
‹mparator Iustinianos’un
saray› onartt›¤› ya da
yeniden yapt›rd›¤›
belirtilmektedir.



yakas›ndaki Brias Saray› en önemlileridir. Baflkent d›fl›nda infla edilmifl bir impa-
rator saray› olmas› bak›m›ndan Laskarisler Saray› olarak da adland›r›lan Nymphai-
on’daki (‹zmir-Kemalpafla) sayfiye saray› bir di¤er önemli yap›d›r. 1220’li y›llarda
infla edilmifl olmal›d›r. Dikdörtgen planl›, tonoz örtülü zemin kat üzerinde ilk iki
kat› tonozlu, en üst kat› muhtemelen ahflap tavanl› yüksek bir yap›d›r (Resim 4.1).
Myrelaion Saray› (4.yy), Lausos Saray› (5.yy bafl›) ve Antiochus Saray› (5. yy
bafl›) olmak üzere ‹stanbul’da ayr›ca üç özel saray kal›nt›s› daha bulunmaktad›r.
‹mparator saraylar› örnek al›narak yap›ld›klar› düflünülen bu yap›lar›n tümünde
büyük ve zengin süslemeli bir kabul salonuna yer verilmifl, örtü sisteminde kub-
be kullan›lm›flt›r.

Bizans piskoposluk saraylar›, büyük birer ev fleklinde tasarlanm›fllard›r. Girifl
kat›n›n genellikle din adam› olmayan çal›flanlara, ikinci kat›n›n piskopos odalar›na
tahsis edildi¤i söylenebilir. ‹stanbul ve Milet örnekleri iki, Side örne¤i tek katl›d›r. 

Evler: Bizans ev mimarisinde Roma gelene¤i sürdürülmüfltür. II. Teodosios Dö-
nemi’nde (408-450) ‹stanbul’un 14 mahallesini anlatan Notitia Urbis Constanti-
nopolitanae’de, revakl› ve revaks›z bir iç avlu (atrium) etraf›ndaki odalardan olu-
flan tek ya da iki katl› evlerin varl›¤›ndan bahsedilmektedir. Erken Bizans Dönemi
‹stanbul’unda Geç Roma’da görülen insula (apartman) tipi evlerin de bulundu¤u
bilinmektedir. 7. yüzy›ldan sonra evin ana yaflam bölümü olan atriumdan üst kat-
lardaki cumbal› salonlara geçilmifltir. Arkeolojik kaz›lar 11. ve 12. yüzy›llarda evle-
rin, Geç Antik Devir’in görkem ve an›tsall›¤›n› yakalayamad›klar›n› göstermektedir.

Su Yap›lar›: ‹lk ça¤larda ‹stanbul’un su ihtiyac›, sarn›çlarla (ya¤mur suyu birik-
tirmeye yarayan kâgir yer alt› deposu) sa¤lanm›fl, flehrin ilk su tesisleri Roma ‹m-
paratorlu¤u zaman›nda yap›lm›flt›r. Erken Bizans Dönemi’nde di¤er kentlerde ol-
du¤u gibi ‹stanbul’da da Antik Ça¤’›n su kemer ve kanallar› kullan›lm›flt›r. ‹mpa-
rator Valens (364-378)’in yapt›rd›¤›, Türk Dönemi’nde Bozdo¤an Su Kemeri olarak
adland›r›lan su kemeri önemli örneklerden biridir. Trakya’da Gümüflp›nar, Keçi-
germe gibi yerlerde görülen bir çok su kemeri Geç Roma su flebekelerinin parça-
lar›d›r. I. Iustinianos Dönemi’nde infla edilen Yerebatan ve Binbirdirek sarn›çlar›
kapal› sarn›çlar›n en önemlileridir. Genellikle Roma hamamlar›n›n kullan›ld›¤› bu
dönemde yeni hamamlar da infla edilmifltir. Hamamlar Hristiyan yaflam tarz›na ay-
k›r› görüldüklerinden özellikle 6. yüzy›ldan sonra kullan›lmaz olmufllard›r. ‹nflas›-
na Septimus Severus (193-211) zaman›nda bafllanan, I. Konstantinos zaman›nda ta-
mamlanan, Nika Ayaklanmas› (532)’nda tamamen y›k›lan ‹stanbul Zeuxippos
Hamam› önemli bir örnektir.

1074.  Ünite  -  Bizans Sanat ›

Rhegion Saray›: I. Teodosios
taraf›ndan yapt›r›ld›¤›
bilinen saray 10. yüzy›la
kadar kullan›lm›flt›r.

Brias Saray›: ‹mparator
Teofilos (829-842)
taraf›ndan Arap saraylar›na
benzetilerek infla ettirildi¤i
bilinmektedir.

Nymphaion Saray›: 1204
y›l›nda IV. Haçl› Seferi
sonras› ‹znik’te kurulan
Bizans Devleti'nin (Laskaris
Dönemi) ‹zmir,
Kemalpafla’da yer alan
korunmufl tek sivil yap›s›d›r.

Myrelaion Saray›: Bugünkü
Aksaray ve Laleli semtleri
aras›ndaki bölgede kalan
saray›n ilk infla evresi 4.
yüzy›l olarak belirlense de
dönem kaynaklar›ndan bu
bölgede I. Romanos'un (920)
özel mülkü olan bir saray
infla ettirdi¤i bilinmektedir.

Lausos Saray›: Had›m
Lausos taraf›ndan 415-420
y›llar› aras›nda infla edilen
saray, imparatorluk
mülkünde say›lm›flt›r. 498,
512, 532 ve 603
yang›nlar›n›n ard›ndan
bilinmeyen bir tarihte
saray›n girifl holü sarn›ca
dönüfltürülmüfl, Bizans ve
Osmanl›lar taraf›ndan
kullan›lm›flt›r.

Antiochus Saray›: Yaklafl›k
430'da II. Theodosius'un
e¤itmeni Anthiochos
taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.
Saray›n gösteriflli esas
mekân› 6. yüzy›l›n bafllar›nda
kiliseye dönüfltürülmüfl, daha
sonra Azize Euphemia'ya ait
kutsal emanetler buraya
tafl›nm›fl ve kilise bu azizeye
adanm›flt›r.

Kubbe: Bir kemerin, yay›n›n
tepe noktas›ndan inen dikin
çevresinde dönmesiyle
meydana gelen örtü.

Resim 4.1

Nymphaion,
Laskaris Saray›,
‹zmir, Kemalpafla.

Kaynak: Mercangöz-
Akyürek 2007: 27,
res.5.

Notitia Urbis
Constantinopolitanae:
‹stanbul’un Geç Roma
tarihinin en eski ve en çok
baflvurulan 15 sayfal›k
Latince betimlemesi olan
anonim eser. II. Teodosios
Dönemi’nde (408-450) 5.
yüzy›l›n ilk çeyre¤inde bir
araya getirilmifltir.

Su Kemeri: Üzerinde su yolu
bulunan tu¤la ve tafltan
yap›lm›fl kemerli Roma
Dönemi yap›lar›.

Nika Ayaklanmas›: 11-19
Ocak 532'de, baflkent
‹stanbul'da ‹mparator I.
Iustinianos'a karfl› yap›lan
halk ayaklanmas›n›n ad›d›r.
Kentin büyük ölçüde tahrip
edildi¤i ayaklanma ad›n›,
isyanc›lar›n “Nika!, Nika”
(zafer) nidalar›ndan alm›flt›r.
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Bizans Dönemi’nin kamusal ve sosyal ifllevli yap›lar› nelerdir?

Dinî Mimari
Erken Bizans Dönemi’nde Hristiyanl›¤a ba¤l› olarak mimari uygulamalar gerçek-
lefltirilmiflse de 200 y›l› öncesine tarihlenen dinî nitelikli bir yap›, henüz tespit edi-
lememifltir. 232/233 y›llar›na tarihlenen Dura Europos’taki (Suriye-Salihiye) bir ev-
kilise bu döneme tarihlenen tek örnektir (fiekil 4.3). Kiliseye çevrilen bu ev,
Hristiyanlar›n kolayl›kla bulufltu¤u ve litürjik gereksinimlerini karfl›lad›klar› bir
yap›d›r. Avrupa’da ise Erken Hristiyanl›k Dönemi için bilinen erken örnekler kata-
komplard›r. 200 y›l›nda Roma piskoposu Zephyrinus’un Diakon Callixtus’a
Hristiyanlar için bir mezarl›k oluflturulmas› görevini vermesiyle Roma’da kata-
komplar›n yap›m›na ve duvarlar›n›n resmedilmesine bafllanm›flt›r.

4.-6. yüzy›l sonu aras›nda kiliselerinin temel plan tipini bazilika oluflturmufltur.
Bazilikalar, genellikle sütunlarla ayr›lan üç ya da befl nefli naoslu, do¤uda apsisi,
apsisin kuzeyinde ve güneyinde pastoforium odalar›, bat›da atriumu bulunan ve
yine bat›da atriumdan kiliseye girifl holü olarak nitelendirilen nartekse sahip do-
¤u bat› yönünde dikdörtgen planl› ve galerili yap›lard›r (fiekil 4.4). Erken Bizans
Dönemi bazilikalar›, örtü sistemi ve mimari özelliklerine göre 4’e ayr›l›rlar: 1- Ah-
flap Örtülü (Helenistik) Bazilika; 2- Tonoz Örtülü Bazilika; 3- Kubbeli Bazilika; 4-
Transeptli Bazilika. Transeptli Bazilika, örtü sistemine göre de¤il de mimari özel-
li¤ine göre isimlendirilmifltir. Transept, kiliselerde naos’un do¤usunda, apsisin ba-
t›s›nda do¤u bat› do¤rultusundaki yap›y›, kuzey güney yönünde d›fla taflk›n flekil-
de vurgulayan enine nef olarak da adland›r›lan bölümdür.
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Litürji: Bir dinîn törenlerine
ve tap›nma biçimine iliflkin
kurallar›n tümüdür. Litürjik
sözcü¤ü ise litürjiye iliflkin
ogular› niteler.

Katakomp: Roma’da ilk
Hristiyanlar›n içinde
toplan›p tap›nd›klar› yer alt›
mezarlar›n›n genel ad›d›r.
Erken Hristiyanlar
“katakomp- catacomb”
kelimesini
kullanmamaktayd›. Kelime
Yunanca “deli¤in yak›n›nda-
near the hollow” demektir.
Katakomplar “fossores”
(“mezar kaz›c›lar›”) ad›
verilen ve bir loncaya ba¤l›
kifliler taraf›ndan
yap›lmaktayd›.

Diakon: Ortodoks Kilisesi’nde
rahip yard›mc›s›.
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fiekil 4.3

Suriye, Dura Europos’taki
ev kilise (1. Girifl, 2. ‹ç
avlu, 3. Toplant› odas›, 4.
Hristiyan olmayanlara
ders verilen oda, 5. Vaftiz
odas›, 6. Rahibin
oturdu¤u üst kata ait
merdiven)

Kaynak: Koch 2007, 23,
res.1.

Bazilika: Roma Dönemi’nde,
yarg› ve ticaret amac›yla
kullan›lan, genellikle üç
bölüme (nef) ayr›lm›fl, yar›m
dairesel apsisi (yarg›c›n
oturdu¤u bölüm) olan,
dikdörtgen planl› toplant›
salonu.

Nef: Kiliselerde sütun ya da
paye gibi destek dizileriyle
ayr›lm›fl bölümlere denir.
Neflerden ortadaki yani
apsis ekseninde bulunan›
orta nef, her iki yanda
bulunanlar› yan neftir. 

Naos: Kiliselerde halk›n
ibadet etti¤i orta ve yan
neflerden meydana gelen
mekân.

Apsis: Kilisenin do¤usunda
bulunan ve ibadet yönünü
gösteren genellikle d›fla
taflk›n içten yar›m daire olan
bölüm.

Pastoforium: Apsisin kuzey
ve güneyindeki kapal›
mekânlara denir. Bunlardan
güneydeki odaya diakonikon,
kuzeydeki odaya prothesis
denir.
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fiekil 4.4

Sol alt ve üstte: ‹stanbul ve çevresinde Erken
Hristiyanl›k Dönemi’ne ait bir bazilikan›n plan ve
kesiti (1. Avlu, 2. Narteks, 3. Naos, 4. Ambon’un
yeri, 5. Templon, 6. Kiborionlu altar›n yeri,
7. Synthronunlu apsis, 8. Galeri, 9. Ifl›k kat›); Sa¤
üstte: Roma Salvator Kilisesi görünümü (‹sa Kilisesi,
bugün S. Giovanni in Laterano); Sa¤ altta: Kudüs
Kutsal Mezar Kilisesi (1. Do¤udan girifl, 2. Ön avlu,
3. Befl nefli bazilika, 4. Avlu, 5. Golggatha’n›n yeri,
6. Mezar rotondu, 7. ‹sa’n›n mezar›)

Kaynak: Koch 2007: 39, res.14; 29, res. 5; 33, res.9.



I. Konstantinos Dönemi (313-337/361)’nde yap›m›na bafllanm›fl, daha sonra bi-
tirilmifl kiliselerden günümüze ya çok az kal›nt› gelmifl ya da zaman içinde yap›lan
de¤ifliklikler ve eklemeler ile yap›lar özgünlüklerini kaybetmifllerdir. Tarihlenebilir
ilk yap› Roma Salvator Kilisesi (313)’dir (bugün S. Giovanni in Laterano olarak bi-
linmektedir). Befl nefli bazilikan›n›n apsisi bat›dad›r (fiekil 4.4). Roma’daki bir di-
¤er bazilika da Aziz Petrus’un mezar› üzerine 319 y›l›nda yap›m›na bafllanan Va-
tikan Tepesi’ndeki befl nefli Aziz Petrus Kilisesi’dir. Kilisede apsisin bat›s›nda eni-
ne nef (transept) uygulanm›flt›r.

I. Konstantinos’un, ‹stanbul’da yapt›rd›¤› çok say›da kiliseden hiçbiri günü-
müze gelememifltir. Bugünkü Aya ‹rini Kilisesi’nin ilk evresi, Ayasofya’n›n ye-
rindeki Büyük Kilise (befl nefli bir bazilika olmal›) ve haç planl› On ‹ki Havari
Kilisesi bunlardan bir kaç›d›r. I. Konstantinos, özellikle annesi Helena’n›n 326
y›l›nda Filistin’i ziyareti ile Kutsal Topraklar’da (‹sa’n›n do¤du¤u ve öldü¤ü top-
raklar) bir çok kilise yapt›rm›flt›r. Bunlar›n en önemli ikisi Kudüs’te 325/326 y›-
l›ndan sonra yap›m›na bafllanan Kutsal Mezar Kilisesi ve 333 y›l›nda tamamla-
nan Beytüllahim’deki ‹sa’n›n Do¤um Bazilikas›’d›r. Befl nefli Kutsal Mezar Kili-
sesi’nin apsisi bat›da, atriumu ve girifli do¤udad›r (fiekil 4.4). Apsisin bat›s›nda
‹sa’n›n mezar›n›n oldu¤u düflünülen yere yuvarlak (rotond) planl› Anastasis Ro-
tondu ya da Mezar Rotondu infla edilmifltir. Beytüllahim’deki ‹sa’n›n Do¤um Ba-
zilikas› da befl neflidir. Kilisenin do¤usunda ‹sa’n›n do¤duna inan›lan ma¤ara-
n›n üzerine hac›lar›n ziyareti ya da dinî tören için sekizgen (oktogon) bir yap›
yap›lm›flt›r.

I. Konstantinos’dan sonra 4. yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan bafllayarak genellikle ba-
zilika planl› say›s›z kilise yap›lm›fl, tek nefli ve merkezî planl› farkl› yap› tipleri
de gelifltirilmifltir. Roma ‹mparatorlu¤u’nun pagan yap›lar›nda uygulanm›fl olan
merkezî plan, Erken Bizans Dönemi’nde daha çok martyrion ve vaftizhaneler-
de kullan›lm›flt›r. 450’li y›llara tarihlenen ‹stanbul ‹onnes Studios Manast›r› Kilisesi,
üç nefli Ahflap Örtülü (Helenistik) bazilikad›r. Yaklafl›k ayn› y›llarda Selanik’te ya-
p›lan Akheiropoietos Bazilikas›, ‹onnes Studios ile benzerlik gösterir. Bu iki örnek
tam geliflmifl bazilikalara örnek olmufllard›r. 440’l› y›llara tarihlenen M›s›r-Sohag’da-
ki bema bölümü üç yaprakl› yonca planl› (trikonkhos) Beyaz Manast›r Kilisesi de
üç nefli bazilika örne¤idir (fiekil 4.5). 5 nefli transeptli bazilika tipindeki Selanik
Aziz Demetrios Kilisesi (5.yy ikinci yar›s›), ünlü bir flehidin an›s›na yapt›r›lan kili-
selere örnek teflkil etmifltir. Üç nefli bir di¤er transeptli bazilika da Yunanistan-Phi-
lippi’deki yer Philippi Bazilika A (5.yy)’d›r.
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Atrium: Kilisenin bat›s›nda
bulunan avluya verilen isim.

Narteks: Kilisenin bat›s›nda
yer alan, kuzey güney
do¤rultusunda dikdörtgen
olan ve naosa aç›lan girifl
mekân›d›r.

Galeri: Kiliselerde yan nefin
üzerinde bulunan ikinci kata
denir. Bu kat, orta nefi “U”
biçiminde dolan›r.

Aziz Petrus: On iki
havariden biridir. ‹sa’n›n
ölümünden sonra Kudüs’ten
ayr›l›p Antakya’ya daha
sonra Roma’ya geçmifltir.
Roma ‹mparatoru Neron
zaman›nda ‹S 64’te
öldürülmüfltür. Mezar›n›n
Vatikan Tepesi’nde
oldu¤una inan›lmaktad›r.

On ‹ki Havari Kilisesi: 1461
y›l›nda y›k›larak yerine Fatih
Sultan Mehmet Camii
yapt›r›lm›flt›r. Daha sonraki
dönemlerde çok s›k
kullan›lan haç plan bu
kilisede ilk defa
uygulanm›flt›r. Yap›n›n
yan›nda I. Konstantinos’un
da mezar›n›n bulundu¤u ve
yuvarlak planl› olarak kabul
edilen mausoleum (an›t
mezar) yer almaktayd›.

fiekil 4.5

Kaynak: http://www.touregypt.net/featurestories/whitemonastery.htm

M›s›r-Sohag’da yer alan “Beyaz Manast›r Kilisesi” plan›.

Tek Nefli Kiliseler: Tek bir
nefi bulunan yap›lard›r.
Genellikle ahflap çat›l›, tonoz
ya da kubbe ile örtülü olurlar.

Merkezî planl› yap›lar:
Kubbenin egemen oldu¤u
merkezî plan tipinin alt›
çeflidi vard›r: 1- Rotonda
(daire planl›), 2- Oktagon
(sekizgen), 3- Heksagon
(alt›gen), 4- Trikonkhos (üç
yaprakl› yonca), 5-
Tetrakonkhos (dört yaprakl›
yonca), 6- Kare içinde
sekizgen plan.

Martyrion: Bir din flehidinin
(martyr) mezar› üzerine infla
edilen merkezî planl› Erken
Hristiyan yap›s›.

Vaftizhane: Vaftiz sözcü¤ü
Grekçe “suya bat›rma
dald›rma” anlam›
tafl›maktad›r. ‹sa’ya iman
edip, ‹ncil’i Tanr› sözü olarak
kabul eden kifli vaftiz edilir.
3. yüzy›ldan itibaren
imparatorluk topraklar›nda
bu amaca hizmet eden
mekânlar infla edilmifltir. 6.
yüzy›ldan sonra ise art›k
sadece çocuklar vaftiz
edildi¤inden büyük
vaftizhaneler ifllevi
kaybetmifl ve kullan›lmaz
olmufltur.

Bema: Kilisede sadece din
adamlar›n›n girebildi¤i,
naosdan levhalar arac›l›¤› ile
ayr›lm›fl, naos seviyesinden
biraz daha yüksek döflemesi
olan altar odas›.
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‹stanbul ve eyaletlerde büyük maliyetli imar faaliyetlerinin gerçeklefltirildi¤i I.
Iustinianos (527-565) Dönemi’nde Bizans mimarisinin doru¤a ç›kt›¤› söylenebilir.
I. Iustinianos, her yerde önceden var olan savunma yap›lar›n› sa¤lamlaflt›rm›fl ya
da yenileri yapt›rm›fl, su yollar›, sarn›ç ve köprüler infla ettirmifltir. I. Iustinianos
mimarisi denildi¤inde öncelikle ‹stanbul’da yapt›rd›¤› kiliseler akla gelir. Bunlar-
dan günümüze özgün hâli ile gelen merkezî planl› Sergios ve Bakhos (Küçük
Ayasofya Camii) Kilisesi (530’a do¤ru), çapraz eksenlerde eksedralarla geniflleti-
len sekizgen planl› kubbeli bir merkezî bölüm ve onu çevreleyen galerili bir deh-
lizden oluflur (fiekil 4.6). Benzer plan tipi Ravenna San Vitale Kilisesi (547)’nde
de uygulanm›flt›r.

I. Iustinianos Dönemi yap›lar›n›n en önemlisi ve Bizans sanat› içinde benzersiz
ve tek kalm›fl olan›, merkezî 32,37 m çapl› kubbe örtülü, üç nefli kubbeli bazilika
plan tipli ‹stanbul Ayasofya Kilisesi (532-537)’dir (fiekil 4.6). Tarihçi Procopius ya-
p›lar adl› eserinde yap›n›n inflas›nda imparatorluk topraklar›nda yer alan yap› ve ta-
p›naklardaki yontulmufl haz›r malzemelerden yararlan›ld›¤›n› söylemektedir. ‹stan-
bul Aya ‹rini Kilisesi (532 sonras›) de üç nefli kubbeli bazilika plan tipindedir.
740’da genifl çapta onar›m geçiren yap›n›n apsisinde synthronon yer al›r. Baflkent
ve imparatorlu¤un farkl› eyaletlerinde de bu dönemde kubbeli bazilikalar infla edil-
mifltir. Yunanistan’daki Philippi B Bazilikas› (540’l› y›llar) ve Suriye’deki Qasr ‹bn-
Wardan Kilisesi (561-564) üç nefli kubbeli bazilikalar›n önemli örneklerindendir.

Altar: Hristiyanl›k öncesi
çeflitli dinlerde hayvanlar›n
üzerinde kurban edildi¤i tafl
masa. Kiliselerde ise
üzerinde ‹sa’n›n bedenini
simgeleyen ekme¤in ve yine
‹sa’n›n kan›n› simgeleyen
flarab›n bulundu¤u,
genellikle tafltan yap›lm›fl,
dört ya da çok destekle
tafl›nan masa.

fiekil 4.6

Solda: Sergios ve Bakhos Kilisesi Plan› (Küçük
Ayasofya Cami); Sa¤ altta: Ayasofya Kilisesi
plan›; Sa¤ üstte: Ayasofya Kilisesi kesiti

Kaynak: Müller-Wiener 2002: 180, no.188.;
Vilame V. Ganis’den
(http://www.slideshare.net/monoclaud/byzantine
-5059675)

Eksedra: Yar›m daire ya da
dikdörtgen fleklinde ç›k›nt›l›
yer.

Ayasofya Kilisesi: 532’deki
Nika Ayaklanmas› sonras›, I.
Iustinianos taraf›ndan
Trallesli (Ayd›n) Anthemios
ve Miletoslu (Milet) ‹sodoros
isimli iki mimara
yapt›r›lm›flt›r. Günümüzde
görülen Ayasofya binas›
asl›nda ayn› yere üçüncü kez
infla edilmifl kilisedir. ‹lk
evresi: ‹nflaas›na 4. yüzy›lda
bafllanm›fl, kilise II.
Konstantinos Dönemi’nde
360 y›l›nda aç›lm›fl ve 404
y›l›nda ç›kan isyanda
yanm›flt›r. Kaynaklara göre
Birinci Ayasofya sütunlu
bazilika olup, çat›s› ahflapt›
ve önünde bir atrium yer
almaktayd›. ‹kinci evresi: II.
Teodosios Dönemi’nde, 415
y›l›nda yeniden infla edilmifl
ancak bu yap›da da 532’de
yanm›flt›r. Mimar Rufinos
taraf›ndan infla edilen ikinci
Ayasofya da yine bazilika
planl›, ahflap çat›l› ve befl
nefliydi. Üçüncü evresi: 532-
537’de I. Iustinianus
taraf›ndan yeniden infla
edilmifltir. 557’de kubbesi
çökmüfltür.

Synthronon: Apsis yar›m
yuvarl›¤› içinde, kademeli
basamaklarla oluflturulan,
din görevlilerinin oturmalar›
için ayr›lm›fl bölüme denir.

fiekil 4.7

Kaynak: http://architecture.cua.edu/res/docs/courses/arch136/2009a/schedule-and-
slides/lecture-2-early-christian-byzantine.pdf

Solda: San Apollinare in Classe plan› Sa¤da: Görünüfl



Selçuk Ayasuluk Tepesi’ndeki üç nefli transeptli Aziz Ioannes (Yahya) Ba-
zilikas› (548-565), Ravenna’daki üç nefli bazilika tipli San Apollinare in Clas-
se (549; fiekil 4.7), yan neflere aç›lan ve her bir yanda befler flapeli bulunan üç
nefli bazilika tipli M›s›r-Sina Da¤› Aziz Katherina Manast›r› Kilisesi (548-565) gi-
bi I. Iustinianos Dönemi’nde önceki y›llarda kullan›lan plan tipleri de tekrar
edilmifltir.

I. Iustinianos Dönemi sonras›ndaki Karanl›k Dönem (610-850) ad›yla da an›-
lan süreçte mimari alan›nda; sur ve su sistemlerinde, 740’da yan nefleri tonoz-
lar› bafllang›c›ndan itibaren üst yap›s› yeniden infla edilen ‹stanbul Aya ‹rini Ki-
lisesi gibi ço¤u kez var olan›n onar›lmas›yla yetinilmifltir. Bu dönemde özellik-
le 8. yüzy›lda ‹znik Koimesis Kilisesi (fiekil 4.8), Selanik Ayasofya Kilisesi,
Ankara Aziz Klemens Kilisesi, Myra’daki (Demre) Aziz Nikolaos Kilisesi ve Lik-
ya’da Derea¤z› Kilisesi gibi bir grup kubbeli bazilikan›n merkezî mekân›nda haç
flemas› vurgulanm›flt›r.

Orta Bizans Dönemi’nde (842-1204), büyük ölçekli bazilika planl› kilise yap›-
m› terk edilerek 9.yy’dan itibaren baflta ‹stanbul olmak üzere küçük ölçekli Ka-
pal› Yunan Haç› planl› kiliseler infla edilmifltir. Dikdörtgen bir zemin üzerine otu-
ran Kapal› Yunan Haç› planl› yap›larda, ortada dört serbest destekle tafl›nan pan-
dandif geçiflli kubbeli bir bölüm, dik eksenlerde tonoz örtülü haç kollar›, çapraz
eksenlerde tonoz veya kubbe örtülü köfle odalar› bulunmaktad›r. Bu yap›larda,
karakteristik olarak binalar küçük, destekler sütun veya payedir. Kubbeler, pen-
cerelerle hareketlendirilmifl yüksek kasnaklar üzerine oturur. Do¤uda genellikle
d›fla taflk›n üç apsis bulunur. Özellikle ‹stanbul örneklerinde bat›da narteks yer
al›r. Kapal› Yunan Haç› plan tipinin ‹stanbul’daki bilinen ilk örne¤i I. Basileios’un
yapt›rd›¤› Nea Kilisesi (867-886)’dir. Döneme damgas›n› vuran bu plan tipinin
günümüze gelmifl en eski tarihli di¤er baflkent örnekleri Konstatinos Lips Ma-
nast›r› Kuzey (Fenari ‹sa Camii) Kilisesi (907) (fiekil 4.9) ile 920 tarihli Myreli-
on Manast›r› Kilisesi (Bodrum Camii)’dir.
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Aziz Ioannes (Yahya)
Bazilikas›: 4. yüzy›lda, ‹ncil
yazar› Yahya’n›n mezar›
oldu¤u düflünülen yere
ahflap çat›l› bir bazilika
yapt›r›ld›¤› bilinmektedir. 5.
yüzy›lda ikinci bir infla evresi
geçiren yap› son olarak, I.
‹ustinianos taraf›ndan
transeptli bir bazilika olarak
yeniden infla edilmifltir.

San Apollinare in Classe:
Ravenna piskoposu
Maximianos taraf›ndan 9
May›s 549 tarihinde
kutsanan kilise Aziz
Apollinare’ye adanm›flt›r.
Bazilika Ravenna’daki San
Vitale Kilisesi ile ça¤daflt›r.

fiapel: Büyük kiliselerin
içinde bir azizin ad›na
ayr›lm›fl küçük ibadet yeri.

‹znik Koimesis Kilisesi:
Yap›n›n bemas›nda tespit
edilen mozaikler yaklafl›k
730 y›l›na tarihlenmektedir.
Kilisenin dört kütlesel paye
ile s›n›rlanm›fl haç planl›
naosu kubbe ile örtülüdür.
Kubbenin oturdu¤u k›s›m ve
narteks 1065 y›l›ndaki
depremden sonra yeniden
yap›lm›flt›r. Yap› Kurtulufl
Savafl› s›ras›nda 1922
y›l›nda y›k›lm›flt›r. Bugün
sadece temelleri
görülmektedir.

fiekil 4.8

Solda: ‹znik, Koimesis Kilisesi plan›; Sa¤da: Kesiti

Pandandif: Bir kubbeyi
tafl›yan kemerler ile kubbe
kaidesinin aras›n› kapatan
kare bir plandan kubbenin
dairesel kaidesine geçmeyi
sa¤layan küresel üçgen
yüzey.

Nea Kilisesi: Yap› 15.
yüzy›lda y›k›ld›¤› için,
günümüze gelmeyen
kilisenin varl›¤› ve plan›na
iliflkin bilgiler ‹stanbul
Patri¤i Photius’un (858-
867/877-886) yazd›¤›
homilyeye ve Orta Ça¤’dan
kalan tan›mlar ile ayr›nt›l›
olmayan bir kaç çizime
dayanmaktad›r. Bunlara
göre yap›; befl kubbeli,
büyük olas›kla kare içinde
haç biçimi planl› tipte
olmal›.

Homilye: Kiliselerde verilen
vaazlar› bir araya toplayan
el yazmas›.

Konstatinos Lips Manast›r›
Kilisesi: Geç Roma Dönemi
mezarl›k arazisi üzerine,
‹mparator VI. Leon
Dönemi’nde (886-912),
donanma komutan› olan
Konstantinos Lips (ö.917)
taraf›ndan kurulan
manast›r›n kilisesi olarak
infla edilmifltir.

Kaynak: Millingen 1912: fig.5-6



Haliç’e hakim bir yamaçta yaklafl›k 1100 y›l›nda kurulan ‹stanbul Pantepoptes
Manast›r› Kilisesi (Eski ‹maret Camii) Kapal› Yunan Haç› plan tipindedir. Bu
plan tipinin 12. yüzy›la tarihlenen ‹stanbul’daki bir di¤er örne¤i Pantokrator ‹sa’ya
sunulmufl Pantokrator Manast›r› Kilisesi (Zeyrek Kilise Camii)’dir. Kilisenin ku-
zeyine daha sonra fiefkatli Meryem’e (Theotokos Elaiusa) adanm›fl daha küçük
ikinci bir kilise yap›lm›fl; bu iki kilisenin aras›na, sonradan Baflmelek Mikail’e adan-
m›fl bir mezar flapeli eklenmifltir (fiekil 4.10). Kiborion plan tipindeki strüktürü
Komnenoslar Dönemi’ne ait oldu¤u için bu döneme atfedilen bir di¤er baflkent ya-
p›s› da Khora Manast›r› Kilisesi (Kariye Camii)’dir. 

Orta Bizans Dönemi’nde Kapadokya ve Frigya bölgelerinde tek nefli ya da Ka-
pal› Yunan Haç› planl› kayaya oyulmufl kiliseleri bar›nd›ran çok say›da manast›r-
lar infla edilmifltir. Makedonya Sülalesi zaman›nda (856-1056) Yunanistan ve K›b-
r›s’ta baflkent ‹stanbul’da örne¤i olmayan sekiz destekli tip olarak adland›r›lan fark-
l› bir plan tipi uygulanm›flt›r. Orta nefin kubbesi sekiz destekle tafl›nan bu tipteki
yap›larda kubbeye genellikle tromp ile geçilmifltir. Kara tipi (karmafl›k tip) ve ada
tipi (basit tip) olarak iki bafll›k alt›nda incelenen bu türün kara tipinde, kubbenin
güney ve kuzeyinde birer nef yer almakta merkezdeki kubbe di¤er mekânlarla
çevrelenmektedir. En iyi temsilcileri, Yunanistan Helikon Da¤› yamac›ndaki Hosi-
os Lukas Manast›r› Katholikonu (1020; fiekil 4.11), Atina Panagia Lykodemou
Kilisesi (11. yy) ve Yunanistan Daphne Manast›r› Katholikonu (11. yy sonu)’dur.
Ada tipinde güney ve kuzeyde nef yer almamakta, kubbeyi duvarlar tafl›maktad›r.
Ada tipinin bilinen en eski örne¤i Yunanistan’›n Sak›z Adas›’ndaki Nea Moni Ma-
nast›r› Katholikonu (1045; fiekil 4.11)’dur.
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fiekil 4.9

Solda:
Konstantinos Lips
Manast›r› Kilisesi
plan›; Sa¤da:
Kuzey kilise d›fltan
canland›rma

Kaynak: Mango
2006: 162-163.

Myrelion Manast›r› Kilisesi:
Kilise, VII. Konstantinos
Porfirogennetos’un (913-
959) taht orta¤› olan I.
Romanos Lekapenos (920-
944) taraf›ndan
yapt›r›lm›flt›r.

Pantepoptes Manast›r›
Kilisesi: “Her fleyi gören”
‹sa’ya ithaf edilmifl kilise, I.
Aleksios Komnenos (1081-
1118) Dönemi’nde annesi
Anna Dalassena taraf›ndan
yapt›r›lm›flt›r. On iki cepheli
kubbesi olan yap›n›n
bat›s›nda iki narteks yer
almaktad›r. ‹stiridye kabu¤u
biçiminde niflli pastophorium
hücrelerine sahiptir.

Pantokrator Manast›r›:
Manast›r›n inflas›,
Komnenos hanedan›n›n
ikinci hükümdar› olan II.
Ioannes Komnenos’un
(1118-1143) ilk efli Eirene
taraf›ndan bafllat›lm›flt›r.
Manast›r›n 1136 tarihli
kurulufl belgesi (typikon)
bulunmaktad›r. Yap›ya
Komnenos hanedan›n›n önde
gelen imparatorlar› ve 14.-
15. yüzy›llarda da
Paleologos ailesinin
imparatorlar› gömülmüfltür.

Khora Manast›r› Kilisesi:
Kilise dönem kaynaklar›na
göre 6. yüzy›lda I. ‹ustinianos
Dönemi’nde kurulmufl, 9.
yüzy›lda geliflmifl Hora (taflra
anlam›na gelir)
Manast›r›’ndan günümüze
kalan tek yap›d›r. Yap›n›n
do¤u k›sm›n›n temellerinde 6.
ve 9. yüzy›llardaki ilk
aflamalar›ndan kalan birkaç
kal›nt› mevcuttur. Kilise daha
sonra 1077-81 y›llar›
aras›nda imparator I.
Aleksios Komnenos’un
kay›nvalidesi Maria Dukaina
taraf›ndan temellerinden
itibaren yeniden infla
ettirilmifltir. 1120’lerde ise, I.
Aleksios’un o¤lu Isaakios
depremde zarar gören yap›y›
k›smen tekrar infla ettirmifltir.

Kiborion Plan Tipi: Kiborion
tipi yap›lar baldaken
(kiliselerde altar›n üzerini
örten, dört serbest destek
üzerinde yükselen, üzeri
genellikle kubbeli bölüm)
benzeri bir kurulufla sahiptir.

Tromp: Kare planl› kubbeli
bir yap›n›n duvarlar›
aras›ndaki köflelerin üst
bölümüne yap›lan ve
binan›n üstünü sekiz kenarl›
bir flekil hâline getirerek
kubbenin oturmas› için
köflelere örülen tonoz.

Katholikon: Bir manast›r›n
ana kilisesi.

Panagia Lykodemou Kilisesi:
Yap›n›n içinde kurucusunun
1044 y›l›ndaki ölümüne ait
bir kitabe bulunmaktad›r.

fiekil 4.10

Solda: ‹stanbul,
Pantokrator
Manast›r› Kilisesi
plan›; Sa¤da:
Görünüfl (Zeyrek
Camii)

Kaynak: Eyice
1994b: 555-556.
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1204’den sonra kurulan Morea (Peloponnes) Beyli¤i’nin Mistra’daki Hodegetri-
a Kilisesi Mistra tipi denilen kiliselere öncülük etmifltir. Bu tipin Anadolu’daki tek
örne¤i, K›rklareli Vize ilçesinde bulunan ve yayg›n olarak Vize Ayasofya’s› olarak
bilinen camidir. Yunanistan’›n bat›s›ndaki Epirus Devleti’nin baflkenti Arta’da yay-
g›n olarak transeptli tonozlu bazilika görülür. Bu tipin en önemli örnekleri Arta’da-
ki Kato Panagia ve Panagia tu Bryone Kiliseleridir.

Trabzon ‹mparatorlu¤u’ndan (1204-1461) kalan önemli yap›lar aras›nda, bugün
Fatih Camii olarak bilinen Panagia Khrysokepalos (alt›n bafll›) Baflpiskoposluk
Kilisesi ile Ayasofya Kilisesi bulunmaktad›r (fiekil 4.12).

Laskarisler ad› ile de an›lan ‹znik Bizans Devleti’nde, dinî mimari aç›s›ndan
bir yenilik yoktur. ‹zmir ve Manisa çevresinde Laskarislere ait oldu¤u bilinen ma-
nast›r kurulufllar› ile Bafa Gölü adalar›nda yer alan baz› kiliseler bu döneme tarih-
lendirilmektedir. Kapal› Yunan Haç› planl› Sardes E Kilisesi ve Tirilye Panagia Pan-
tobasilissa Kilisesi de bu döneme mal edilmektedir. Tu¤la ve kesme taflla almafl›k
örülmüfl renkli cepheler, seramik çömlekleriyle oluflturulmufl cephe süslemeleri,
körkemerler, testere difli frizlerle çevrelenmifl pencereler ve apsis cephelerinin
tu¤la süslemeleri dönem özellikleridir.

fiekil 4.11

Solda: Yunanistan
Hosios Lukas
Manast›r›
Katholikon’u; Sa¤da:
Yunanistan Sak›z
Adas›, Nea Moni
Manast›r›
Katholikonu zemin
plan›.

Kaynak: Mango
2006:174, no.182;
178, no.187,

Mistra Tipi: Mistra tipi
yap›lar iki katl›d›r. Bazilika-
Yunan haç› tiplerinin
kar›fl›m› olan bu yap›larda
zeminin üç nefli bir bazilika
görünüflüne sahip olmas›na
karfl›n, sütun dizilerinin
aralar›na yerlefltirilen dört
payenin yard›m› ile üst kat
bir Yunan Haç›
görünümündedir. Alt kat
bazilika, üst kat kapal›
Yunan Haç› planl› olan bu
tip ilk kez Mistra'da
görüldü¤ü için bu isimle
adland›r›lmaktad›r.

Panagia Khrysokepalos
Baflpiskoposluk Kilisesi:
Kilise, 885 y›l›nda I. Basileos
taraf›ndan restore ettirilmifl
tonozlu bir bazilika iken
kubbe ve haç kollar›n›n
eklenmesiyle “kapal› haç”
plan›na dönüfltürülmüfltür.
Ancak baflkent örneklerinde
kullan›lan dört kolu eflit
Yunan Haç› yerine ortaya
Latin Haç› ç›km›flt›r. 

Latin Haç›: Üç k›sa bir uzun
kolu olan haç.

Trabzon Ayasofya Kilisesi:
Bir manast›r kompleksinin
ana kilisesi olan yap› 1238-
1263 y›llar› aras›nda
‹mparator I. Manuel
taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.
Kilisenin naosu, Panagia
Khrysokepalos
Baflpiskoposluk Kilisesi ile
benzer flemadad›r. Yani
“kapal› latin haç›” plan›nda
infla edilmifltir.

Laskarisler: Latinlerin
‹stanbul’u iflgali ard›ndan
Anadolu’ya kaçan III.
Aleksios Angelos’un (1195-
1204) k›z›, orduda komutan
olan Theodoros Laskaris
(1205-1221) ile evlenerek
despotes unvan›n› alm›fl,
sonras›nda da kendi ad› ile
an›lan devleti kurmufltur.

Körkemer: ‹çi, tafl veya
tu¤larla doldurulmufl
süsleme kemeri.

fiekil 4.12

Trabzon, Ayasofya
Kilisesi

Kaynak: Mango
2006: 245, no.252.



Geç Bizans Dönemi (1261-1453)’nde 1330’a kadar ‹stanbul’da Orta Bizans Dö-
nemi geleneklerini sürdüren Kapal› Yunan Haç› planl› kiliselerin yan› s›ra dehizli
tip, tek nefli ve yonca planl› farkl› plan tipinde kiliseler infla edilmifltir. Günümü-
ze gelen dinî yap›lar›n›n en önemlisi, VIII.Mikhail Paleologos’un kar›s› ‹mparatori-
çe Theodora taraf›ndan yapt›r›lan ‹stanbul Konstantinos Lips Manast›r› Güney Kili-
sesi’dir. Daha önce Orta Bizans Dönemi dinî mimarisi içinde sözü geçen Konstan-
tinos Lips Manast›r› Kuzey Kilisesi özgün hâlinde b›rak›lm›fl, yan›na biraz daha ge-
nifl bir kilise yapt›r›lm›flt›r. Bu kilise ambulatorium tipindedir. Yani kubbe dört pa-
ye ile desteklenmifl, her bir paye aras›na iki sütun yerlefltirilmifltir. Böylece yan nef-
ler ve kilisenin bat› bölümü birbirine aç›lan tonozlu bir geçit oluflturmufltur. Bafl-
kentteki bu döneme ait bir di¤er örnek de Khora Manast›r› Kilisesi’dir. Kilisenin
onar›mlar›nda (1316-1321), Konmnenoslar›n Orta Bizans Dönemi’nde infla ettirdik-
leri naosu yerinde b›rak›lm›fl, kubbesi yeniden yap›lm›fl; ayr›ca, iki narteksle güne-
yindeki paraklesion (kiliselerde dua ya da mezar mekân›) eklenmifltir. D›fl cephele-
rin pencere, nifl, kademeli kemerler, körkemer ve testere diflli silmelerle hareketlen-
dirilmesi, cephelerde geometrik motifli tu¤lalarla yer yer tafl›n kullan›lmas›, kubbe
kasnaklar›n›n k›vr›ml›, yüksek bir görünüfl almalar›na önem verilmesi, Paleologos-
lar Dönemi olarak da adland›r›lan bu dönem yap›lar›n›n ay›rt edici özellikleridir.

Bizans Dönemi kilise mimarisinde görülen bafll›ca plan tipleri nelerdir?

RES‹M VE EL SANATLARI
An›tsal Resim Sanat›: Duvarlarda yer alan freskolarla duvarlar ve döflemelerde
kullan›lan mozaik teknikleri an›tsal resim sanat› içinde ele al›nmaktad›r. Erken
Hristiyanl›k Dönemi’nde, kilise ve yer alt› mezar odas› olan hipojelerle sivil ve res-
mî yap›larda an›tsal resim uygulamalar› görülür. En erken fresko örnekleri Suriye-
Dura Europos’daki kiliseye dönüfltürülen evde ve Roma katakomplar›nda bulun-
maktad›r. Dura Europos’daki yap›n›n (232-233) duvarlar›na genellikle Tevrat ko-
nulu sahneler ifllenmifltir. Roma katakomp resimlerinin en erken örnekleri 2. yüz-
y›la tarihlenmektedir. Bu resimlerde, Tevrat ve ‹ncil kaynakl› dinî konular›n yan›
s›ra burada mezarlar› bulunan aziz ve azizelerin portreleri, bitkisel ve geometrik
bezemeler ve haç gibi sembolik tasvirler yer almaktad›r. Hristiyanl›¤a özgü yeni
inanc›n görüflünü ifade etme ve inananlara kutsal kitaptan an›msatmalar yapma
amac›yla yap›lan Antik Dönem’in ideal güzelli¤ini yans›tan klasik estetikten uzak
olan bu resimler farkl› estetik de¤erlere sahiptir.

Anadolu’da bilinen en erken tarihli an›tsal resim sanat› örnekleri ‹znik Elbeyli
köyündeki hipojede (4. yy) ve Efes-Yamaç evlerinde (3.-7. yy) bulunmaktad›r. 4.
yüzy›la tarihlenen ‹znik Elbeyli köyündeki hipojenin do¤u duvar›nda fresko tekni-
¤inde ortadaki kantharosun iki yan›nda profilden tasvir edilmifl tavus kufllar› yer
almaktad›r. Duvarlar› fresko, döflemeleri mozaik bezemeli Efes-Yamaç evlerinin
freskolar›nda Antik Yunan ve Roma mitolojisi ve günlük hayattan sahneler, bal›k
ve kufl gibi hayvan tasvirleri bulunmaktad›r.

‹stanbul’dan günümüze ulaflan Erken Bizans Dönemi’ne tarihlenen an›tsal re-
sim örnekleri, sadece Büyük Saray kompleksi içindeki ço¤unlu¤u Peristilli avlunun
(5.-6.yy) yer döflemelerinde görülmektedir. Klasik üslubun etkisindeki bu mozaik-
lerde Hristiyan sanat›n›n çok s›k uygulad›¤› dinî sembollere yer verilmeyerek be-
yaz zemin üzerine çoban, oynayan ya da deve üzerinde dolaflan çocuk figürleri,
mitolojik sahneler, evcil ve av hayvanlar› tasvirlerinin yap›lmas› Helenistik ve Ro-
ma gelene¤inin Bizans’ta uzun süre devam etti¤ini göstermektedir.
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Dehlizli Tip: Bu tipte mekân
kare bir kule gibi kilisenin
ana kitlesini aflarak
yükselmekte ve üstünü
yüksek kasnakl› bir kubbeyle
örtmektedir. Bu tipin
‹stanbul’daki örnekleri
aras›nda 1284 tarihli Hagios
Andreas Manast›r› Kilisesi
(Koca Mustafa Camii), 1290
tarihli Konstantinos Lips
Manast›r› Kilisesi güney
binas› (Fenari ‹sa Camii) ve
1294 tarihli Pammakaristos
Manast›r› Kilisesi kuzey
binas› (Fethiye Camii)
say›labilir.

Tek Nefli Kiliseler: Tek nefli
plan flemas› baflkent
‹stanbul’da 13.-14. yüzy›lda
Bo¤dan Saray› fiapeli, Toklu
Dede Mescidi, ‹sa Kap›s›
Mescidi ve Sinan Pafla
Mescidi’nde uygulanm›flt›r.
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Mozaik: Küçük renkli cam,
tafl, mermer ya da piflmifl
toprak parçalar›n›n harç
içine gömülmesiyle
oluflturulan döfleme, duvar
ve örtü dekorasyonlar›na
denir.

Fresko: Islak kireç s›va
üzerine, ezildikten sonra su
ya da su ve kireç bileflimi bir
ba¤lay›c› ile kar›flt›r›lan
pigmentlerle yap›lan resim.
Yüzey kurudukça kireç,
pigmentin s›vaya
yap›flmas›n› sa¤lar.

Kantharos: Antik seramik
formlar›nda dikey kulplu içki
kab› olarak
de¤erlendirilmektedir.



‹stanbul ve Anadolu’daki Erken Bizans Dönemi resim örneklerinin büyük ço-
¤unlu¤u günümüze ulaflamam›flt›r. Bunun nedeni 726-843 y›llar› aras›nda yaflanan
ikonak›r›c› (ikonakalzma) dönemdir. Ancak, bu dönemin etki alan› d›fl›nda kalan
(Bat› Roma, M›s›r ve K›br›s gibi) bölgelerdeki Erken Hristiyan Dönemi yap›lar›n›n
fresko ve mozaik tekni¤inde yap›lm›fl resimleri günümüze gelebilmifltir. M›s›r-Sina
Da¤›’ndaki Katherina Manast›r› Kilisesi’nin apsis mozai¤i I. Iustinianos Dönemi’ne
tarihlenmektedir. Kubbede metamorphosis (baflkalafl›m) (Resim 4.2), tasvir edil-
mifltir. K›br›s’ta Kanakaria Kilisesi apsis mozaikleri ile Selanik’teki Aziz Demetrios
Kilisesi’nde yer alan baz› mozaikler de 6. yüzy›la tarihlenmektedir. 

Erken Hristiyan Dönemi mozaiklerinde Roma gelene¤i olarak k›rm›z›, mavi ve
yeflil renkler a¤›rl›kl› olmak üzere farkl› renklerde cam ve tafl parçac›klar› kullan›l-
m›flt›r. 6. yüzy›ldan itibaren cam ve tafl parçalar›ndan oluflan tesseralar yerine al-
t›n ve gümüfl kaplama tesseralar kullan›lm›flt›r. ‹talya-Ravenna’da dönemin en zen-
gin mozaikleri yer almaktad›r. S. Apollinare in Nuova Kilisesi duvarlar›nda ‹ncil
konulu sahnelere genifl yer verilmesi bir yenilik olarak de¤erlendirilir (Resim 4.3).
Kilisenin orta nefinin yan duvarlar› üç fleride bölünmüfl, alttaki fleritte aziz ve azi-
zelerin Meryem’e ve ‹sa’ya yönelik törenleri, ortadaki fleritte peygember ve patrik
figürleri, üstteki fleritte ‹sa’n›n mucizeleri ve ‹sa’n›n Çilesi (Passion) tasvir edil-
mifltir. Ravenna San Vitale Kilisesi (526-547) apsisinin kuzey ve güney duvarlar›n-
daki mozaiklerde I. Iustinianos ve kar›s› Theodora tasvir edilmifltir. Ravenna San
Apollinare in Classe Kilisesi mozaiklerinin tekni¤inde ve kullan›lan parlak renkler-
de Geç Roma sanat anlay›fl› hakimdir.
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Metamorphosis: Hristiyan
ikonografisinde, Matta ve
Lukas ‹ncili’ne göre ‹sa bir
gün, havarileri Petrus,
Yahya ve Yakup ile yüksek
bir da¤a dua etmek için
ç›kar. Dua ederken yüzünün
baflkalaflt›¤›, giysilerinin göz
kamaflt›ran bir akl›¤a
büründü¤ü görülür. O anda
iki kifli de onunla
konuflmaktad›r. Bu kifliler
Musa ve ‹lya
peygamberlerdir. Sonra bir
bulut ‹sa’y›, Musa’y› ve
‹lya’y› örter. Buluttan gelen
“bu benim o¤lumdur, en
sevdi¤imdir, dinleyin onu”
sesi duyulur.

Resim 4.2

M›s›r-Sina Da¤›, Katherina
Manast›r› Kilisesi’nin apsis
mozai¤i (Metamorphosis)

Kaynak: 
http://www.touregypt.net/
featurestories/catherines2.htm

Tessera: Mozai¤i oluflturan
genellikle küp biçimindeki
küçük mermer, cam ya da
seramik parçalar›n›n her
birine verilen ad.

S. Apollinare in Nuova
Kilisesi: MS 490-504 y›llar›
aras›na tarihlenen üç nefli
bazilika Ostrogot Kral›
Theodorik Dönemi’nde infla
edilmifltir. 16. yüzy›lda bir
dizi onar›m geçiren yap›
orijinalli¤ini kaybetmifltir.

‹sa’n›n Çilesi (Passion):
‹sa’n›n “Kudüs’e Girifli”nden
gömülüflüne kadar geçen
olaylara genel olarak
“‹sa’n›n Çilesi” ad›
verilmektedir.

Resim 4.3

S. Apollinare in Nuova Kilisesi
duvar mozaikleri

Kaynak:
http://segnideitempi.blogspot.com
/2010/01/witnessing-divine-
magi-in-art-and.html
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‹stanbul ve çevresi figürlü tasvirlerin yasakland›¤› ikonakalzma ak›m›ndan
(726-842) do¤rudan etkilenmifltir. Bu dönemde ‹stanbul Ayasofya Kilisesi’nin ne-
redeyse tüm mozaikleri yok edilmifl, apsisteki Meryem figürü yerine büyük bir haç
tasvir edilmifltir. ‹znik Koimesis Kilisesi ve ‹stanbul Aya ‹rini Kilisesi apsis mozaik-
lerinde de benzer uygulamalar gerçeklefltirilmifltir. Dönemin fresko ve mozaikle-
rinde geometrik ve bitkisel bezemeler haç gibi dinî semboller ile birlikte kullan›l-
m›flt›r. Anadolu’da ikonoklazma dönemi öncesine tarihlenen ve tahrip edilmeden
günümüze gelen örnekler ise s›n›rl› say›dad›r. ‹znik Ayasofya Kilisesi kuzey-bat›
duvar›nda yer alan Deesis sahnesi (Resim 4.4), Bafa Gölü-Beflparmak Da¤› ya-
maçlar›nda yer alan Pantokrator Ma¤aras›’ndaki peygamber tasviri ve E¤irdir Gö-

lü-Nifl Adas›’ndaki ‹sa’n›n yaflam›-
n›n tasvir edildi¤i H. Stephanos Ki-
lisesi freskolar› önemli örneklerdir.
Anadolu d›fl›ndan ise çizgisel üs-
lupta, iki boyutlu figürlerin tercih
edildi¤i Selanik Aziz Demetrios Ki-
lisesi ve ince, zarif üslubuyla bafl-
kent etkisini an›msatan K›br›s’taki
Angeloktistos Kilisesi mozaikleri
ikonaklazmadan etkilenmeden gü-
nümüze gelebilmifllerdir.

Orta Bizans Dönemi’nde (842-1204), Bizans an›tsal resim sanat›nda canlanma
yaflanm›flt›r. ‹mparator III. Mikhael (842-867), I. Basileios (867-8886) ve VI. Leon
(886-912) zamanlar› Bizans resim sanat›n›n en verimli ça¤lar›d›r. Yaklafl›k 866-867
y›llar›nda tamamlanan, ‹stanbul Ayasofya Kilisesi apsis yar›m kubbesinde yer alan
Meryem ve bema tonozu içindeki baflmelek mozaikleri bu dönemin eserleridir. Ma-
kedonya Rönesans›’n›n klasik sanattan etkilenen üslubu bu örneklerde izlenebil-
mektedir. Ayasofya’n›n iç narteksindeki imparator kap›s›n›n al›nl›¤›ndaki tahta otu-
ran Pantokrator ‹sa ile birlikte tasvir edilen VI. Leon mozai¤inde (886-912), klasik
sanat›n tersine sert hatl›, çizgisel üslup hakimdir. Selanik Ayasofya Kilisesi ana kub-
besinde ilk kez tasvir edilen an›tsal boyutlardaki ‹sa’n›n Gö¤e Yükselifli sahnesin-
de de (Resim 4.5) ‹stanbul Ayasofya Kilisesi’nde betimlenen VI. Leon mozi¤inde ol-
du¤u gibi a¤›r görünümlü, iki boyutlu, bodur figürler ve kaba yüz hatlar› dikkat çe-
ker. II. Basileos zaman›nda (976-1025) yapt›r›lan, ‹stanbul Ayasofya Kilisesi güney
kap›s›n›n Helenistik üsluplu, Bizans’a özgü dinsel ve soyut anlat›ml› mozaiklerinde

Deesis: ‹sa’n›n sa¤›nda
Meryem, solunda Vaftizci
Yahya ile birlikte tasvir
edildi¤i ve kimi zaman
meleklerin ve havarilerin de
efllik etti¤i sahneye denir.
Deesis eski bir dua
biçimidir. Bu sahnede yer
alan ‹sa, Meryem ve Yahya
günahkârlar için Tanr›’dan
ba¤›fllanma dilemektedir.

Resim 4.4

‹znik Ayasofya
Kilisesi, kuzey-
bat› duvarda
yer alan Deesis
sahnesi.

Resim 4.5

Solda ve ortada: Selanik Ayasofya
Kilisesi ana kubbesi, mozaik: ‹sa’n›n
Gö¤e Yükselifli sahnesi ve detay;
Sa¤da: Yunanistan Hosios Loukas
Manast›r› Kilisesi, Pantokrator ‹sa
mozai¤i.

Kaynak:http://cartemarialedumonde.
org/en/image/hagia-sophia-
cathedral-image;
http://cartemarialedumonde.org/en/i
mage/hagia-sophia-cathedral-image

Makedonya Rönesans›:
Ad›n› Makedonya
hanedanl›¤›ndan alan bu
hareketin izleri asl›nda
an›tsal duvar resimlerinde
çok takip edilemez.
Makedonya Rönesans›
olarak adland›r›lan bu
hareket daha çok dönemin el
yazmalar›nda izlenir.
Döneme atfedilen el
yazmalar›ndaki resimlerde
klasik dönem sanat üslubu
a¤›rl›kl›d›r.

‹sa’n›n Gö¤e Yükselifli:
Hristiyan ikonografisine
göre, ‹sa öldükten ve
sonras›nda dirildikten sonra
havarilerine görünmüfltür.
Havarilerini kutsam›fl ve
onlardan ayr›larak gö¤e
yükselmifltir.



kentin kurucusu I. Konstantinos ile kilisenin kurucusu I. Iustinianos, Meryem ve
çocuk ‹sa ile birlikte resmedilmifltir. Ayasofya Kilisesi’nin güney galerisinde yer alan
ve 11. yy’›n ikinci yar›s›na tarihlenen mozaik panoda ise ‹sa, ‹mparator IX. Kons-
tantinos Monomakhos ve ‹mparatoriçe Zoe ile birlikte tasvir edilmifltir. Bu mozaik-
te dikkati çeken ise parlak renkler ile idealize edilmifl portre özelli¤idir.

11. yüzy›l mozaik sanat›n›n en güzel örnekleri Yunanistan’daki Hosios Loukas
Kilisesi ile Sak›s Adas›’ndaki Nea Moni Kilisesi’nde bulunur. Hosios Loukas Kilise-
si mozaiklerinde figürlerin hareketlerinde sert ve dinamik ifadeler, iri gözler, canl›
ve z›t renkler, ›fl›k ve gölge gibi ögeler bir aradad›r. Nea Moni Kilisesi’nde ise bafl-
kent üslubu dikkat çeker. Kiliselerde sahneler, iç mekân alg›lan›fl›na göre hiyerarfli
gözetilerek yerlefltirilmifltir. Gökkubbe simgesi olan kubbesinde evrenin hakimi
olarak tanr›sallaflt›r›lm›fl Pantokrator ‹sa tasviri yer al›r (Resim 4.5). Pandandif ya da
tromp gibi kubbe geçiflleri dört ‹ncil yazar›na ayr›lm›flt›r. Apsis yar›m kubbesinde
Meryem tasviri bulunmaktad›r. Kilisenin di¤er mekânlar›na da genellikle saat yö-
nünde kronolojik olarak Bayram Sahneleri, Azizler ve Keflifller betimlenmifltir.

‹stanbul’dan günümüze gelen 12. yy’a ait tek mozaik örne¤i Ayasofya Kilisesi
güney galeriside yer alan II. Ioannes Komnenos ile ‹mparatoriçe Eirene’nin Meryem
ile birlikte betimlendi¤i sahnedir. Zengin k›yafetler içinde tasvir edilen figürlerin
yüzleri portre özelli¤i yans›tmaktad›r. Komnenoslar Dönemi’nin baflkent d›fl›ndaki
en önemli an›tsal resim örnekleri Atina, Daphne Manast›r› Kilisesi’nde (12. yy) gö-
rülür. Resimlerdeki klasik sanat›n ideal ölçüleri, figürlerin ifadelerindeki duygusal-
l›k ve renk tonlamalar› dikkat çekicidir. Orta Bizans Dönemi Anadolu’sunda fresko
örneklerini bar›nd›ran en önemli merkez, Kapadokya’d›r. Dönemin an›tsal resim sa-
nat› aç›s›ndan çok önemli olan kayaya oyma kiliselerde yer alan freskolar (10.-
11.yy), Ihlara A¤açalt› Kilisesi’nde tasvir edilen Üç Müneccim Kral›n Tap›nmas›
sahnesinde oldu¤u gibi Do¤u etkilidir ve daha çok yerel gelenekleri yans›t›rlar (Re-
sim 4.6). Ayr›ca, baflkent etkilerinin de görüldü¤ü örnekler de bulunmaktad›r. Ka-
padokya’daki resim örneklerinde baniler, Azizler, Baflmelekler, ‹ncil konulu ‹sa ve
Meryem’in hayat›n› anlatan sahnelerin yan›nda Apokrif (Yalanc›) ‹ncil kaynakl› sah-
neler de yer almaktad›r. Örne¤in Göreme’de Eski ve Yeni Tokal› Kiliselerinde bu-
lunan “Su Deneyi” sahnesi gibi (Resim 4.6). Kiliselerin bir ço¤unda ‹sa’n›n yaflam›-
n›n konu edildi¤i sahneler kesintisiz bir biçimde, film fleridi gibi birbirinden ayr›l-
madan anlat›lm›flt›r. Kapadokya d›fl›ndaki Orta Bizans Dönemi Anadolu fresko (11.-
12.yy) örneklerine, Bafa Gölü
çevresindeki ‹sa ve Yediler Ma-
nast›r› Ma¤aralar› ile Demre Aziz
Nikolaos Kilisesi’nde rastlan-
maktad›r. Anadolu d›fl›nda, Se-
lanik Panagia Chalkeon ve Oh-
ri Ayasofya Kilisesi resimlerinde
fresko tekni¤i kullan›lm›flt›r.

‹znik Ayasofya Kilisesi’nin
diakon mekânlar›nda yer alan
havari ve aziz tasvirleri Laska-
rislere ait s›n›rl› say›daki fres-
ko örneklerindendir. Kitabesinde Theodoros Laskaris’in ad› geçen Kapadokya
Gülflehir Karfl› (St. Jean) Kilisesi (1212)’nin s›ra d›fl› ikonografik program› dikkat
çekicidir. Trabzon Ayasofya Kilisesi freskolar› Komnenoslar Dönemi üslubunu
göstermekle beraber apokrif kaynakl› Meryem ve Vaftizci Yahya’n›n hayat›n› ele
alan konular› içermesi aç›s›ndan ayr›ca önemlidir.
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Bayram Sahneleri: Ortodoks
Hristiyan Kilisesi’nde önemli
on iki olayd›r. 1. Meryem’e
Müjde, 2. ‹sa’n›n Do¤umu, 3.
Tap›na¤a Takdim, 4. Vaftiz,
5. Metamorphosis
(Baflkalafl›m), 6. Lazarus’un
Dirilifli, 7. Kudüs’e Girifl, 8.
Çarm›h, 9. Anastasis
(Cehenneme ‹nifl), 10. Gö¤e
Ç›k›fl, 11. Pentekost, 12.
Koimesis (Meryem’in
Ölümü).

Üç Müneccim Kral›n
Tap›nmas›: Kral Hirodes
zaman›nda, ‹sa
Beytüllahim’de do¤du¤u
zaman, Do¤u’dan üç
gökbilimci gelir. Gökyüzünde
takip ettikleri y›ld›z ‹sa’n›n
bulundu¤u yerde durur. Üç
kral ad› verilen gökbilimciler
‹sa’y› görüp secde ederler.
Sonra yanlar›nda getirdikleri
hazineleri aç›p ‹sa’ya alt›n,
buhur ve mür arama¤an
ederler.

Resim 4.6

Solda: Ihlara,
A¤açalt› Kilises, Üç
Müneccim Kral›n
Tap›nmas› sahnesi;
Sa¤da: Eski Tokal›
Kilisesi, Su Deneyi
sahnesi (Ferda
Barut’un slayt
arflivi)
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Geç Bizans Dönemi’ne ait an›tsal resim sanat› örnekleri baflkent ‹stanbul’da iz-
lenmektedir. Bu dönem mozaiklerin büyük bölümü 1315-20 y›llar› aras›na tarih-
lenmektedir. Pammakaristos Manast›r› Güney (Fethiye Camii) Kilisesi’nden Yah-
ya’n›n ‹sa’y› Vaftiz Edifli (Resim 4.7) ve Gö¤e Ç›k›fl sahnelerinin izleri ve yap›n›n
kubbesindeki Pantokrator ‹sa ve bemadaki Deesis sahnesi günümüze ulaflan mo-
zaik örnekleridir. Ayasofya Kilisesi güney galerisinde bulunan ‹sa’n›n yüzündeki
yumuflak dünyevi hatlarla Vaftizci Yahya’n›n yüzündeki derin duygusal anlat›m›n
dikkati çekti¤i Deesis sahnesi de bu dönemde yap›lm›flt›r. ‹stanbul’da dönemin en
zengin mozaik örnekleri Khora Manast›r› (Kariye Camii) Kilisesi’nde yer almakta-
d›r. Kilisenin naosundaki 14. yüzy›la tarihlenen az say›da mozaik korunabilmifltir.
Bat› giriflin üzerinde yer alan Koimesis (Meryem’in Ölümü) (Resim 4.8) sahnesi
naosdan günümüze gelen tek parçad›r. Öte yandan, iç nartekste Meryem’in haya-
t›na iliflkin 19 sahne, d›fl nartekste ‹sa’n›n çocukluk dönemi ve mucizelerini konu
alan 26 sahne bulunmaktad›r. Bu sahnelerde mimari ve do¤a kompozisyonlar› ile
bir arada verilen figürlerin boylar› uzun, bafllar› vücutlar›na göre daha küçük tas-
vir edilmifltir. Yüz ifadelerinde abart›l› bir görünüm bulunsa da gerçe¤e yak›nl›k
dikkati çeker. Dönemin resim sanat›nda bask›n olan, figürleri ruhani de¤il de dün-
yevi k›lan bu gerçekçi hümanist yaklafl›m, yap›n›n paraklesionunda yer alan fres-
kolarda daha belirgindir. Bu mekândaki resim program› do¤rudan mezar iflleviyle
iliflkilidir. Örne¤in apsis yar›m kubbesindeki Anastasis, apsisin iki yan›ndaki mu-
cizevi diriltme sahneleri ve tonozdaki Son Yarg› (Resim 4.8) sahneleri bir bütün
olufltururlar.

Yahya’n›n ‹sa’y› Vaftiz Edifli:
Vaftizci Yahya, fieria Irma¤›
çevresindekileri vaftiz
ederken ‹sa da Celile’den
gelip vaftiz edilmek ister.
Yahya buna itiraz etse de
‹sa’y› vaftiz eder. ‹sa,
vaftizden sonra sudan ç›kar
ve aç›lan göklerden,
Tanr›’n›n ruhu ak bir
güvercin suretinde ‹sa’n›n
üzerine iner.

Koimesis: ‹sa’n›n
ölümünden sonra Meryem
Tanr›’ya yalvar›r, kendisini
de o¤lunun yan›na almas›n›
ister. Bunun üzerine bir
melek Meryem’e görünür,
ona bir Palmiye dal› verir
öldü¤ünde mezar›na dikilsin
diye. Meryem Palmiyeyi
havari Yahya’ya verir ve
bütün havarilerin ölümünde
haz›r bulunmalar›n› ister. Bu
nedenle, Meryem’in ölümü
sahnesinde yata¤›n›n
çevresinde havariler yer
almaktad›r.

Anastasis (‹sa’n›n
Cehenneme ‹nifli): Hristiyan
inanc›na göre ‹sa, çarm›ha
gerilip gömüldükten sonra,
daha dirilmeden cehenneme
inmifltir. Amac› Adem’in
yarad›l›fl›ndan bu yana,
vaftiz edilmedikleri için
orada bekleyen ruhlar›
kurtulufla götürmektir. ‹sa
önce Adem’i ve Havva’y›
tutup cehennemden
ç›kar›r›r. Bu sahnede Davut,
Musa ve Vaftizci Yahya gibi
kifliler de yer almaktad›r.

Son Yarg›: Hristiyanlar
‹sa’n›n bir gün mutlaka
dönece¤ine, ölü ve diri
herkesi yarg›layaca¤›na
inanmaktad›rlar. “Son
Yarg›” sahnesindeki vurgu
cennette ölümsüzlük ya da
cehennemin alevlerinde
sonsuz cezaland›r›lmad›r.

Resim 4.7

Pammakaristos Manast›r›
Güney Kilisesi (Fethiye
Camii), “Yahya’n›n ‹sa’y›
Vaftiz Edifli” sahnesi.

Kaynak: Foto¤raf: Ali
Burak Öztafl (May›s 2012)

Resim 4.8

Solda: Khora
Manast›r› Kilisesi
Koimesis sahnesi;
Sa¤da: Khora
Manast›r› Kilisesi
Son Yarg› sahnesi.

Kaynak:
Ousterhout 2002:
22,112.



Erken Bizans Dönemi an›tsal resim sanat›n›n en zengin mozaik örnekleri nerede bu-
lunmaktad›r?

‹kona
‹kona ‹sa, Meryem, Azizler ve Azizlerin yaflamlar›n›n canland›r›ld›¤› tafl›nabilir ni-
telikte resim levhalar› olarak tan›mlanmaktad›r. ‹konalarda yayg›n olarak ahflap
malzeme kullan›lm›flt›r. Mermer, fildifli, metal (bronz, gümüfl, alt›n), mine, seramik
ve mozaik gibi malzemelerin de kullan›ld›¤› görülür. Genellikle dikdörtgen pano
fleklinde olan ikonalar›n yan›nda aç›l›p kapanabilir nitelikte iki levhal› (diptikon)
ya da üç levhal› (triptikon) olanlar› da bulunmaktad›r. Ahflap levha üstüne ankos-
tik daha sonra tempera tekni¤i ile yap›lm›fl Geç Antik Ça¤ M›s›r mumyalar›n›n
portreleri (1.-4.yy) ikonalar›n öncüleri aras›ndad›r.

Özellikle 6. yy’›n ikinci yar›s›nda gerek Hristiyanlar›n dinî tasvirlere düflkünlü-
¤ünün yayg›nlaflmas› gerekse siyasi ve dinî liderlerin güç göstergelerine dönüflme-
siyle ikonalar yayg›n flekilde kullan›lmaya bafllan›r. ‹konaklazma ak›m› öncesine
tarihlenen ikona say›s› oldukça s›n›rl›d›r. Erken Bizans Dönemi ikona resminin gü-
nümüze ulaflan en eski örnekleri, Sina Da¤› Azize Katherina Manast›r›’nda bulunan
ve bu manast›rda baflkentli sanatç›lar taraf›ndan üretilen, 6.-7. yüzy›llar aras›na ta-
rihlenen ikonalard›r. Pantokrator ‹sa, Meryem ve Çocuk ‹sa Aziz Theodore ve Geor-
gios Aras›nda (Resim 4.9) ikonalar›nda Antik Ça¤ etkileri görülür. Filistin ve Suri-
ye örneklerinde (7.-9.yy) Antik Ça¤’›n etkisinden uzaklafl›ld›¤› dikkat çeker. Yine
de tüm bu tasvirlerin belli bir gelene¤e ve kurallara ba¤l› olarak yap›ld›¤›n› söyle-
mek mümkündür.

‹konaklazma sonras› an›tsal resim sanat› ve el yazmalar›nda izlenen üsluplar
ikonalara da yans›m›flt›r. Orta Bizans Dönemi Makedonya Sülalesi zaman›na (867-
1056) tarihlenen mermer ve fildifli iki ikona, malzeme ve üslup aç›s›ndan önemli-
dir. Rekli mermere kakma renkli tafllarla yap›lm›fl ve bugün ‹stanbul Arkeoloji Mü-
zelerinde sergilenen, Konstantinos Lips Manast›r Kilisesi kaz›lar›nda ele geçmifl
Azize Eudoksia ‹konas› çok az örne¤i olan tafl›nabilir mozaikler olarak adland›r›-
lan bir ikona türüdür. Bir di¤er ikona bugün Berlin Bode Müzesi’nde sergilenen fil-
difli ikonad›r. Sivasl› K›rk fiehitler (Martyler) olarak adland›r›lan fildifli ikonada
klasik etkiler görülmektedir (Resim 4.9). 11. yüzy›lda ise en erken tarihli mozaik
tekni¤inde üretilmifl ikonalar görülmektedir. 11. yüzy›ldan bafllayarak bronz üzeri-
ne alt›n kaplamal› ya da mineli ikonalarda oldu¤u gibi ikona yap›m›nda çok çeflit-
li malzeme kullan›lm›flt›r. 11.-12. yüzy›llarda mermer kabartma ikonalar da üretil-
mifltir. Bugün ‹stanbul Arkeoloji Müzelerinde sergilenen Orans Meryem ikonas›
mermer kabartma ikonalar için iyi bir örnektir. 13. yüzy›lda ikona yap›m› baflkent
‹stanbul d›fl›nda imparatorlu¤un bir çok merkezinde bemay› s›n›rlayan ‹konasta-
sis’in geliflimi nedeniyle artm›flt›r (Selanik, Ohri gibi). Paleologoslar Dönemi’nde
(1261-1453) hakim olan hümanist yaklafl›m ikonalar›n bir sanat eseri olarak önem
kazanmas›na neden olmufltur.
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‹kona: Grekçe “Eikon”
(resim, suret, tasvir)
kelimesinden gelen ‹kona,
boya ile ahflap panel üzerine
yap›lan ve ibadet amac›
tafl›yan dinî konulu
resimlerdir.

Mine (emaye): Toz cam ve
maden oksidi kar›fl›m›d›r. Bu
madde madeni eser üzerine
çökertilerek veya oyularak
aç›lan yuvalar›n içine
doldurulup, eser f›r›nlan›r;
›s› ile eriyen cam madde,
madene yap›flarak parlak ve
renkli mine dolguyu
meydana getirir.

Ankostik: Eriyik hâlde
balmumu ba¤lay›c› ile
pigmentlerin kar›fl›m›ndan
elde edilmifl boyalarla
yap›lan resim türü.

Tempera: Boya maddesinin
tutkall› suyla ve yumurta
ak›yla kar›flt›r›lmas›ndan
elde edilen teknik.

Sivasl› K›rk fiehitler: 320
y›l›nda Hristiyanl›¤› kabul
eden 40 Roma askeri
Sivas’ta buz tutmufl bir
gölde donarak ölüme
terkedilmifltir.

‹konastasis: Kiliselerde naos
ve bemay› ay›ran, üzerinde
genellikle 12 Bayram
sahnelerinin tasvir edildi¤i
ikonalar›n as›l› oldu¤u
duvar.



El Yazmalar›
El yazmalar›n›; 1. Dinî El Yazmalar› (Oktateuch, Mezmurlar ve Meseller, Evange-
liar, Lektionar, Perikop, Menelogya, Homilye), 2. Tarihi Eserler, 3. Kronikler, 4.
‹mparatorluk Fermanlar› ve 5. Bilimsel El Yazmalar› (T›p, Astronomi, Farmakolo-
ji, Topao¤rafya) olmak üzere befl bafll›k alt›nda toplamak mümkümdür. Bu bölüm-
de daha çok resimli dinî el yazmalar›ndan bahsedilecektir.

Resimli el yazmalar› genellikle manast›r kitapl›klar›nda, saray ve kiliselerde
korundu¤u için, Erken Bizans Dönemi an›tsal resim sanat› ve ikona örneklerinin
tersine günümüze ulaflabilmifllerdir. Manast›rlarda bir ekip taraf›ndan üretilen el
yazmalar› ‹stanbul’un yan› s›ra Antakya, ‹skenderiye, Kayseri ve Kudüs gibi mer-
kezlerde de üretilmifllerdir. Prenses Anicia Juliana taraf›ndan yapt›r›lan, bugün
Viyana’da bulunan Dioskorides’in Meteria Medica adl› eserin kopyas›, saray
atölyelerinde üretilmifl en eski örnektir (Resim 4.10). Helenistik sanat›n etkileri

görülen el yazmas› 491 folyodan (veya 1000
sayfa) oluflmakta ve 400 renkli çizim içer-
mektedir. 6. yüzy›l›n en seçkin örnekleri
aras›nda Londra’daki Cotton ‹ncili, Rossa-
no ‹ncili, Paris’teki Sinop ‹ncili, Viya-
na’daki 31 No’lu El Yazmas› (Viyana Ge-
nesis) ve bugün Floranda’da bulunan Ku-
zey Suriye’de Zagba Manast›r›’nda üretilmifl
Rabula ‹ncili bulunur.

Orta Bizans Dönemi el yazmalar›nda,
dönemin an›tsal resim sanat›nda görülen
üslup geliflmeleri izlenir. ‹stanbul Studios
Manast›r›’nda 1066’de üretilen ve bugün
Londra’da bulunan Mezmur Kitab›’nda in-
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Resim 4.9

Solda: M›s›r-Sina Da¤›, Katherina Manast›r›, Meryem ve Çocuk ‹sa Aziz Theodore ve
Georgios Aras›nda ikonas›; Sa¤da: Sivasl› K›rk fiehitler ikonas›, Berlin-Bode Museum

Kaynak: Popova 2007: 45; http://www.flickr.com/photos/28433765@N07/6272469174/

Resim 4.10

Dioskorides,
Meteria Mediaca,
Anica Juliana
kiflilefltirilmifl
“ba¤›fllay›c›l›k” ve
“tedbir” aras›nda.

Kaynak: Vilame V.
Ganis’den
(http://www.slidesh
are.net/monoclaud/
byzantine-
5059675)

Dioskorides: Yunanl›
farmakolog ve doktor
Dioskorides eczac›l›¤›n
babas› olarak bilinmektedir. 

Meteria Medica: Kilikya
Bölgesi’nde üretildi¤i bilinen
Materia Medica MS 1.
yüzy›lda Dioskorides
taraf›ndan, farmakolojik ve
bitki bilimleri üzerine
yaz›lm›fl el yazmas›d›r.

Cotton ‹ncili: Günümüze
gelen örneklerinde Tevrat
konulu sahneler
saptanmaktad›r.

Rossano ‹ncili: ‹ncil
yazarlar› Markos ve Matta
kaynakl› el yazmas›nda
‹sa’n›n hayat› ile ilgili
sahneler yer almaktad›r.
Baz› araflt›rmac›lar üretim
yeri olarak baflkent
‹stanbul’u baz›lar›
Antakya’y› iflaret etmektedir.

Sinop ‹ncili: ‹ncil yazar›
Matta kaynakl› el
yazmas›d›r. Nerede üretildi¤i
bilinmemektedir.

Viyana Genesis: Tevrat
konulu el yazmas›d›r. Üslup
ve teknik aç›s›ndan 6.
yüzy›la tarihlendirilen eserin
üretim yeri için ‹stanbul ya
da Antakya önerilmektedir.

Rabula ‹ncili: 685 y›l› tarihli
ve Rahip Rabula’n›n ad›n›
tafl›yan el yazmas› Yahya ve
Matta ‹ncillerini
içermektedir.

Mezmur Kitab›: Tevrattaki
dinî flark› sözlerini içeren el
yazmas›.



ce figürler ve parlak renkler dikkat çekicidir. ‹mparator III. Nikephoros (1078-
81) taraf›ndan saray atölyelerinde yapt›r›lan, içinde ideal güzelli¤i simgeleyen fi-
gürlerin yer ald›¤›, bugün Paris’te bulunan Ioannes Chrysostomos’un Homilyesi
gibi Orta Bizas Dönemi önemli el yazmalar›nda klasik dönem sanat üslubunu
yans›tan ve yine saray atölyelerinde üretildi¤i bilinen Paris Mezmuru, Vati-
kan’da bulunan Yeflu Rulosu ve 12. yy’a tarihlenen Madrid’teki Ioannes Skylit-
zes Kroni¤i, bugün ‹stanbul Topkap› Saray› Kitapl›¤›’nda korunan 8. No’lu
Oktateukh (Tevrat’›n ilk sekiz kitab›n› içeren el yazmas›) dikkat çeken di¤er
örneklerdir (Resim 4.11).

Geç Bizans Dönemi’nde özellikle VIII. Mikhael’in iktidar›nda (1261-82) üretilen
el yazmalar›nda Orta Bizans Dönemi’nde hakim olan Komnenos Devri üslup özel-
likleri sürdürülmüfl; 14. yüzy›la tarihlenen el yazmalar›na Paleologoslar zaman›nda
hakim olan hümanist anlay›fl yans›m›flt›r.

Maden Sanat›
Bizans maden eserleri alt›n, gümüfl, bak›r, bronz, demir ve pirinç gibi malzeme-
lerden üretilmifltir. Alt›n ve gümüfl eserler cam, fildifli ve ipek gibi imparatorlu-
¤un lüks objeleri aras›nda say›lmaktad›r. Alt›n malzeme taç, bilezik, yüzük,
kemer, madalyon, kolye, küpe gibi süs eflyalar›nda tercih edilirken gümüfl da-
ha çok imparatorlar›n hükümdarl›k y›l dönümü kutlamalar›nda yap›lan hediye-
lik eflyalarda ve Ökaristi Ayini’nde kullan›lan litürjik maden eserlerin üretimin-
de tercih edilmifltir. Bronz ya da bak›r malzemeden üretilmifl eserler ise ucuz ve
kolay sat›n al›nabilmeleri nedeniyle hem sivil hem de dinî alanda küçük eflya
yap›m›nda kullan›lm›flt›r. Erken Bizans Dönemi maden eserleri üzerinde Tevrat
ve ‹ncil konulu dinsel sahnelerin yan› s›ra simgesel ya da mitolojik konulu sah-
neler de yer almaktad›r. 6. yy’a tarihlenen baz› gümüfl eserlerde Antik sanat üs-
lubunun etkisi görülmektedir. Genel olarak maden eserler: Mücevherler, tabak-
lar, kantar a¤›rl›klar›, haç kolyeler (enkolpion), fyksis (kutu), röliker (Resim
4.12), staurotek, ayd›nlatma araçlar› (polykandilion ve kandil gibi; Resim
4.13), Ökaristi Ayini’nde kullan›lan (paten, kalis, kafl›k, ibrik-trulla, buhur-
dan, yelpaze, kitap kapa¤› ve tören Haç›) objeleri olarak s›n›fland›r›l›rlar.
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Resim 4.11

Solda: Madrid Skylitzes Kroni¤i, Selanik kentinin 904 y›l›nda Arap filosu taraf›ndan
ya¤malanmas› (fol.111v); Sa¤da: ‹stanbul Topkap› Saray›, 8.No’lu Oktateukh,
Yarad›l›fl 4. ve 5. Gün (Prof.Dr. Ebru Parman arflivi)

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sack_of_Thessalonica_by_Arabs,_904.png 

Paris Mezmuru: El
yazmas›nda on dört tam
sayfa Tevrat konular› yer
almaktad›r.

Yeflu Rulosu: Yeflu Musa’dan
sonra ‹sraillilerin bafl›na
geçen bir Tevrat
peygamberidir. Yeflu Rulo’su
Tevrat’›n Yeflu Kitab›’n›
içeren el yazmas›d›r. El
yazmas› birbirine
yap›flt›r›lm›fl 10 m
uzunlu¤unda 15
parflömenden oluflmaktad›r.
10. yüzy›la
tarihlendirilmektedir.

Ioannes Skylitzes Kroni¤i:
811-1057 y›llar› aras›ndaki
Bizans tarihinin anlat›ld›¤›
el yazmas› 600 resim
içermektedir.

Kronik: ‹mparatorluk ile ilgili
her fleyin günü gününe
yaz›ld›¤› el yazmalar›na denir.

8. No’lu Oktateukh: El
yazmas›n›n girifl bölümü
‹mparator I. Aleksios
Komnenos’un o¤lu Isaakios
Komnenos taraf›ndan
yaz›lm›flt›r. El yazmas›nda
352 minyatür ve 70’e yak›n
küçük tasvir yer almaktad›r.

Lüks Obje: Genellikle
imparatorluk saray› için
de¤erli malzemeler
kullan›larak üretilen ve
süslenen kullan›m
eflyalar›d›r. Bizans
‹mparatorlu¤u’nun zevkini
yans›tan, ifllevsel olmaktan
çok gösteriflli olmalar›
amaçlanan objelerdir.

Ökaristi: Hristiyan
litürjisinin ana ayini olan
Ökaristi’nin kelime anlam›
flükran demektir. Ökaristi
‹sa’n›n bedenini simgeleyen
ekmek ve kan›n› simgeleyen
flarab›n kutsad›¤› ayindir.

Röliker: Önemli dinî kiflilerin
kemiklerinin muhafaza
edildi¤i kutulara denir.
Ayr›ca haç formunda kolye
olarak kullan›lan röliker de
mevcuttur.

Staurotek: Kutsal haç
parçalar›n›n (‹sa’n›n
çarm›ha gerildi¤i haç)
sakland›¤› kutulara denir.

Polykandilion: De¤iflik çap
ve formda (kare, dikdörtgen,
daire, haç vs.) diskler olup,
birden fazla cam kandili
tafl›yan eserler.

Paten: ‹sa’n›n bedenini
sembolize eden ekme¤in
içine kondu¤u tepsiye paten
denir.



Özellikle Makedonya Sülalesi (867-1056) zaman›nda mine tekni¤inde maden
eserler üretilmifltir. Bu eserlerin büyük k›sm›n› paten, kalis (Resim 4.14), röliker, ki-
tap kapa¤› gibi dinî ifllevli eserler ve küpe, bilezik gibi süs eflyalar› oluflturmaktad›r.
Dinsel ifllevli eserler üzerinde Son Akflam Yeme¤i, Pantokrator ‹sa, Meryem, baflme-
lekler, azizler, havariler, ‹ncil yazarlar› gibi tasvirler görülmektedir. Mine, 11. yüz-
y›ldan bafllayarak taçlar›n bezenmesinde de kulan›lm›flt›r. Bugün Budabeflte Ulusal
Müzesi’nde bulunan, IX. Konstantinos (1042-55) zaman›na ait bir taç ile VII. Mikha-
el (1071-78) taraf›ndan Macar Kral› I. Geovitze arma¤an edilen, alt çember k›sm› Bi-
zans, üzerindeki çapraz bölüm Avrupa yap›m› olan bir baflka taç önemli örnekler-
dirler (Resim 4.14). 12. yy’›n ikinci yar›s›ndan itibaren mine sanat› gittikçe bozula-
rak eski de¤erini yitirmifltir. ‹mparatorlu¤un içinde bulundu¤u siyasal ve ekonomik
koflullar nedeniyle lüks obje üretimine rastlanmayan Geç Bizans Dönemi’nde bak›r
ve bronz gibi malzemelerin tercih edildi¤i günlük kullan›m objeleri üretilmifltir.
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Kalis: ‹sa’n›n kan›n›
sembolize eden flarab›n
içine kondu¤u kaba (kadeh)
denir.

‹brik-Trulla: Ökaristi
Ayini’ne bafllamadan önce
rahibin ellerini y›kamak için
kulland›¤› kaplara denir.

Resim 4.12

Solda: Gümüfl oval kutu (5. yüzy›l›n bafl›) kapa¤›-Lazarus’un Dirilifli; Ortada: Ön yüz-
Müneccim Krallar›n Tap›nmas›; Sa¤da: Arka yüz-F›r›nda Üç ‹brani Genç sahneleri
(Paris, Louvre Müzesi).

Kaynak: Noga-Banai 2008: fig.3-5.

Resim 4.13

6. yüzy›la tarihlenen bronz kandiller

Resim 4.14

Solda: Macar Krall› I. Geotvize
arma¤an edilen kutsal taç;
Sa¤da: Kalis (10. veya 11.
yüzy›l), üretim yeri baflkent
‹stanbul (Venedik, San Marco
Hazinesi)

Kaynak:
http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/8/80/
SZENTK~1b.jpg;
http://www.melkite.org.au/
default.asp?id=383



Seramik Sanat›
Bizans seramik sanat› halk›n ekonomik durumu ve be¤enilerine göre flekillenmifltir.
Nüfusun büyük bölümü taraf›ndan kullan›lan seramiklerin büyük bir kitelesi ve pa-
zar› vard›. S›rl› seramikler daha çok ticari bir mal olarak de¤erlendirilmektedir. S›r-
s›z seramikler daha çok tah›l ve ya¤ gibi ürünlerin depolanmas›nda, ya¤ ve flarap gi-
bi ürünlerin nakliyesinde ve mutfak gereçlerinde kullan›lm›fl, artan talep ile birlikte
geliflmifltir. Erken Bizans Dönemi’nde, yo¤un olarak K›rm›z› Astarl› Seramikler ad›
verilen seramikler üretilmifltir. 5.-6. yüzy›llarda k›rm›z› astarl› seramikler üzerine bas-
k› tekni¤inde yap›lan bezemelerde Hristiyanl›k sembolleri olan güvercin, tavuskuflu,
yunus, haç motifleri, dinî temal› figürler ve kompozisyonlar yer almaktad›r.

7.-9. yüzy›llar aras›nda k›rm›z› astarl› seramik üretimi son bulmufl, beyaz ha-
murlu seramikler ortaya ç›km›flt›r. Yeflil, kahverengi ya da sar› s›rl› olan bu sera-
miklerde renk vermesi için s›r içeri¤inde kurflun kullan›lm›flt›r. Arkeolojik kaz›lar
‹stanbul, Ege ve Balkanlar’da bu grup seramiklerin 11. yüzy›la kadar üretildi¤ini
göstermifltir. Beyaz hamurlu seramikler kendi içinde s›rl› beyaz ve polikrom (çok
renkli) beyaz olmak üzere iki grup alt›nda incelenmektedir. Yaklafl›k 700-1000 ta-
rihleri aras›nda yayg›n olarak görülen s›rl› beyaz grubu seramikler bezeme tekni-
¤ine göre; 1. Kaz›ma ya da yaz›tl› kaplar, 2. Bask› bezekli kaplar (kap henüz ku-
rumadan ahflap kal›p yard›m› ile ifllenen kaplar), 3. Boya pigmentlerinin s›çrat›l-
mas› ile üretilen kaplar (a. Püskürtme boya teknikli kaplar, b. Taç yapra¤› dekor-
lu kaplar, c. Bezemesiz tek renk s›rl› kaplar) olmak üzere üç grupta toplanabil-
mektedir. 9. yy sonundan 11. yy’a kadar üretilen Polikrom Beyaz seramiklerde ku-
fi yaz›dan esinlenmifl motifler gibi ‹slam ve Do¤u sanatlar›n›n etkileri görülmekte-
dir. 11. yüzy›lda Bizans seramik sanat›nda sgrafitto, chamlevé; ayn› yüzy›l›n so-
nunda slip boya, taklit lüster ve yeflil-kahverengi, kahverengi ve k›rm›z› benek
boyal› seramikler üretilmifltir. Sgrafitto ve chamlevé teknikli seramiklerde; palmet-
rumi, k›vr›k dal gibi bitkisel motifler, kufi yaz› taklidi bezemeler, siren ve grifonla-
r›n da dahil oldu¤u hayvan mücadeleleri, güvercin, keklik, kartal, bal›k ve tavflan
gibi hayvan figürleri görülmektedir (Resim 4.15).

12. yüzy›l ortalar›ndan itibaren Komnenoslar Dönemi’nin sosyal ve askerî yafla-
m›n› belgeleyen insan figürlü sahnelerde art›fl görülür. Dolay›s›yla en yo¤un grubu
dönemin savafl giysileri ile resmedilen savaflç› figürler oluflturur. Orta Ça¤ boyunca
‹stanbul seramik üretiminin en önemli merkezidir. Di¤er bir merkez de Korintos’tur.

Geç Bizans Dönemi’nde ‹stanbul’da üretildi¤i düflünülen Zeuksippos Seramik-
leri görülmektedir. Anadolu’da gerçeklefltirilen son yüzey araflt›rmalar› ve kaz›lar-
da da bu grubun örnekleri ile karfl›lafl›lmaktad›r. ‹nce ve zarif bir üretim grubu
olan Zeuksippos seramikleri krem rengi veya pembe astarl›d›r. Sar› ve hardal sar›-
s› renklerdeki bu seramiklerin daha geç örneklerinde yeflil s›r kullan›lm›flt›r. Kab›n
iç k›sm›n›n merkezdeki iç içe dairelerden oluflan bezeme karakteristiktir. Daha geç
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S›r: ‹nce ve ak›flkan cam
hamurudur. Seramik
yüzeylerin s›v› geçirgenli¤ini
azaltmak hem de dekoratif
etki sa¤lamak için kullan›l›r.

Astar: Üzerine resim
yap›lacak olan yüzeyin
boyay› emmesi için sürülen
boya katman›d›r.

Taç Yapra¤› dekorlu kaplar:
Üzerinde üst üste
yerlefltirilmifl çiçek
yapraklar› biçiminde
kabartma bezeme bulunan
seramiklere verilen isim.

Sgrafitto: Dönemin bask›n
bezeme tekni¤idir. K›rm›z›
hamurlu krem-beyaz astarl›
kaplar›n üzerlerine
bezemeler, astar› da
kald›racak biçimde ince uçlu
bir aletle çizilir. Kaba s›r
uyguland›¤› zaman astarl›
alanlar aç›k, hamuru gören
k›s›mlar koyu renk al›r.

Chamlevé: Genifl oyma
tekni¤idir. Uygulan›fl›
Sgrafitto ile ayn›d›r. Ancak
bezemelerin çiziliflinde
farkl›l›k vard›r. Chamlevé
tekni¤inde motiflerin
çevresindeki astar kaz›n›r.

Slip Boya: Astar›n seramik
üzerinde bezeme unsuru
olarak kullan›lmas›d›r. Astar
seramik yüzeyinin tamam›n›
kaplamaz, f›rça yard›m› ya
da ak›t›larak kullan›l›r.

Lüster: Lüster tekni¤inde
astar üzerine bak›r renkli
boya ile bezemeler
yap›ld›ktan sonra seramik
yüzey aç›k yeflil, sar› ya da
fleffaf s›r ile kaplan›r.

Resim 4.15

Solda: Sgrafitto desenli seramik,
bir kuflun üzerinde siren tasvir
edilmifl (12. yüzy›l ortas›,
Korintos Arkeoloji Müzesi);
Sa¤da: Chamlevé seramik,
üzerinde geyik ve di¤er
hayvanlar tasvir edilmifl (1180-
1200, Korintos Arkeoloji Müzesi)

Kaynak: Cormack ve Vassilaki
2008: no.87-no.88.
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örneklerinde insan ve hayvan figürleri de görülür. Geç Bizans Dönemi’nde ayr›ca
chamlevé, slip boya, tek renkli s›rl› seramiklerin üretimi de devam etmifltir.

Fildifli ‹flçili¤i
Erken Bizans Dönemi’nde Afrika ve Hindistan’dan getirilen fildiflleri ile fildifli ifl-
çili¤i geliflmifltir. Roma Dönemi’nde baz› mobilyalar, süs eflyalar›, kutular (fkysis)
ve konsüllerin (yüksek dereceli memur) göreve atand›klar›nda arma¤an edilen
diptikonlarda fildifli kullan›lm›flt›r. ‹stanbul atölyelerinde üretilen diptikonlarda
konsül tasvirleriyle birlikte tiyatro, sirk ve hayvan mücadelelerini gösteren sahne-
ler de yer almaktad›r. Ancak fildifli levhalarda k›sa sürede din d›fl› konular›n yerini
Tevrat ve ‹ncil konulu dinsel sahneler alm›flt›r. Özellikle 6. yüzy›la tarihlenen din-
sel konulu fildifli eserlerde di¤er sanat ürünlerinde oldu¤u gibi Antik üslubun etki-
leri hissedilir. Röliker ve stauroteklerin de üretildi¤i Erken Bizans Dönemi’ne tarih-
lenen en önemli fidifli eserlerden biri Ravenna’daki Piskopos Maksimianus’un
(545-553) kathedras›d›r (Resim 4.16).

Bizans’›n tarihsel dönemlerine göre (Erken, Orta, Geç), seramik sanat›nda görülen bafll›-
ca yap›m ve süsleme teknikleri nelerdir?

Orta Bizans Dönemi’nde dinsel konular›n a¤›rl›kta oldu¤u tafl›nabilir küçük
ikonlar, diptikonlar, triptikonlar, küçük heykelcikler, kitap kapaklar› üretilmifl, fil-
difli sanat› çok geliflmifltir. Ayr›ca Bizans imparatorlar›n›n ‹sa ya da Meryem taraf›n-
dan taçland›r›lmalar›n› konu alan fildifli levhalar da mevcuttur. 11. yüzy›la ait az sa-
y›daki fildifli levhada dönemin an›tsal resminde görülen ince uzun figürler ve duy-
gusal yüz ifadeleri bulunmaktad›r. 12. ve 13. yüzy›lda fildiflinin yerini daha ucuza
mal olan ve kolay ifllenebilen steatit (sabuntafl›) kabartmalar ald›¤›ndan Geç Bizans
Dönemi’nde fildifli üretimine rastlanmamaktad›r.

Cam Sanat›
‹mparatorlu¤un lüks objeleri aras›nda yer alan cam, yaz›l› kaynaklar ve arkeolo-
jik verilerden anlafl›ld›¤›na göre, ayd›nlatma araçlar›, pencere cam›, boncuk, fli-
fle, bilezik, tessera ya da günlük kullan›m objeleri olarak da üretilmifltir. Erken

Bizans Dönemi’nde Roma cam sanat› gelene-
¤i sürdürülmüfl; Hristiyanl›¤a özgü konular,
Antik Ça¤ mitolojisinin kompozisyonlar› ile
beraber tasvir edilmifltir. Dönemin en karak-
teristik örnekleri aras›nda alt›n sandviç tekni-
¤i (renksiz iki cam aras›na alt›n yald›zla yap›-
lan) ile üretilmifl eserler yer almaktad›r. Hac›
kaplar› dönemin di¤er önemli cam eflyalar›
aras›nda bulunurlar. ‹stanbul d›fl›nda Anado-
lu’da Sardes ve Anamur gibi yerleflimlerde
cam üretimi gerçeklefltirilmifltir.

Orta Bizans Dönemi’nde ‹stanbul d›fl›nda,
Anadolu’nun cam üretimi aç›s›ndan etkin bir
rol oynad›¤› görülmektedir. Önemli cam üre-
tim merkezleri aras›nda Sardes, Anamur, An-
takya, Arykanda, Metropolis ve Aphrodisias
kentleri bulunmaktad›r. Anadolu d›fl›ndaki bir
di¤er önemli merkez Korintos’dur. Orta Bizans

Fildifli ‹flçili¤i: Fildifli iflçili¤i
genellikle fil, suayg›r›,
gergedan ya da geyik gibi
hayvanlar›n difllerinden
üretilen heykelcik, süs ya da
günlük eflya üretimi
kapsam›nda
de¤erlendirilmektedir. Elle
oyulan fildiflinin çene
kemi¤ine ba¤lanan
bölümünün içi bofltur. Bu
boflluk fildiflinin ucuna do¤ru
yok olur. Bu nedenle
fidiflinden yaklafl›k en fazla
45x15x25 cm’lik levha ya da
içi dolu bölümünden yaklafl›k
76 cm’lik bir heykelcik elde
edilebilir. Dolay›s›yla fildifli
küçük boyutlu objelerin
yap›m› için uygundur.

Kathedra:
Kiliselerde synthoronun
ortas›nda bulunan ahflap,
tafl ya da fildiflinden
yap›lm›fl, baflpiskoposun
oturmas› için ayr›lm›fl
koltuk.

Resim 4.16

Ravenna
Piskoposu
Maksimianus’un
kathedras› (‹S.547,
Ravenna,
Archiepiscopal
Müzesi))

Kaynak:
http://nlfaculty.dcc
cd.edu/mcclung/
Images/AACCVIB0.
jpg

Triptikon: Ön ve arka
yüzlerinde dinî konulu sahneler
yer alan, birbirine mentefle ile
tutturulmufl üç levha.

Hac› Kaplar›: Kutsal yerleri
ziyaret eden hac›lar›n
yanlar›nda tafl›d›klar›
fliflelerdir. MS 578-636 y›llar›
aras›nda tarihlenen çokgen
gövdeli kaplar Suriye ve Filistin
kökenlidir. Bu eserler “kal›ba
üfleme tekni¤i” ile üretilmifltir.
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Dönemi’nde baflkent saray atölyelerinde alt›n yald›z ve emaye tekni¤i ile üretil-
di¤i bilinen grup oldukça önemlidir. Bu teknikler 12.-13. yy’da Anadolu ve Do¤u
Akdeniz’deki ‹slam cam eserlerinde de görülmektedir. Geç Bizans Dönemi’nden
çok az say›da cam eser günümüze ulaflm›flt›r.

Tekstil Sanat›
Tekstil Bizans’›n flehir ve k›rsal kesiminin en önemli faaliyetlerinden biridir. Elde
dokunmufl sepet, urgan ve döflemelikler k›rsal üretimin eserleridir. ‹talya, Anadolu
ve Yunanistan’da üretildi¤i bilinen keten, pamuk, yünlü kumafllar, hal›lar ve yük-
sek statü sembolü olan ipek tekstil ürünleri içindedir. Erken Bizans Dönemi’nde
ham ipek Çin’den sat›n al›nm›fl ve alt›n simli kumafllar hâline getirilerek uluslarara-
s› pazarda yüksek fiyatlarda sat›lm›flt›r. I. Iustinianos (527-565) ile birlikte ipek ima-
lat›, devlet tekeline girmifl ve sadece imparatorlu¤a ait atölyelerde ifllenerek sat›l-
m›flt›r. Bu dönemden günümüze gelen bir örnek bulunmamaktad›r. Günümüze ge-
len en erken örnekler, ‹mparator Heraklios (610-640) zaman› ve sonras›ndan kal-
m›flt›r. Bu kumafllar üzerinde av, aslan, bo¤a mücadelesi ve dört atl› yar›fl arabas›
sahneleri görülmektedir (Resim 4.17). Erken Bizans Dönemi’nde dinsel konulara
oldukça ender rastlan›r. 800 y›l›na tarihlenen ve bugün Vatikan Müzesi’nde bulu-
nan Meryem’e Müjde sahneli ipek dokuma bunlardan biridir (Resim 4.17). Orta
Bizans Dönemi’nde özellikle 11. ve 12. yy’da kaliteli ipe¤e talep artm›fl ve bu du-
rum üretimi de artt›rm›flt›r. Yüksek kaliteli Bizans ipe¤i, ticari pazarlama ürünü ol-
mas›n›n yan›nda, diplomatik iliflkilerde (yabanc› hükümdarlara hediye olarak veril-
mesi gibi) ve ödemelerde de (devletin yüksek dereceli memurlar›na maafllar›n›n
bir parças› olarak verilmesi gibi) kullan›lmaktayd›. Bizans Devleti’nde imparatorluk
ailesine ait olan erguvani renkli boya ile boyanm›fl ve imparatorluk ailesinin fertle-
rine tahsis edilmifl her türlü ipeklilerin imparatorluk d›fl›na ç›kar›lmas› yasaklanm›fl-
t›r. En önemli ipek üretim merkezi ‹stanbul’dur. Ayr›ca Atina, Selanik ve Korintos
yak›nlar›ndaki Thiva da ipek üretim merkezi olarak bilinirler.

1254.  Ünite  -  Bizans Sanat ›

Kal›ba Üfleme Tekni¤i:
Üfleme borusunun ucuna
al›nan cam hamurunun
önceden haz›rlanm›fl kal›ba
üflenerek
flekillendirilmesidir.

Alt›n Yald›z ve Emaye
Tekni¤i: So¤uk cam üzerine
alt›n yald›z ve maden
oksitlerle dekorasyon
yap›ld›ktan sonra f›r›nda
›s›t›larak cam›n yüzeyine
sabitlenmesi ifllemidir.

Meryem’e Müjde: Luka
‹ncili’ne göre Tanr›’n›n
mele¤i Cebrail Meryem’e
görünür. Ona bir o¤lu
olaca¤›n› ve ad›n› ‹sa
koyaca¤›n›, ‹sa’ya Tanr› O¤lu
denece¤ini müjdeler.

Resim 4.17

Solda: Dört atl› yar›fl arabas›
sahneli ipek kumafl (8-9. yüzy›l,
Paris Ulusal Müzesi); Sa¤da:
Meryem’e Müjde sahneli ipek
kumafl (Vatikan Müzesi, 800 y›l›)

Kaynak:
http://alfiemakesfive.blogspot.com/
2011/07/color-plates-as-art.html;
Cormack ve Vassilaki 2008: 98.



126 Sanat  Tar ih i

Özet

Bizans’›n tarihsel dönemlerini aç›klayabilmek

Bizans sanat›, tarihsel ve toplumsal olaylar göz
önüne al›narak Erken Bizans (4. yy-7. yy orta-
lar›), Orta Bizans (600-1200) ve Geç Bizans
(1261-1453) olmak üzere üç ana bafll›k alt›nda
de¤erlendirilmektedir.

Bizans sivil ve dinî mimarisinin özelliklerini ör-

nekler ile aç›klayabilmek

Bizans mimarisinde flehircili¤e önem verilmifl, 6.
yy sonuna kadar, kiliselerin temel plan tipini ba-
zilika oluflturmufltur. Ancak bunun yan›nda fark-
l› yap› tipleri de gelifltirilmifltir. Orta Bizans Dö-
nemi’nde Kapal› Yunan Haç›; Makedonya Süla-
lesi zaman›nda baflkent ‹stanbul’da örne¤i olma-
yan ancak Yunanistan ve K›br›s’ta sekiz destekli
tip olarak adland›r›lan farkl› plan tipleri uygulan-
m›flt›r. Geç Bizans Dönemi’nde 1261-1330 tarih-
leri aras›nda Kapal› Yunan Haç› planl› kiliselerle
dehizli tip, tek nefli ve yonca planl› farkl› plan ti-
pinde kiliseler infla edilmifltir.

An›tsal resim sanat› (mozaik ve fresko), ikona ve

el yazmalar›n› dönemlerine göre örnekler ile

aç›klayabilmek

En erken fresko örnekleri Suriye-Dura Euro-
pos’da kiliseye çevrilen evde ve Roma Katakomp-
lar›nda yer almaktad›r. ‹znik Elbeyli köyündeki
hipojede ve Efes, Yamaç evlerinde Anadolu’daki
en erken tarihli an›tsal resim örnekleri bulun-
maktad›r. Dönemin en zengin mozaikleri ‹talya-
Ravenna’da bulunur. Orta Bizans Dönemi’nin en
önemli fresko merkezi Kapadokya’d›r. Geç Bi-
zans Dönemi’ne ait an›tsal resim sanat› örnekleri
‹stanbul’da yap›lm›flt›r. Dönemin zengin mozaik
örnekleri Khora Manast›r› Kilisesi’nde bulunur. 
‹kona resminin günümüze ulaflan en eski örnek-
leri, Sina Da¤› Azize Katherina Manast›r› ikonala-
r›nda bulunur. Erken dönemin önemli resimli el
yazmalar› aras›nda Dioskorides’in Meteria Medi-
ca adl› eserinin kopyas›, Cotton ‹ncili, Rossano
‹ncili, Sinop ‹ncili, 31 No’lu El Yazmas› (Viyana
Genesis) ve Rabula ‹ncili say›labilir.

Bizans el sanat› ürünlerini (maden, seramik,

cam, tekstil, fildifli) malzeme ve süsleme özellik-

lerine göre aç›klayabilmek

Bizans maden eserlerinde alt›n mücevher ve süs
eflyalar›nda; gümüfl daha çok imparatorlar›n hü-
kümdarl›k y›l dönümü kutlamalar› için yap›lan
hediyelik eflyalarda ve litürjik eserlerin üretimin-
de; bronz ya da bak›r küçük eflya yap›m›nda kul-
lan›lm›flt›r. Makedonya Sülalesi (867-1056) zama-
n›nda mine tekni¤inde eserler üretmifltir.
Erken Bizans Dönemi’nde, k›rm›z› astarl›; Ka-
ranl›k Dönem’de beyaz hamurlu; 11. yüzy›lda
sgrafitto, chamlevé ve ayn› yüzy›l›n sonunda slip
boya, taklit lüster teknikli yeflil- kahverengi, kah-
verengi ve k›rm›z› benek boyal› seramikler üre-
tilmifltir. Komnenoslar zaman›nda sosyal ve as-
kerî yaflam› belgeleyen insan figürlü sahnelerde
art›fl görülür. Geç Bizans Dönemi’nde Zeuksip-

pos Seramikleri üretilmifltir.
Erken dönemin fildifli eserlerini din d›fl› konula-
r›n betimlendi¤i diptikonlar ve kutular oluflturur.
Orta Bizans Dönemi’nde dinsel konular›n a¤›r-
l›kta oldu¤u farkl› nitelikte fildifli eserler üretil-
mifl ve fildifli sanat› çok geliflmifltir. Roma cam
sanat› gelene¤i sürdürülen Erken Bizans Döne-
mi’nin karakteristik örnekleri aras›nda, alt›n

sandviç tekni¤i ile üretilmifl cam eserler yer al-
maktad›r. Orta Bizans Dönemi’nde baflkentteki
saray atölyelerinde alt›n yald›z ve emaye tekni¤i

geliflmifltir. 
Bizans tekstillerinin günümüze gelen en erken
örnekleri ‹mparator Heraklios (610-640) dönemi
ve sonras›ndan kalm›flt›r. Bu kumafllar üzerinde
av, aslan, bo¤a mücadelesi ve dört atl› yar›fl ara-
bas› sahneleri görülmektedir. 
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1. Afla¤›dakilerden hangisi Bizans Dönemi kamusal ve
sosyal ifllevli yap›lar› aras›nda yer almaz?

a. Meydanlar
b. Kentler
c. Hamamlar
d. Konutlar
e. Bazilikalar

2. Afla¤›dakilerden hangisi Bizans Dönemi dinî mimari
tipleri aras›nda yer almaz?

a. Tap›nak
b. fiapel
c. Bazilika
d. Vaftizhane
e. Martyrium

3. Afla¤›dakilerden hangisi Erken Bizans Dönemi yap›-
lar› aras›nda yer almaz?

a. Ravenna, San Vitale Kilisesi
b. Khora Manast›r› Kilisesi
c. Kudüs, Kutsal Mezar Kilisesi
d. ‹stanbul, Ayasofya Kilisesi
e. ‹stanbul, Küçük Ayasofya Kilisesi

4. Afla¤›dakilerden hangisi Erken Bizans dönemi dinî
mimarisinde görülen plan tipidir?

a. Mistra Tipi
b. Sekiz Destekli Tip
c. Kapal› Yunan Haç›
d. Dehlizli Tip
e. Helenistik Bazilika

5. Afla¤›dakilerden hangisinde, Anadolu’da bilinen en
erken tarihli an›tsal resim sanat› örne¤i yer almaktad›r?

a. Ihlara, A¤açalt› Kilisesi
b. Khora Manar›r› Kilisesi
c. ‹znik Elbeyli Hipojesi
d. Dura-Europos Ev Kilisesi
e. Konstantinoz Lips Manast›r› Kilisesi

6. Orta Bizans Dönemi’nde Anadolu’da fresko örnek-
lerini bar›nd›ran en önemli merkez afla¤›dakilerden
hangisidir?

a. Antakya
b. ‹stanbul
c. Ravenna
d. Kapadokya
e. Napoli

7. Afla¤›dakilerden hangisi Orta Bizans Dönemi el yaz-
malar› aras›nda yer almaz?

a. Madrid Skylitzes Kroni¤i
b. Rossano ‹ncili
c. ‹stanbul Topkap› Saray›, 8.No’lu Oktateukh
d. Yeflu Rulosu
e. Paris Mezmuru

8. Bizans maden sanat›nda “mine” tekni¤i afla¤›daki
dönemlerden hangisinde görülür?

a. Orta Bizans Dönemi
b. Erken Hristiyanl›k Dönemi
c. Karanl›k Dönem
d. Erken Bizans Dönemi
e. Latin ‹flgali Dönemi

9. Afla¤›daki seramik tekniklerinden hangisi Erken Bi-
zans Dönemi’nde kullan›lm›flt›r?

a. Sigrafitto
b. Chamlevé
c. Lüster
d. K›rm›z› Astarl› Seramikler
e. Zeuksippos Seramikler

10. Afla¤›dakilerden hangisi Erken Bizans Dönemi ku-
mafllar› üzerindeki süslemelerde yer almaz?

a. Av sahnesi
b. Bo¤a mücadelesi
c. Aslan
d. Dört atl› yar›fl arabas›
e. ‹mparator figürleri

Kendimizi S›nayal›m
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1. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Mimari: Kamusal ve Sosyal
‹fllevli Yap›lar; Kentler- Meydanlar-An›tlar” ko-
nusunu yeniden gözden geçiriniz.

2. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Dinî Mimari” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

3. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Dinî Mimari” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

4. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Dinî Mimari” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Resim ve El Sanatlar›: An›t-
sal Resim Sanat›” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

6. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Resim ve El Sanatlar›: An›t-
sal Resim Sanat›” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

7. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Resim ve El Sanatlar›: El Yaz-
malar›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Resim ve El Sanatlar›: Maden
Sanat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Resim ve El Sanatlar›: Sera-
mik Sanat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Resim ve El Sanatlar›: Teks-
til Sanat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
S›ra Sizde 1 

Bizans sanat› Roma’dan miras kalan gelenekler, Eski
Yunan medeniyetinin Helenistik Devir’in bilgileri, Hris-
tiyan inanc›, ayn› ça¤da yak›n iliflkide bulundu¤u çev-
reler ve ülkelerin sanat›n›n etkileri çerçevesinde mey-
dana gelen sanat ürünlerinden oluflmaktad›r.

S›ra Sizde 2 

Kentler, Meydanlar, Hipoddrom, An›tlar, Saraylar, Ev-
ler, Su Yap›lar› (Sarn›ç, Hamam).

S›ra Sizde 3 

Bazilika (Helenistik, Kubbeli, Tonozlu ve Transeptli),
Merkezi planl› yap›lar, Kapal› Yunan Haç› Planl› kilise-
ler, Sekiz Destekli Tip, Mistra Tipi.

S›ra Sizde 4

‹talya-Ravenna’da Erken Bizans Dönemi resim sanat›-
n›n en zengin mozaikleri yer almaktad›r. Örne¤in S.
Apollinare in Nuova Kilisesi, San Vitale Kilisesi ve San
Apollinare in Classe Kilisesi mozaikleri.

S›ra Sizde 5

Erken Bizans Dönemi’nde k›rm›z› astarl› seramikler, 7.-
11. yüzy›llar aras›nda beyaz hamurlu seramikler, Orta
Bizans Dönemi’nde sgrafitto, chamleve, slip boya, lüs-
ter teknikli seramikler, Geç Bizans Dönemi’nde Zeuk-
sippos seramikleri üretilmifltir.
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Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Erken ‹slam Dönemi sanat›n› tan›mlayabilecek,
Emevi ve Abbasi Dönemi sanat›n› tan›mlayabilecek,
‹spanya ve Kuzeybat› Afrika’daki ‹slam sanat›n› tan›mlayabilecek,
Sicilya ve Güney ‹talya’daki ‹slam etkilerini tan›mlayabilecek,
El sanatlar›n› aç›klayabilecek
bilgi ve becerilere sahip olacaks›n›z.
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G‹R‹fi
Kureyfl Kabilesi Haflimo¤ullar› ailesinden olan, ‹slam dininin peygamberi Hz. Mu-
hammed, 20 Nisan 571 tarihinde Mekke’de do¤mufl, 8 Haziran 632’de Medine’de
hayata veda etmifltir. 610 y›l›nda, Hira Da¤›’nda, Cebrail taraf›ndan kendisine ilk
vahiy gelmifl ve Allah’›n elçisi oldu¤u bildirilmifltir. 614 y›l›nda art›k, aç›ktan aç›¤a
‹slam’a ça¤r› yap›lm›flt›r.

‹lk bafllarda yeni söylemler tepki çekmezken, kendilerine putlar› reddeden ve
kötüleyen ayetler bildirildi¤inde Kureyflliler, Müslümanlara kötülük yapmaya bafl-
lad›lar. Müslümanlar›n, ‹lk vahyin geliflinden 12 y›l sonra, 622 y›l› Nisan ay›n›n or-
talar›nda Mekke’yi terk edip Yesrib (Medine) flehrine Hicret (göç) etmeleri ile ‹s-
lam tarihinde yeni bir ça¤ bafllam›flt›r. Hicret, Hz. Ömer’in halifeli¤i zaman›nda tak-
vimin bafllang›c› say›lm›flt›r. Hicret’ten sonra Medine’de ‹slam Devleti kurulmufl ve
özgür bir ortamda ilk eserler verilmifltir. 

Bedir (15 Mart 624), Uhud (23 Mart 625) ve Hendek (31 Mart 627) Savaflla-
r›ndan sonra, Mekkeli Kureyflliler ile Hudeybiye Bar›fl› (13 Mart 628) gerçeklefltiril-
mifltir. 11 Ocak 630 tarihinde Mekke teslim al›nm›fl, bundan sonra, ‹slam’› yaymak
amac›yla Bizans, Uman ve ‹ran bölgelerindeki çevre uluslar›n hükümdarlar›na el-
çiler gönderilmifltir.

Müslüman Araplar, Mekke’den Medine’ye göçle bafllayan devletleflme süreçle-
rini, k›sa sürede tamamlayarak bir dünya devleti kurmufllard›r. ‹slamiyet’in do¤uflu
ve h›zl› yay›l›fl› tarihin en büyük olaylar›ndan biridir. ‹lhanl›-Mo¤ollar›n Ba¤dat’›
(1258) alarak Abbasi Halifeli¤ine son vermelerine kadar geçen dönemde, Arabis-
tan Yar›madas›’nda do¤an bu inanc›n yay›lmas›nda Araplardan baflka Müslümanl›-
¤› kabul etmifl de¤iflik milletlerin de büyük pay› vard›r.

Birbirinden farkl› gelenek ve göreneklere sahip de¤iflik kültür ve ›rklara men-
sup insanlar›n ‹slam flemsiyesi alt›nda gelifltirdikleri kendi kültür ve sanatlar›, Bat›-
l›lar taraf›ndan ‹slam sanat› bafll›¤› alt›nda toplanm›flt›r. Kuflkusuz bu adland›rma-
da, ‹slamiyet’in ilk dönemlerinin k›smen bütüncül görünüflünden kaynaklanan,
fazla da¤›lmadan genel bir kategori oluflturman›n kolayl›¤› bulunmaktad›r. Öte
yandan, bu ünitenin bafll›¤›nda da oldu¤u gibi akademik çevrelerde kullan›lmas›-
na devam eden ‹slam sanat› kavram›n›n, sanat gibi pek çok etmene ba¤l›, çok bi-
leflenli ve derinlikli bir alan için pek çok zorluk içerdi¤i de aç›kt›r. 

‹slam sanat› incelemelerinde, 622 y›l›ndan halifeli¤in Emevilere geçti¤i 661 y›l›-
na kadar geçen süreç Erken Dönem, 7.-10. yüzy›llar aras›ndaki Emevi ve Abbasi

‹slam Sanat›

Yesrib flehrinin ad› önce
Medinet’ül Münevvere
(ayd›nlanm›fl flehir) daha
sonra da Medinet-ün Nebi
yani Peygamberin fiehri
olarak de¤iflmifl, günümüze
al›flagelmifl flekliyle Medine
olarak ulaflm›flt›r.



Halifeli¤i’nin siyasal egemenli¤i alt›ndaki süreç Klasik Dönem olarak adland›r›l-
maktad›r. 10. yüzy›ldan sonra merkezî otoritenin sars›lmas› ve Abbasilerin giderek
zay›flamas›yla yerel beylerin idaresinde feodal beylik ve devletler oluflmaya baflla-
m›fl, bu da ‹slam öncesi kültürel etkinliklerin içine kar›flt›¤›, farkl› özellikler göste-
ren yöresel ve bölgesel sanat anlay›fllar›n›n su yüzüne ç›kmas›na neden olmufltur.
Asl›nda, bu olgu Erken ‹slam Dönemi için de geçerlidir.

Bu ünitede, Erken Dönem’den Abbasi Halifeli¤i’nin y›k›ld›¤› 1258 y›l›na kadar
geçen süreçte ‹slamiyet’i kabul etmifl milletlerin sanat› incelenmekte 9. yüzy›ldan
itibaren ‹slam sanat, kültür ve bilimine büyük hizmetleri geçmifl bulunan, Türk
Devletleri’nin sanatlar› Türk Sanat› bafll›¤›n› tafl›yan 6. Ünite’de ele al›nmaktad›r.

ERKEN ‹SLAM DÖNEM‹ SANATI (622-661)

Hz. Muhammed Dönemi Sanat› (622-632) 
Mekke’deki Kâbe, Müslümanlar›n bütün ibadetlerinde yöneldikleri kutsal bir yap›-
d›r. ‹slamiyet’ten önce infla edilmifl olmas›na ra¤men ‹slam ö¤retisindeki ev (beyt)
kavram›na dayand›r›larak ‹slamiyet’in ilk yap›s› olarak da kabul edilmektedir. 

Hz. Muhammed, köklü de¤iflikliklere giderek, Araplar›n ‹slamiyet öncesinde de
kutsal sayd›klar› Kâbe’de bulunan putlar›, Mekke’nin fethinden sonra k›rd›rt›p at-
t›rm›flt›r. Granit tafltan, infla edilen 13 m yüksekli¤indeki dikdörtgen prizma biçim-
li Kâbe’nin, kenar ölçüleri birbirinden farkl›d›r. Sade ve süslemesiz yap›n›n, ana
yönleri gösteren köflelerinin ayr› isimleri vard›r. Do¤u köflesine Hacerü’l Esved, ku-
zey köflesine Irakî, bat› köflesine fiâmî, güney köflesine Yemânî denilmektedir. Kâ-
be, tarih boyunca k›smen ya da bütünüyle yeniden infla edilmifl ve günümüze ge-
linceye kadar yedi kez yenilenmifltir. Kâbe’nin içinde bulundu¤u alana, Kur’an-›
Kerim’de geçen ifade ile el-Mescidü’l Haram denilmektedir.

‹slam dininin sanata getirdi¤i en büyük yenilik cami mimarisidir. ‹slamiyet’te
her kesimden halk ayr›m gözetilmeden, ön saflarda namaz k›labilmektedir. ‹badet-
teki bu durum, namaz saflar›n›n genifl tutulmas› gere¤ini do¤urmufl, bu da kilise-
lerin aksine, camilerde mihrap duvar› ile karfl›s›ndaki duvar›n di¤erlerine göre da-
ha uzun tutuldu¤u enine geniflleyen bir mekân›n tercih edilmesine neden olmufl-
tur. Cami planlar› toplu olarak k›l›nan namaz›n gereklerinden do¤mufl, ihtiyaca
ba¤l› olarak mihrap, minber, minare gibi mimari unsurlar da simgesel ve este-
tik anlamlar›yla cami mimarisine kat›lm›fllard›r. 

Hz. Muhammed, Hicret s›ras›nda Medine yak›nlar›ndaki Kuba’ya (20 Eylül 622)
gelerek burada kalm›fl, k›l›nan ilk Cuma namaz› ve okunan ilk Cuma hutbesinden
(24 Eylül 622) sonra Medine’ye girmifltir. Bu tarihten k›sa süre sonra, ilk Cuma na-
maz›n›n k›l›nd›¤› bu yerde Kuba Mescidi infla edilmifltir.

Hz. Muhammed’in, Medine’deki evinde cemaatle birlikte namaz k›lmas›ndan
dolay› buras› Mescid-i Nebi (Mescid-i Nebevi) ad›yla ‹slamiyet’in ilk camisi say›lm›fl,
sonraki bütün camilere örnek teflkil etmifltir. ‹slamiyet’in ilk y›llar›nda, Mekke ve
Kâbe müflriklerin elinde oldu¤undan, k›ble yönü Kudüs Mescid-i Aksa’ya do¤ru
idi. Hz. Muhammed’e, 624 y›l› fiaban ay›n›n 15. günü Medine’nin kuzeybat›s›nda-
ki Benî Selime Mescidi’nde namazdayken Bakara Suresi’nin 144. ayeti inince,
peygamber namaz›n› bozmadan Kâbe yönüne dönmüfltür. Cemaatin de kendisini
takip ederek Kâbe yönüne dönmesiyle Kudüs’e do¤ru bafllanan namaz›n son iki
rekât› Kâbe’ye yönelerek k›l›nm›fl ve k›ble yönü namaz s›ras›nda de¤ifltirilmifltir.
Bu olaydan sonra, Müslümanlar için k›ble yönü de¤iflmifl, bu olay›n yafland›¤› mes-
cide Mescid-i K›bleteyn (‹ki K›bleli Mescid) ad› verilmifltir. Kuba Mescidi, Mescidi
Nebi ve Mescidi K›bleteyn günümüze orijinal özellikleri ile gelememifllerdir.
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‹slam ö¤retisinde il ev,
meleklerin tavaf etmesi için,
Allah ve melekler taraf›ndan
gökyüzünde kurulan Beyt-i
Mamur’dur. Meleklerin
Kâbe’si olan Beyt-i
Mamur’un, yeryüzündeki
izdüflümünde bulunan
insanlar›n ilk evi, Beyt-i
Atik, Mekke flehrindeki
Kâbe’dir. Hz. Âdem’in,
Kâbe’yi meleklerin
yard›m›yla infla etti¤ine
inan›l›r. Kur’an’da Kâbe’nin
temellerinin ‹brahim ve
‹smail peygamberler
taraf›ndan yükseltildi¤i
belirtilmektedir.

Mihrap, cami mimarisinin
de¤iflmez bir ögesidir.
Genellikle yo¤un
dekorasyonu olan ve
caminin k›ble duvar›nda yer
alan içbükey bir nifltir. Hz.
Muhammed’in, evinde
k›ld›rd›¤› namazlar
s›ras›nda durdu¤u yerin
onurland›r›lmas› amac›yla
Emeviler zaman›nda cami
mimarisine girmifltir. 

Minber, üzerinde hutbe
okunan, basamaklarla
ç›k›lan litürjik ögedir.
Mihrab›n sa¤›nda yer al›r.
‹mam›n kullan›m›na ayr›lm›fl
olan minberin, iki basamakl›
ilk flekli ile peygamberin
zaman›ndan beri varl›¤›
bilinmektedir.

Minare, inananlar› namaza
ça¤›rmak için ezan›n
okunma ifllevinin yap›ld›¤›,
ya camiyle ba¤lant›l› ya da
yak›n›nda yer alan, camiden
daha yüksekçe infla edilmifl
mimari yap›d›r. Minarenin
ilk kullan›m›, fiam Emeviye
Camii’ndedir. Mimari aç›dan
minare, de¤iflik toplum ve
co¤rafyalarda farkl›
malzeme, form ve üsluplara
bürünür.

Bakara Suresi’nin 144.
ayeti: “(Ey Muhammed!) Biz
senin çok defa yüzünü gö¤e
do¤ru çevirip durdu¤unu
(vahiy bekledi¤ini)
görüyoruz. (Merak etme)
elbette seni, hoflnut
olaca¤›n k›bleye çevirece¤iz.
(Bundan böyle), yüzünü
Mescid-i Haram yönüne
çevir. (Ey Müslümanlar!) Siz
de nerede olursan›z olun,
(namazda) hep o yöne
dönün. fiüphesiz kendilerine
kitap verilenler, bunun
Rabblerinden (gelen) bir
gerçek oldu¤unu elbette
bilirler. Allah onlar›n
yapt›klar›ndan habersiz
de¤ildir.”



Dört Halife Dönemi Sanat› (632-661)
‹slam Devleti’nin bafl›nda bulunan, dini korumak ve dünya ifllerini yürütmekle gö-
revli kifliye halife denilmektedir. Halife, dünya ifllerini dinsel bir siyasetle yönet-
mek ve bulundu¤u kentte Cuma namaz› k›ld›rmakla görevli oldu¤u için imam ola-
rak da adland›r›l›r.

Hz. Muhammed’in ölümü üzerine, Medinelilerin ortak karar›yla Hz. Ebu Bekir
(632-634) ‹slam Devleti’nin ilk halifesi olmufltur. Halifelik, Hz. Ebu Bekir’den son-
ra s›ras›yla; Hz. Ömer (634-644), Hz. Osman (644-656) ve Hz. Ali (656-666)’ye geç-
mifltir. 

Otuz y›l kadar süren bu süreçte infla edilmifl hiç bir yap›, orijinal plan ve özel-
likleri ile günümüze gelememifltir. Bunlar aras›nda çok destekli Basra Camii (632)
ve Kûfe Camii (639) say›labilir. Bunlardan Kûfe Camii’nin üzeri kapat›lm›fl üçte bir-
lik sütunlu harim bölümü ile üzeri aç›k sütunsuz bölümü aras›nda duvar veya ka-
p› bulunmamaktayd›. Kûfe Camii, daha sonraki camilerin kapal› harim bölümü ile
aç›k avlu bölümlerini flekillendirmifl ve çok sütun ya da payeli camileri ifade eden
bir cami tipine (Kûfe tipi) ad›n› vermifltir. Amr el-As taraf›ndan Kahire’de infla etti-
rilen Fustat Amr Camii (643), bu tipin bir di¤er uygulamas›d›r.

Erken ‹slam Dönemi’nin önemli mimari eserleri nelerdir?

EMEV‹ DÖNEM‹ SANATI (661-750; 756-929/929-1031)

Suriye Emevi Dönemi Sanat› (661-750)
Kureyfl kabilesine ba¤l› Beni Ümeyye ailesinden Emevi hanedan›, 661-750 y›llar›
aras›nda baflkent fiam olmak üzere Suriye, Filistin, Irak, ‹ran, M›s›r, Hindistan ve
Orta Asya’ya kadar yay›lan genifl bir alana hakim olmufltur. ‹lk evrede, Kudüs,
fiam, Medine, Kûfe, Vasit gibi flehirlerde birçok dinsel yap›, flehirlerden uzak k›rsal
alanlarda saray ve kas›rlar infla edilmifltir. Abbasiler taraf›ndan 750’de y›k›lan, Eme-
viler 756 y›l›ndan sonra Endülüs Emevileri olarak ‹spanya’da bir müddet daha hü-
küm sürmüfllerdir. 

Emevi Dönemi, ‹slamiyet’in geniflleyip yay›ld›¤›, ‹slam dininin ö¤reti ve ihtiyaç-
lar›na göre biçimlenen bir sanat›n oluflmaya bafllad›¤› dönemdir. Emeviler Suriye,
‹ran, Irak ve M›s›r’›n ele geçirilmesiyle kendilerinden önce bu bölgelerde var olan
uygarl›klar›n kültür birikiminden özellikle, Yunan, Helenistik, Roma, Hristiyan ve
Sasani sanatlar›ndan beslenmifllerdir. Emevi Dönemi sanat›nda bu nedenle yarat›-
c›l›ktan çok, derleyicilik ön plandad›r. Mimari ve di¤er sanatlarda kurallar›n olufl-
turulmas›, ana formlar›n ortaya ç›kmas›, Emevi Dönemi ile bafllar. Dinî mimarinin
ilk kal›c› plan flemas› bu dönemde ortaya ç›km›flt›r. Daha önce, yaln›z günlük ha-
yat›n sürdürülmesine ve dinî görevlerin yerine getirilmesine uygun, tabiat flartlar›-
na karfl› oldukça dayan›ks›z, son derece sade binalar infla edilirken, bu dönemde
ihtiflaml› görünmelerine önem verilen, dinî ve sivil binalar›n yap›lmas› ile yeni bir
sanat anlay›fl› ortaya ç›km›flt›r.
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Endülüs: ‹spanyolcadaki
Andalucia sözcü¤ünden
türetildi¤i san›lan,
Müslüman ‹spanyas›
anlam›na gelen bir
kelimedir. ‹spanya
Yar›madas›’n›n kuzeyindeki
küçük bir alan› d›fl›nda
b›rakan Orta ve Güney
‹spanya bölgelerini kapsar.



Yanl›fl olarak Ömer Camii diye bilinen Kubbetü’s Sakhra (691), Halife Abdül-
melik taraf›ndan Kudüs’te, kutsal alan içinde yapt›r›lm›flt›r (Resim 5.1). Cami veya
türbe de¤il, bir tavaf yap›s›, bir ziyaretgâht›r. Kitab-› Mukaddes’te ad› geçen Hace-
rü-l Muallak ad›yla an›lan kutsal kayay› içerisine alacak biçimde infla edilmifltir.
Merkezî planl›, ilk ‹slam yap›s›d›r. Sekizgen biçimli bir alana oturur. Sekiz cepheli
yap›n›n içerisinde birbirini çevreleyen iki galeri, merkezinde kutsal kaya yer al-
maktad›r. Hacerü’l Muallak ile alt›ndaki ma¤aran›n hemen üzerinde yükselen çift
cidarl› ahflap strüktürlü kubbe, d›flar›dan kutsal kayay› belirtecek flekilde tasarlan-
m›flt›r. Kubbe kasna¤›n›n iç yüzü, kemerlerinin al›n ve kar›nlar› alt›n zemin üzeri-
ne yeflil-sar› mozaikler ile süslenmifltir. Bitkisel bezemelerin aralar›na yerlefltirilmifl,
çeflitli k›ymetli tafl ve incilerden yap›lm›fl mücevher görüntülü süslemeleri Sasani
etkilidir.

Yine Halife Abdülmelik taraf›ndan Kudüs’teki kutsal alana yapt›r›lan Mescidü’l
Aksa (702), ‹slam dünyas›n›n en kutsal yap›lar›ndand›r. Geçirdi¤i depremler sonu-
cu zarar gören cami, Abbasi halifelerinden Mansur taraf›ndan 757’de yeniden yap-
t›r›lm›flt›r. Haçl›lar taraf›ndan de¤iflikli¤e u¤rat›lan cami, 1187’de Selahaddin-i Ey-
yubi taraf›ndan onart›lm›flt›r. Ortadaki k›sm›n, orijinalli¤ini korudu¤u kabul edil-
mektedir.

670’de Ukbe b. Nafi’nin yap›m›n› bafllatt›¤›, Kayravan (Sidi Ukbe) Camii, Hali-
fe Hiflam taraf›ndan 726’da bitirilmifltir. Dikdörtgen biçimli bir alana infla edilen ca-
mi, zaman içinde yenilendi¤inden Emevi Dönemi özelliklerini yitirmifltir. Caminin
avlusu, dört taraf›ndan çifte revaklarla çevrilmifltir. Minaresi, avluya egemen olacak
biçimde kuzeybat› revak›n›n ortas›ndan yükselir. Yukar›ya do¤ru gittikçe daralan
birbiri üzerine bindirilmifl üç dikdörtgen prizmadan oluflan 35,1 m yüksekli¤inde-
ki minare kule tarz›ndad›r. Kayravan Camii plan, minare ve at nal› biçimli kemer-
leri ile Kuzeybat› Afrika (Ma¤rip) ve Endülüs camilerine örnek teflkil etmifltir.

fiam Emeviye (Ümeyye) Camii (705-15), Halife I. Velid taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.
Maksure kubbesi haricinde, orijinal plan› de¤iflmeden, günümüze kadar gelebil-
mifl, en erken camidir (Resim 5.2). Dikdörtgen biçimli bir alana oturan caminin, üç
taraf› revaklarla çevrili büyük bir avlusu bulunmaktad›r. Caminin, mihrap duvar›-
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Resim 5.1

Solda: Üstte Kudüs Kubbetü’s Sakhra-altta Mescidü’l Aksa  Sa¤da: Kubbetü’s Sakhra Hacerü-l Muallak

Kaynak: http://www.dailystar.com.lb/News/Middle-East/2012/Apr-28/171730-muslims-revive-old-pilgrimage-
route-via-jerusalem.ashx#axzz22CxmD4CW

http://www.flickr.com/photos/damonlynch/3891206402/sizes/o/in/photostream/

Tavaf: Kutsal kabul edilen,
bir objenin etraf›nda
dönülerek yap›lan ibadet
flekli.

Hacerü’l Muallak: Hz.
‹brahim’in ‹smail’i kurban
etmek üzere bu tafl›
seçti¤ine ve Hz.
Muhammed’in de Miraç’a
yükselirken aya¤›n› bu tafla
bast›¤›na inan›lmaktad›r.

Hacerü’l Muallak’› örten
kubbe, Osmanl›
Dönemi’nde, alt›n varak
levhalarla kaplanm›flt›r.



n›n köflelerine kule tipli minareler infla edilmifltir. Güneydo¤u köflesindeki Hz. ‹sa
Minaresi (9. yy), güneybat› köflesindeki Kay›tbay Minaresi (1488) olarak adland›-
r›lmaktad›r. Caminin yap›ld›¤› zamandan günümüze ulaflan kuzey avlu duvar›n›n
ortas›nda yer alan el-Arus Minaresi ise kübik ve dar biçimiyle hem do¤u hem de
bat›daki minarelere örnek olmufltur. Cami, at nal› biçimli kemerlerle mihrap duva-
r›na paralel, ahflap tavanl› üç sah›na ayr›lm›flt›r. Mihrap ekseni üzerindeki, mihrap
duvar›na dik uzanarak di¤er sah›nlar› tam ortadan kesen genifl ve yüksek sah›n ca-
mi tasar›m›na yenilik kazand›rm›flt›r. Ortada serbest bir maksure bölümü oluflturan
bu sah›n, d›flar›dan da yüksek tutularak belirtilmifl ve avlu cephesindeki üçgen
al›nl›kl› düzenlemeyle de ayr›ca, avludan da hissedilecek biçimde vurgulanm›flt›r.
Maksure bölümünün üstünde, yüksek bir kubbe yer almaktad›r. Tromp geçiflli
maksure kubbesinin 9. ya da 11. yüzy›lda camiye eklendi¤i yolunda iki ayr› görüfl
bulunmaktad›r. Mihrap eksenin özel biçimleniflinin nedeni, maksure olarak tan›m-
lanan bu alan›n halife ve beraberindekilere ayr›lan özel bir namaz k›lma alan› ola-
rak düflünülmüfl olmas›ndand›r. 

985’de fiam Emeviye Camii’ni ziyaret eden Mukaddesi, duvarlar› ve kubbesini
süsleyen yald›zl› bir zemin üzerinde par›ldayan yeflil ve kahverengi mozaikleri ile
yap›n›n göz al›c› oldu¤undan bahseder. Bu çok renkli mozaiklerin bir bahçe kadar
güzel oldu¤unu söyleyen ibn Cubeyr de bu sözleriyle Mukaddesi’ye kat›lmaktad›r.
Bu mozaiklerin, Bizans’tan getirilen sanatkârlar ve malzemelerle yapt›r›ld›¤› san›l-
maktad›r. Deprem ve yang›nlar sonucunda bu mozaiklerin ço¤u zarar görmüfl, za-
rar görmeyenler badana ile s›vanm›flt›r. 1927’de, bat› revak›n›n arka duvar›n›n iç k›s-
m›nda ve revak kemerlerinde baz› mozaikli k›s›mlar ortaya ç›kar›lm›flt›r.

Bat› revak arka duvar›n›n iç k›sm›ndaki duvarda yer alan mozaik pano, cami
süslemesinde yer alan ilk manzara örne¤idir. Kompozisyonda figür kullan›lmam›fl-
t›r. Panoda yer alan nehir betimlemesi, fiam’›n içinden geçen Barada Nehri’ne ben-
zetildi¤i için bu panoya Barada ad› verilmifltir (Resim 5.2). Göklere yükselen a¤aç-
lar, coflkun akan bir nehir, nehrin ortas›nda bir köprü, türlü hayali yap›lar bir ara-
da tasvir edilmifltir. Bu mozaiklerin bafll›ca renklerinde yaklafl›k k›rk renk tonu se-
çilebilmektedir. Yeflil, mavi, mor renkleri ve bu renklerin tonlar› a¤›rl›ktad›r. Ayr›-
ca, sar›, k›rm›z›, gümüfli ve alt›n sar›s› da kullan›lm›flt›r.
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Resim 5.2

Solda: fiam Emeviye Camii avlu ve girifl cephesi Sa¤da: Barada Mozaik Pano

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Umayyad_Mosque



fiam’›n d›fl›nda bulunan ve genellikle iki katl› olan Emevi çöl kas›rlar› olarak ad-
land›r›lan kale görünümlü, korunakl› saray yap›lar› merkezî bir avlu ve bu avlunun
çevresine yerlefltirilmifl birimlerden oluflurlar. Kas›rlar› çevreleyen payandalarla
desteklenmifl duvarlar, oldukça yüksektir. Avluya aç›lan birimler, birbirlerinden
ba¤›ms›z, plan ve ölçüleri ayn› olan birer salon ile bu salonlara aç›lan odalardan
oluflmaktad›r. Bu ba¤›ms›z birimlere ev anlam›nda beyt (daire) denilmektedir. Her
dairenin helalar› ayr›d›r. Dekorasyonda figür kullan›m› a¤›rl›ktad›r.

Halife I.Velid’in yapt›rd›¤› düflünülen Lut Gölü’nün kuzeydo¤usunda bulunan
Kusayr-› Amra (711-15), di¤er Emevi kas›rlar›ndan oldukça farkl›d›r. ‹ki bölümden
oluflan bu küçük yap›n›n birinci bölümünde, bir taht odas› ve merasim salonu bu-
lunur. Bu salon, kuzeyden güneye uzanan beflik tonozlu üç sah›na ayr›lm›flt›r.
‹kinci bölüm, üç mekânl› bir hamamd›r. Salonun do¤u duvar›ndan bir kap›yla ha-
mama geçilir. Roma hamamlar›nda oldu¤u gibi alttan ›s›tmal› olan hamam›n, beflik
tonozlu mekân› soyunmal›k, manast›r tonozlu mekân› ›l›kl›k, kubbeli mekân› s›-
cakl›kt›r.

Kusayr-› Amra’n›n salonunu süsleyen figürlü duvar resimleri çok dikkat çekici-
dir. Salonun bat› duvar›nda, yanlar›na Arapça ve Yunanca olarak isimlerinin de ya-
z›l› oldu¤u Emevilerin ma¤lup ettikleri baz› hükümdarlara ait tasvirler bulunur. Sa-
lonun kemer kar›nlar›na da figürlü resimler ifllenmifltir. Hamam›n soyunmal›k ve
›l›kl›k bölümlerinde hamam ve do¤um sahneleri görülmektedir. S›cakl›¤›n kubbe-
sine m›nt›katü’l büruc (y›ld›z haritas›) betimlenmifltir.

Kasrü’l Hayri el-Garbi (728) fiam’dan Palmira’ya giden eski ticaret yolu ile Hu-
mus’tan Djof’a giden yolun kavflak noktas›ndad›r. Halife Hiflam taraf›ndan yapt›r›l-
m›flt›r. Tafl temeller üzerine tu¤ladan infla edilen yap›, yaklafl›k kare biçimli bir ala-
na oturur. Etraf› revaklarla çevrili merkezî avlusunun ortas›nda bir havuz bulun-
maktad›r. Kasr›n su ihtiyac›, 15 km uzakta bulunan Sun’i Harbaka Gölü’nden yer
alt› borular›yla getirilerek karfl›lanm›flt›r.

Saray mozaik, fresko ve alç› dekorlarla süslüdür. Mozaiklerden günümüze bir
fley kalmam›flt›r. Freskolarda geyik av›nda bir atl›, müzisyenler, yabani hayvanlar
ve alegorik konular›n ifllendi¤i görülmektedir. Kasr›n do¤u kenar›n›n ortas›nda yer
alan, iki yandan 16 m yükseklikte yar›m daire kesitli silindirik payandalarla destek-
lenmifl taç kap›s›, alç› kabartmalarla süslenmifltir. Bu freskolar ve an›tsal girifl cep-
hesi bugün fiam Milli Müzesi’nde sergilenmektedir. Yap›n›n tam karfl›s›nda, konuk-
lar›n a¤›rland›¤›, Kasrü’l Hayri el-fiarki yer al›r.

fiam’›n 200 km güneyinde, Ürdün Nehri’nin do¤usunda bulunan Kasr M›flatta
(743/44)’n›n Halife II. Velid’in tamamlanmam›fl bir eseri oldu¤u düflünülmektedir
(Resim 5.3). Kenarlar› 145 m olan kare biçimli bir alana oturan saray, revaks›z bir
avlu ile birbirinden ayr›lan iki bölümden oluflmaktad›r. Kap›dan girilince, bir deh-
lizden geçilerek, genifl bir salona girilmekte, bu salon da avluya aç›lmaktad›r. Av-
lunun sonunda, üç sah›nl› merasim salonu vard›r. Salonun ön yüzünde, avluya aç›-
lan, ortadakinin daha büyük oldu¤u üç kemerli bir girifl bulunmaktad›r. Bu üçlü gi-
rifl, Roma zafer taklar›n› hat›rlat›r. Kare biçimli bir salonla son bulan orta sah›n, ya-
r›m daire planl› üç niflle geniflletilmifltir. 

‹ki yan›ndan, birer payanda ile desteklenen girifl kap›s›, güney cephe duvar›n›n
ortas›ndad›r. Payandalar›n üzerinde ve ön cephede yo¤un bir süsleme program›
bulunmaktad›r (Resim 5.3). Birer atlamal› olarak tepeleri afla¤› ve yukar› gelecek
biçimde yan yana s›ralanm›fl üçgen yüzeylere ayr›lan 40 m uzunlu¤undaki bu cep-
he, bugün, Berlin Pergamon Müzesi’ndedir. Üçgen yüzeylerin ortas›nda, alt› yap-
rakl› iri güller ve bu güllerin etraf›nda ço¤unlukla üzüm salk›mlar›, asma yaprakla-
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r› ve birbirini daireler hâlinde takip eden asma dallar› yer al›r. Üçgen ve gül moti-
fi, Sasani sanat›na ba¤lanmaktad›r. Üçgen yüzeylerin zengin çiçek motiflerine, M›-
flatta Saray›’ndan önce hiçbir yerde rastlanmamaktad›r. Aslan, grifon, kentauros ve
sfenkslerin ifllendi¤i M›flatta kabartmalar›n önemini artt›ran fley, canl› varl›klar›n
oynad›¤› roldür. Figürlerin ço¤u, Helenistik repertuvardan al›nm›flsa da cepheyi
böyle süslemek tamam›yla Do¤u’ya özgüdür. Saraya ait cami yap›s›n›n bu bölüm-
de yer almas› nedeniyle cephenin do¤u bölümünün süslemesinde figüre yer veril-
memifltir. 

Amman’›n güneydo¤usunda bulunan Kasrü’t Tuba’n›n (743/44), II. Velid tara-
f›ndan yapt›r›ld›¤› san›lmaktad›r. 70 m kenar ölçüsünde kare biçimli alanlara otu-
ran birbirine bitiflik iki efl yap›dan oluflmaktad›r. Bu yap›lar, birbirleriyle ortak olan
kenar›n merkezindeki bir kap›yla ba¤lant›l›d›r.

Kenar ölçüsü 35 m olan kare biçimli bir alana oturan Kasrü’l Haran ise iki kat-
l›, küçük bir kas›rd›r. Güneydeki kap›dan bir dehlizle geçilerek kare biçimli avlu-
ya girilir. ‹kinci kata, büyük salona bitiflik merdivenlerden ç›k›lmaktad›r.

Endülüs Emevi Dönemi Sanat› (756-1031)
‹ber Yar›madas› olarak da bilinen ‹spanya, daha Emeviler Dönemi’nde ele geçiril-
mifltir. 711’de Emevi komutan Tar›k b. Ziyad, bugün onun ad›ndan dolay› Cebeli-
tar›k olarak an›lan yerde ‹spanya’ya ayak basm›flt›r. Emevi Halifesi Hiflam’›n toru-
nu olan Endülüs Emevilerinin kurucusu Abdurrahman b. Muaviye, 750’de Abbasi-
lerin elinden kaç›p ‹spanya’ya geçmifl, Baflkent Kurtuba’ya (Kordoba) girip 756’da
ba¤›ms›z Endülüs Emirli¤i’ni (756-929) kurmufltur.

Abdurrahman b. Muaviye’nin kendini I. Abdurrahman olarak Endülüs Emiri
ilan etmesinden 788’de ölümüne kadar geçen sürede iç düzen sa¤lanm›fl ve Suri-
ye-Emevi gelene¤ine sahip bir devlet ortaya ç›km›flt›r. Baflkent Kurtuba zamanla
önemli bir ticaret merkezî olman›n yan› s›ra Ba¤dat ve Kahire’den sonra ‹slam
dünyas›n›n üçüncü bilim merkezî olmufltur. 912-961 y›llar› aras›nda hüküm süren
III. Abdurrahman, Kuzey Afrika’da yay›lan fiii-Fat›mi hareketini bast›rabilmek ve
birli¤i sa¤layabilmek için Abbasilerin dinsel önderli¤ini tan›mayarak 929 y›l›nda
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Resim 5.3

Solda: Ürdün M›flatta Saray› plan› Sa¤da: Saray›n girifl cephe rekonstrüksiyonu ve süslemesi, Berlin-Museum
für Islamische Kunst/Pergamonmuseum

Kaynak: http://depts.washington.edu/silkroad/cities/jordan/mshatta/mshatta.html

http://en.wikipedia.org/wiki/Mshatta_Facade



kendisini halife ilan etmifltir. Devlet otoritesinin zay›flad›¤›, idari karmaflan›n ya-
fland›¤› son zamanlarda halk›n, hilafeti la¤vederek Endülüs Emevi hanedan›n› 1031
y›l›nda sürgüne yollamas›yla ‹spanya’da Endülüs Emevi Dönemi son bulmufltur.

Endülüs Emevi Dönemi’nin önemli yap›lar›n›n bafl›nda 784’te, I. Abdurrahman
taraf›ndan yap›m› bafllat›lan, Kurtuba Camii gelir (Resim 5.4). Kurtuba Camii, 200
y›l boyunca yeni eklemelerle büyümüfltür. 987’de Mansur’un eklemeleriyle son bi-
çimini alan yap›, 178 x 125 m boyutundaki dikdörtgen biçimli bir alana oturan çok
destekli plan›yla ‹slam dünyas›n›n en büyük camilerden biridir. ‹lk cami, mihrap
duvar›na dik uzanan dokuz sah›ndan ve revakl› genifl bir avludan oluflmaktayken
833’te II. Abdurrahman’›n do¤u ve bat›ya birer sah›n eklenmesiyle sah›n say›s› 11’e
ç›kart›lmak suretiyle geniflletilmifltir. Mihrap duvar› 848 ve 961 y›llar›nda uzat›lm›fl-
t›r. Geniflletmeler, ilk caminin üslubuna uyularak yap›lm›flt›r. Caminin en önemli
özelli¤i, birer atlamal› olarak beyaz tafl ve k›rm›z› tu¤la ile örülmüfl iki katl› at nal›
ve dilimli kemerleri ve bu kemerlerin insanda b›rakt›¤› renk ve biçimsel etkidir.
Endülüs Emevi Dönemi mimarisinin günümüze ulaflan s›n›rl› örnekleri içerisinde
yer alan bir di¤er cami, 11. yy bafl›nda yap›lm›fl olan Tuleytula’daki (Toledo) Ba-
bü Merdüm Camii’dir.

Endülüs Emevilerinin ilk saray› olan, Kurtuba’n›n 3 km kuzeybat›s›ndaki, I. Ab-
durrahman’›n yapt›rtt›¤› Rusafa (Arruzafa) Saray› ise günümüze ulaflamam›flt›r.
Saray›n, dönem flairlerinin fliirlerinde betimledikleri gibi palmiye a¤açlar› yetiflen
bahçeler ve köflklerden meydana geldi¤i bilinmektedir.

III. Abdurrahman taraf›ndan bir k›r saray› olarak infla edilen Medinetü’z Zehra
Saray›, ismini, halifenin gözde han›m› Zehra’dan al›r. 935 y›l›nda yap›m›na baflla-
nan saray, II. Hakem (961-976) döneminde tamamlanm›flt›r. Kurtuba’n›n 8 km ku-
zeybat›s›nda, Sierra Nevada Tepesi’nin yamac› üzerinde, 1500 m uzunlu¤unda ve
750 m geniflli¤inde bir alan üzerine kurulan saray, Vadi’ül-Kebir (Guadalquivir)
Nehri’ne bakmaktad›r. Devasa büyüklü¤ü ve kulelerle takviye edilmifl yüksek ol-
mayan bir surla kuflat›lm›fl olmas› nedeniyle “flehir-saray” olarak nitelendirilir.

Üç terasl› bir flemaya göre düzenlenen araziye oturtulan yap› toplulu¤unun en
üstünde halifenin saray› ve bahçesi; 945’te tamamlanan cami; ortada saray›n mer-
kezini oluflturan III. Abdurrahman Dönemi’ne tarihlendirilen büyük bir tören ve
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Resim 5.4

Solda: Kurtuba Ulu Camii d›fl görünüm Sa¤da: Kurtuba Camii harimi

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Mezquita-Catedral

http://opentravel.com/Great-Cathedral-And-Mosque-Mezquita-De-Cordoba-Cordoba-Spain



kabul salonu olan Rico Salonu; afla¤›larda darphane, devlet daireleri, köflkler, ha-
mamlar, bahçeler, atölyeler ve k›flla yer al›r. Dikdörtgen biçimli bir alana oturan
Rico Salonunda, üzerlerinde at nal› biçimli kemerlerin yer ald›¤› iki sütun dizisinin
ay›rd›¤›, dikine geliflen üç sah›n bulunmaktad›r. Salona, at nal› biçimli, befl kemer
gözlü bir sundurmadan girilmektedir. Salonun her iki yan›na dikdörtgen, sundur-
man›n her iki yan›na kare planl› birer oda yerlefltirilmifltir. Genelinde, daha çok
mermer ve alç›n›n kullan›ld›¤›, mozaiklere de genifl yer verilen saray, 1009 y›l›nda
ç›kan bir isyanda kullan›lmaz hâle gelmifltir. 

Endülüs Emevi Dönemi
askerî yap›lar›n›n bafl›nda
kaleler gelmektedir. Emevi
Kaleleri, sonra da korunmufl
ve kullan›lm›flt›r. Önemli ör-
neklerden biri, 835 y›l›nda,
II. Abdurrahman taraf›ndan
tamamlanan, Maride Kale-
si’dir (Resim 5.5). Kale, Kur-
tuba’n›n kuzeybat›s›ndaki
Merida kentinde (Alcazaba
de Mérida) bulunur. Ana
malzemesi kesme tafl olan
kalenin, kal›n duvarlar› dik-
dörtgen kulelerle ve payan-
dalarla desteklenmifltir.

Emevi Dönemi’nin Suriye ve Endülüs’teki önemli mimari eserleri nelerdir?

ABBAS‹ DÖNEM‹ SANATI (750-1258)
Hz. Muhammed’in amcas›n›n soyundan gelen Ebu’l Abbas’›n, Emevi hâkimiyetine
750’de son vermesiyle yönetim Abbasilere geçmifltir. Yönetim merkezinin fiam’dan
Ba¤dat’a geçmesi, siyasi, sanat ve kültür bak›m›ndan Do¤ululaflma olgusunu h›z-
land›rm›flt›r. fiam’da ‹slam sanat›na etki eden Geç Helenistik-Bizans sanat›n›n yeri-
ni, Ba¤dat’ta Sasani sanat› alm›flt›r. Abbasilerin iktidar› elde etmelerine yard›mc›
olan Horasan Türklerinin de bu dönemle birlikte ‹slam sanat›nda etkileri görülme-
ye bafllam›flt›r. Abbasi sanat› çeflitli unsurlar›n birleflmesi ile flekil bulmufl, yeni mal-
zeme ve tekniklerin uygulanmas› ile de ‹slam sanat›nda yeni bir üslup ortaya ç›k-
m›flt›r.

9. yüzy›l›n ikinci yar›s›na kadar görülmeyen mezar an›tlar›, ilk kez 862’de, Ha-
life Muntas›r’›n annesinin ölen o¤luna mezar yapt›rmak istemesiyle bu tarihten
sonra ‹slam Dünyas›’na girmifltir. Samarra yak›n›nda Kasr’el Afl›k’m güneyindeki
Kubbetü’s Süleybiye olarak adland›r›lan bu mezar yap›s›n›n Muntas›r’a ait oldu¤u
san›lmaktad›r. Kare planl› kubbe örtülü merkezî birimi Kubbetü’s Sakhra’da oldu-
¤u gibi sekizgen bir galeri ile çevrilidir. Mezar an›t› yap›m› Türklerin ‹slam dünya-
s›na girmeleriyle l0. yüzy›ldan sonra artm›flt›r.

Kuzey Afrika ve ‹spanya’n›n savunma yap›lar›nda Bizans gelene¤i egemen ol-
mas›na karfl›n Abbasi savunma yap›lar›nda özgün denemelere rastlan›r. Bu döne-
min savunma yap›lar›na örnek olarak Ba¤dat ve Rakka flehirlerinin çift duvarl› ve
yar›m daire planl› payandalarla destekli kal›n duvarlar› gösterilebilir. Ba¤dat’›n
e¤imli kap›lar›, Roma ve Bizans’ta bilinmeyen bir tekniktir.

1395.  Ünite  -  ‹s lam Sanat ›

Resim 5.5

Maride Kalesi

Kaynak:
http://www.arqueot
ur.org/yacimientos/
recinto-fortificado-
alcazaba-de-
merida.html
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‹slam flehircili¤i konusundaki bilinen ilk örnek, 762-765 y›llar› aras›nda, Abba-
si halifesi Mansur’un kurdurdu¤u Ba¤dat fiehri’dir. fiehri daire planl› iç içe iki sur
ve bu surlar›n d›fl›ndaki bir hendek çevrelemekteydi. fiehrin dört kap›s›na, bakt›k-
lar› yönlerde yer alan flehirlerin ad› verilmiflti. Resmî yap›lar, saray ve cami flehrin
merkezinde yer al›yordu. 766’da yap›lan, Ba¤dat Ulu Camii kerpiç duvarl›, ahflap
sütunlu ve düz çat›l›, sade bir yap›yd›. Ancak, Ba¤dat fiehri’nin bu dönem yap›la-
r›ndan günümüze bir fley ulaflmam›flt›r.

Halife Mütevekkil’in yapt›rd›¤›, Mütevekkiliye (Samarra) Camii (848-852) çok
destekli Kûfe tipli bir yap›d›r (Resim 5.6). 15 m yüksekli¤indeki duvarlar›, tu¤la-
dand›r. Mihraba paralel 25 sah›ndan oluflur. Revakl› bir avlusu bulunan caminin
harim ve revaklar›, günümüze ulaflamam›flt›r. Harimin tavan›n›, köflelerinde zarif
sütunlar›n bulundu¤u 10 m yüksekli¤indeki, 546 sekizgen prizma biçimli destek
tafl›maktad›r. Herzfeld’in yapt›¤› kaz›larda cam mozaik parçalar›n›n bulunmufl ol-
mas›, Mukaddesi’nin, Samarra Camii’nin duvarlar›n›n mina dedi¤i, mozaiklerle
süslü oldu¤una dair verdi¤i bilgileri do¤rulamaktad›r.

Kuzey avlu duvar›ndan 27,25 m uzakl›kta mihrap ekseni üzerinde, biçim olarak
‹slam dünyas›nda ilk kez görülen Malviya ad› verilen an›tsal minaresi yer al›r. Ke-
nar ölçüleri 33 m, yüksekli¤i 3 m olan kare biçimli bir taban üzerine oturtulan göv-
desi, etraf›nda helezoni biçiminde genifl bir rampan›n doland›¤›, tabandan yukar›-
ya do¤ru daralan koni biçimindedir. Bu minare formu, Samarra Ebu Dulef Cami-
i’nde ve ufak farkl›l›klarla Toluno¤ullar›n›n Fustat Ulu Camii’nde tekrar edilmifl ve
bir daha kullan›lmam›flt›r.

Zengin süsleme program›na sahip Abbasi saraylar›n›n duvarlar› tu¤la örgülü-
dür. Cephelerde pencerelere fazla yer verilmemifltir. Ukhayd›r ve Balkuvara Saray-
lar›nda, Emevi Dönemi M›flatta Saray›’na benzer plan flemas› uygulanm›flt›r. Bu sa-
raylarda ayr›ca, Sasani gelene¤inin izlerinin görüldü¤ü, özel törenlere ayr›lan birer
taht salonu bulunmaktad›r. 

Ba¤dat’›n 120 km güneybat›s›ndaki 175 x 169 m ölçülerindeki yaklafl›k kare bi-
çimli bir alana oturan Ukhayd›r Saray› (778), Halife Mansur taraf›ndan yapt›r›lm›fl-
t›r. Köfle ve kenarlar› 19 m yüksekli¤indeki payandalarla desteklenmifl bir sur ile
çevrilidir. Payandalar aras›nda ikifler nifl, surun her kenar›n ortas›nda bir kap› bu-
lunmaktad›r. Saray, surun içindedir ve ana girifl kap›s›, büyük surun kuzey kap›s›
ile bir bütünlük oluflturmaktad›r. ‹ki katl› saray›n duvarlar› da payandalarla destek-
lenmifltir. Kap›dan, 15,50 m derinli¤inde bir hole girilmektedir. Hol, duvarlar› ya-
r›m kubbe kavsaral› nifllerle süslü, büyük bir merasim avlusuna aç›l›r. Merasim av-
lusunun arkas›na, genel kabul törenlerine ayr›lm›fl bir eyvan ve özel kabul törenle-
rine ayr›lm›fl, kare planl› bir salon yerlefltirilmifltir. Bu bölümün do¤u ve bat›s›na,
dört beyt yerlefltirilmifltir. Ortalama 3,50 m geniflli¤indeki tonozlu uzun bir koridor,
bu salonlar› ve büyük tören avlusunu çevrelemektedir. M›flatta’daki üç sah›nl› ve
üç niflli salonun yerini burada bir eyvan alm›flt›r. Ukhayd›r Saray›’nda yar›m daire
ve at nal› kemerlerin yan› s›ra ilk defa sivri kemerler ve bol say›da eyvan›n kulla-
n›lm›flt›r. 

Harun Reflid’in o¤lu el-Mutas›m, 836 y›l›nda Ba¤dat’›n 125 km kuzeyinde Dicle
Nehri’nin do¤u k›y›s›nda Samarra flehrini kurmufl ve Dicle Nehri k›y›s›ndaki bir
plato üzerine Samarra Cevsakü’l-Hakani Saray›’n› yapt›r›lm›flt›r (Resim 5.7). Bir
rampa ile saray›n, 11 m yüksekli¤indeki Babu’l-Amma ad›yla an›lan an›tsal girifli-
ne ulafl›lmakta bu kap›dan saraya girilmektedir. Kemerleri sivri, üç giriflli bu cep-
he, Ktesifon’daki Tak-› Kisra’ya benzedi¤i için, Araplar›n Ktesifonu olarak adlan-
d›r›l›r. Saray, de¤iflik zamanlarda yap›lm›fl eklemelerle büyütülmüfltür. Önünde ge-
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nifl bir merdivenin oldu¤u, tören avlusundan üçlü bir giriflle taht salonuna girilir.
Daha gerideki f›skiyeli bir havuzun yer ald›¤› avludan halifenin dairelerine ve ha-
rem bölümüne geçilmektedir. Az ötesinde küçük kanallar›n geçti¤i, duvarlarla çev-
rili büyük bir meydan yer al›r. Bu meydan›n devam›nda cevkan oyununa ayr›lm›fl
bir alan ile yeralt› galerilerinden oluflan serdaplar bulunmaktad›r. Kuzeydo¤uda ise
yar›fllar ve oyunlar için düzenlenmifl büyük bir hipodrom bulunur. 

Halife Mütevekkil taraf›ndan 854’te Samarra’n›n 9 km güneyine yapt›r›lan Balku-
vara Saray›, büyük kenar› 1 km’yi aflan dikdörtgen biçimli çok genifl bir alan üze-
rine infla edilmifltir. Samarra, ilk olarak ‹slami stuko örneklerinin ve Türk etkilerinin
görüldü¤ü ilk ‹slam flehridir. Abbasi Dönemi, Samarra yap›lar›n›n iç mekânlar›nda-
ki zengin stuko bezemeler, üslup aç›s›ndan üç gruba ayr›lmaktad›r. Herzfeld tara-
f›ndan somuttan soyuta do¤ru A, B ve C harfleriyle s›n›fland›r›lan süsleme üslupla-
r›n›n üçünde de motifler, geometrik bir düzende uygulanm›flt›r (Resim 5.7). Do¤al
motiflerin yüksek kabartma tekni¤iyle verildi¤i A üslubunda, en çok kullan›lan mo-
tif, asma yapra¤›d›r. Yüzeysel kabartma tekni¤inin kullan›ld›¤› B üslubunda, do¤al
motiflerde soyutlama dikkati çeker. Somut olan A ve soyuta yak›n olan B üslupla-
r›nda dik kesim kullan›lm›flt›r. C üslubunda ise biçimsel soyutlama daha da artm›fl-
t›r. Motifler ayr› de¤il birbirine ba¤l›d›r ve e¤ri kesim tekni¤i uygulanm›flt›r. A ve B
üsluplar›n›n örneklerine daha önceki dönemlerde de rastlan›rken C üslubunun ye-
ni bir uygulama olarak belirdi¤i görülür. Bu uygulamada motifler önce e¤ik kesim
tekni¤i ile ahflap kal›plara oyuluyor, haz›rlanan bu kal›plar daha sonra yafl s›va üze-
rine bas›l›yordu. Motifin d›fl çizgileri zemine e¤ik inmekte zeminse oyulmadan b›-
rak›lmaktayd›. Altay bölgesinde, Orta Asya ve Mongolya kavimlerinde milat öncesi
devirlerden beri bilinen ve silah, koflum tak›mlar› gibi maden eflyalarda kullan›lan
bir bezeme tekni¤i olan e¤ik kesim tekni¤inin Orta Asya’dan Mezopotamya’ya Türk
askerleriyle birlikte geldi¤i ileri sürülmektedir. C üslubu Samarra’dan sonra Tolu-
no¤lu Ahmed Bey’in Fustat’ta yapt›rd›¤› Toluno¤lu/Fustat Ulu Camii (876-79) ile M›-
s›r’a da tafl›nm›flt›r.

Abbasi resim sanat› hakk›nda genifl bilgi yine Samarra’daki yap›lar›n duvar re-
simlerinden edinilmektedir. Konular›n› k›vr›k dallar içinde çeflitli kufl ve hayvan fi-
gürleri, av sahneleri ve dans eden k›zlardan alan bu resimlerde, cepheden verilen
büyük boy figürlerin, renk düzeninde k›rm›z› ve mavinin egemen olmas› Sasanile-
re ba¤lanan bir özelliktir. Sasani etkisi d›fl›nda Helenistik motifler de kullan›lm›flt›r.
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Resim 5.6

Samarra Ulu Camii

Kaynak: http://dakwah.org/
gallery/displayimage.php?pid
=620



Samano¤ullar› Sanat› (874-999)
Abbasilerin Maveraünnehir valili¤ine getirdikleri ‹ranl› Saman Hudat’›n torunu Ah-
met o¤lu Nasr’›n, ba¤›ms›zl›k ilan ederek Horasan ve Maveraünnehir’de kurdu¤u Sa-
mano¤ullar› Devleti’nin (874-999) mimarisini, Buhara’daki Samano¤lu ‹brahim Bey
Türbesi (907) temsil etmektedir. Kare planl›, küp biçimli, tromp geçiflli kubbe örtülü
yap› tamamen tu¤la malzemeden infla edilmifltir. Birer a¤›rl›k kubbesiyle nihayetle-
nen cephe köflelerinde silindirik gövdeli payeler bulunur. De¤iflik tu¤la örgü teknik-
lerinin bir arada kullan›ld›¤› yap›da çift merkezli sivri kemerler kullan›lm›flt›r.

Fat›mi Sanat› (910-1171)
Kuzey Afrika’n›n do¤usunda askerî bir kuvvet oluflturan, Hz. Muhammed’in k›z› ve
Halife Ali’nin efli Fat›ma’n›n soyundan geldikleri için Fat›mi olarak adland›r›lan sü-
laleden gelen Ebu Muhammed Ubeydullah 910 y›l›nda halifeli¤ini ilan ederek Fa-
t›mi Devleti’ni kurdu. ‹lk baflkentleri bugünkü Tunus sahilinde bulunan Mehdiye
fiehri’dir. Fat›mi Halifesi el-Muizeddin’in 970 y›l›nda M›s›r’› almas›yla da yönetim
merkezî Fustat’›n kuzeyinde kurulan Kahire fiehri’ne geçmifltir. Fat›miler, Selâhad-
din-i Eyyubi taraf›ndan 1171 y›l›nda tarih sahnesinden silindiler. 

Tunus-Mehdiye Camii (916), denizin doldurulmas›yla geniflletilmifl bir saha
üzerinde infla edilmifltir. Çok de¤iflikli¤e u¤rayan Mehdiye Camii’nde mihrap ve
avluya geçit veren kap› revak›ndan baflka ilk yap›ya ait bir fley yoktur. Bugünkü
hâliyle camide genifl bir orta sah›n ve onun her iki yan›nda dörder sah›n, her iki
ucunda da Kayravan tipine uygun olarak birer kubbe bulunmaktad›r. El-Ezher, el-
Hakim ve el-Akmer Camilerinde de ayn› plan flemas› kullan›lm›flt›r. Revakl› avluya
d›flar›ya taflk›n bir portalden girilir. Roma zafer taklar›n› hat›rlatan portal, at nal›
fleklinde bir kemer ve üzerinde yine at nal› kemerli nifllerle tasarlanm›flt›r.
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Resim 5.4

Soll üstte: Samarra Cevsakü’l-Hakani Saray› Üslup B  Sol altta: Üslup A  Sa¤da: Üslup C.

Kaynak: http://content.lib.washington.edu/cdm4/item_viewer.php?CISOROOT=/islamicart&CISOPTR=295&
CISOBOX=1&REC=3
http://www.patterninislamicart.com/background-notes/the-evolution-of-style/
http://www.samarrafinds.info/infoEN/excavations/index.htm



Kahire’deki ilk Fat›mi yap›s›, 970-72 y›l›nda tamamlanan, el-Ezher Camii’dir.
Yap›n›n harimi mihrap duvar›na paralel befl sah›ndan oluflmaktad›r. Mihrap ekse-
ni, paralel sah›nlar› dikine kesen bir sah›nla vurgulanm›fl ve mihrap önü bir kub-
be ile örtülmüfltür. Orta sah›n›n iki ucunda, Kayravan Camii’nde oldu¤u gibi iki
kubbe yükselmektedir. ‹slam dünyas›n›n e¤itim merkezî durumuna gelen el-Ezher
Camii zamanla medreseleri de bünyesine katarak devaml› de¤iflikli¤e u¤rayarak
genifllemifltir. 990 y›l›nda Halife Aziz taraf›ndan yap›m› bafllat›lan el-Hâkim Ca-
mii’ni Aziz’in o¤lu Halife Hâkim 1003’te tamamlatm›flt›r. Yap›n›n kuflatma duvar›-
n›n tafltan örülmesi Kahire için bir yeniliktir.

Kahire’nin merkezinde cadde kotundan oldukça yüksekte, bir dükkân s›ras›n›n
üzerine kurulan El-Akmer Camii (1125)’nin, mihrap önü bölümünde bir kubbe yer
al›r. Mihrap duvar›n›n her iki ucunda da T plan› meydana getiren birer kubbe bu-
lunuyordu. Bu plan tipi, 12. yüzy›lda s›kl›kla kullan›lm›flt›r. Ayr›ca, cephesindeki
bezeme özellikleriyle de sonraki dönemlerde yap›lan birçok binan›n bezemesini
etkilemifltir. Cepheyi bölümlere ay›ran sivri kemerli nifllerin yukar› k›s›mlar› istirid-
ye kabu¤u biçiminde yivlerle son bulmaktad›r. Bu motif, Kahire minarelerinin göv-
delerinde de oldukça s›k görülür.

Kahire d›fl›nda, Nil vadisine hakim, Mukattam Tepesi’nin zirvesinde yer alan el-
Cuyufli Camii (1085), küçük bir yap›d›r. Fat›mi halifesi el-Mustansir’in veziri emir
el-Cuyufli Bedrü’l-Cemali taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r. Bu döneme kadar görülmemifl
olan bir yenilik olarak cami ile yapt›ran›n türbesi birlikte tasarlanm›flt›r. Harimin
yan›nda Cemali’nin türbesi bulunur. Çiçekli kûfi ile yaz›lm›fl çifte bir frizin çevrele-
di¤i mihrap, Fat›mi devrininin en güzel örneklerdendir. Kare iki kule ve üstü kü-
çük bir kubbe ile örtülü sekiz kenarl› bir kulenin üst üste binmesiyle oluflan mina-
re, sonralar› Kahire camilerinin minarelerine öncü olmufltur.

Fat›mi halifesi Faiz Bi-Nasrillah’›n veziri Talai b. Ruzzik taraf›ndan yapt›r›lan Sa-
lih Talai Camii (1190), Fat›milerin son mimari eseridir. Yer kotundan 3,80 m yük-
sekte oldu¤u için üç taraf›n›n zemin katlar›nda dükkânlar yer al›r.

Eyyubi Sanat› (1171-1250)
Haçl›lar, M›s›r’› iflgal etmeye kalk›fl›nca Fat›mi halifesi Zengilerden yard›m ister.
Bu istek üzerine M›s›r’a gelen Zengi komutan› fiirkuh idareyi alarak vezir olur. fiir-
kuh’un k›sa süre içinde öldürülmesi üzerine yerine ye¤eni Selahaddin Eyyubi bafl-
komutan ve vali tayin edilir. Selâhaddin Eyyubi, Fat›mi ordusunu ve taraftarlar›n›
idareden uzaklaflt›rarak 1171 y›l›nda Fat›milere son vererek Eyyubi Devleti’ni ku-
rar. Kökenleri tart›flmal› olmakla birlikte Eyyubiler, Türk-Kürt-Arap kar›fl›m› olarak
Zengilerin devam› olarak tarih sahnesinde yerlerini al›rlar. Abbasi halifesi, Selahad-
din Eyyubi’yi “M›s›r, Suriye, Filistin, Yemen ve Kuzey Afrika Sultan›” ilan eder. Fa-
t›milerin son kal›nt›lar›n› da ortadan kald›ran Selahaddin Eyyubi, Sünni mezhebini
güçlendirmeye çal›flm›flt›r. 1187 y›l›nda Hattin’de Haçl›lar› büyük bozguna u¤rata-
rak birçok kaleyi ve Kudüs’ü alan ve Haçl›lara karfl› verdi¤i büyük mücadeleyle
ünlenen Selahaddin Eyyubi, ölümünden (1193) önce topraklar›n› o¤ullar› aras›nda
paylaflt›rd›. Eyyubilerin parlak devirlerinin son hükümdar› olan el-Kâmil’den son-
ra yerine geçen o¤lu es-Salih’in ölümünden (1250) sonra M›s›r, Türk Memlukleri-
nin eline geçti.

Eyyubiler t›p e¤itimine büyük önem vererek fiam, Halep ve Kahire’de t›p med-
reseleri ve hastahaneler kurdular ve büyük kütüphaneler oluflturdular. Sürekli ola-
rak fiiilerle mücadele ettiklerinden a¤›rl›kl› olarak medrese yap›lar› infla etmifllerdir.
Selahaddin Eyyubi taraf›ndan ‹mam fiafii için yapt›r›lan türbenin yan›nda günümü-
ze gelemeyen bir fiafii medresesi (1179/80) infla edilmifltir. Maaret’ün-Nu’man’da
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Zengiler: Büyük
Selçuklular›n topraklar›
üzerinde 1127-1259
aras›nda hüküm
sürmüfllerdir. Musul
Atabekleri (Atabeyleri)
olarak adland›r›lan en
önemli kolu, Büyük
Selçuklular›n Kuzey Suriye
valisi olan Selçuklu
komutanlar›ndan
Aksungur’un o¤lu ‹madeddin
Zengi (1127-46) taraf›ndan
kurulmufltur.



yap›lan Ebü’l-Fevaris Medresesi (1198/99), Halep Zahiriye Medresesi (1219/20),
fiam Rükniye Medresesi (1227) Eyyubilerin önemli medreseleridir. Birçok camiyi
de onartan Eyyubilerin bu camilere yapt›klar› baz› ilaveler aras›nda minareler yer
al›r. Eyyubi sanat›nda Fat›mi, Selçuklu ve Zengi sanat›n›n etkileri görülür. Döne-
min önemli özellikleri aras›nda Zengilere ba¤lanan renkli mermer kakma mihrap
uygulamas› dikkat çeker. 

Kahire, fiam, Basra ve Halep Kaleleri Eyyubilerin yapt›rd›klar› önde gelen askerî
mimari örnekleridir. Bunlardan Halep Kale kap›s›n›n sivri kemer al›nl›¤›nda birbir-
lerine dolanm›fl, kuyruk ve bafl k›s›mlar› geriye k›vr›larak gövdelerini ›s›ran birer
ejder bafl›yla biten figürlü kabartma bulunur. 

Abbasi sanat›n› hangi yap›lar temsil eder?

‹SPANYA VE KUZEYBATI AFR‹KA’DA ‹SLAM SANATI
Endülüs Emevi Halifeleri Devleti’nin son bulmas›ndan sonra ortaya ç›kan otorite
bofllu¤unun do¤al bir sonucu olarak Kurtuba d›fl›ndaki flehir ve bölgelerde, irili
ufakl› 23 kadar nüfuzlu aile (hanedan) ile baz› siyasi gruplar yerel ba¤›ms›zl›klar›-
n› ilan etmifllerdir. Tavaif-i Mülük Dönemi (1031-90) olarak bilinen bu süreçte fle-
hir devletlerin aras›ndaki iktidar kavgalar›, Müslümanlar›n Hristiyanlar›n karfl›s›n-
daki durumlar›n› zay›flatm›fl ve ‹spanya’n›n Hristiyanlar taraf›ndan yeniden ele ge-
çirilmesi (reconquista) hareketini h›zland›rm›flt›r. Leon Kral› VI. Alfonso’nun 1085
y›l›nda stratejik aç›dan önemli konumdaki Tuleytula’y› (Toledo) ele geçirmesi üze-
rine Endülüs Müslümanlar›, Kuzeybat› Afrika’daki Murab›tlardan yard›m istemek
zorunda kalm›fllard›r. Bu yard›m daveti üzerine Endülüs’e geçen Murab›tlar›n hü-
kümdar› Yusuf b. Tafflin, VI. Alfonso’yu Zallaka Savafl›’nda 1086’de yenerek Hristi-
yan ilerlemesini durdurmuflsa da Endülüs’deki ‹slami gruplar›n ve flehir devletleri-
nin aras›ndaki çekiflme ve kargafla ortam›n›n devam etmesi üzerine bölgeyi Mura-
b›tlara ba¤l› bir vilayet hâline getirmifltir. 60 y›l süren Murab›tlar Dönemi (1090-
1147) uleman›n deste¤ini çekmesi, iç çekiflmeler ve Kuzey Afrika’daki Muvahhid-
lere yenilmeleriyle 1147’de son bulmufltur. Bu durumdan yararlanan bölgedeki
Hristiyan krallar›n›n, oluflturduklar› Haçl› ordusu ile Ushbuna (Lizbon) gibi baz›
önemli flehirleri ele geçirmeleri üzerine yard›ma gelen bir di¤er Kuzey Afrikal› ka-
vim olan Muvahhidler Kurtuba, G›rnata ve di¤er önemli Endülüs flehirlerini ele ge-
çirerek Endülüs’te Muvahhidler Dönemi (1147-1238)’ni bafllatm›fllard›r. Papa’n›n
ça¤r›s› üzerine Aragon, Kastilya, Navarre ve Leon Krall›klar›, Portekiz ve ‹ngiliz bir-
liklerinin kat›l›m›yla oluflturulan yeni bir Haçl› ordusu Tolosa Savafl›’nda (1212)
Muvahhidleri a¤›r bir bozguna u¤ratm›flt›r. Muvahhidlerin baflar›s›zl›¤›, baflkald›r›-
y› da beraberinde getirmifltir. Müslümanlar›n›n içine düfltükleri bu karmafla orta-
m›nda Aragon ve Leon Krall›klar› birleflerek, Balansiyya (Valencia) ve di¤er baz›
küçük flehirleri alm›fllard›r. Baflkent Kurtuba’n›n ele geçirilmesi (1236), ‹spanya’n›n
Müslümanlar›n elinden ç›kmas›nda dönüm noktas› olarak tarihe geçmifltir. Endü-
lüs’te Muvahhidlerin hâkimiyeti, 1238’de G›rnata Emiri I. Muhammed’in Endülüs
topraklar›na hakim olmas›yla sönmüfl, 1242’de Muvahhid halifesi II. Abdülvahid’in
ölmesi ile tamamen sona ermifltir.

Hristiyanlar›n ‹spanya’y› yeniden fetih hareketinden kurtulabilen tek hanedan
G›rnata’da tutunabilen Beni Ahmer hanedan› (Nasriler) olmufltur. Çok a¤›r siyasi
flartlara ra¤men, iki buçuk yüzy›l› aflk›n bir süre, 1238- 1492 aras›nda Endülüs’te ‹s-
lam hâkimiyetinin son temsilcileri olan, Beni Ahmer Devleti (G›rnata Nasri Emirli-
¤i) varl›¤›n› esnek ve dengeli bir diplomatik siyaset izleyen yöneticileri sayesinde
koruyabilmifltir. Hristiyan Krall›klar ile çat›flmaya girmekten çekinmifl, yaln›z kal-
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mamak için Kuzey Afrika’da hakim olan Meriniler ile iyi iliflkiler kurmufllard›r. An-
cak, 1340 y›l›, Endülüs’te G›rnata’ya s›k›fl›p kalan Müslümanlar için bir dönüm nok-
tas› olmufl, Kastilya ve Leon Krall›klar›, Müslümanlar›n Kuzey Afrika ile tek ba¤lan-
t›s› olan Cebelitar›k’› ele geçirmifltir. Kastilya Kraliçesi I. ‹sabella ile Aragon Kral› II.
Fernando’nun 1469 y›l›nda evlenmesiyle sa¤lanan ‹spanya Hristiyan Birli¤i, Hristi-
yan yay›lmas›n› h›zland›rm›flt›r. Müslümanlar›n ‹ber Yar›madas›’ndan tamamen ç›-
kart›lmas› için bafllat›lan büyük hamle sonucunda Al-Mariyya (Almeria), Runda
(Ronda) ve Malaqah (Malaga) gibi önemli flehirler düflmüfl, G›rnata kuflatma alt›na
al›nm›flt›r. 2 Ocak 1492 tarihinde G›rnata’daki son Müslümanlar›n da teslim olma-
s›yla Müslümanlar›n, ‹ber Yar›madas›’ndaki sekiz yüzy›la yak›n süren, siyasi varl›k-
lar› sona ermifltir.

Murab›t Dönemi Sanat› (1090-1147)
Murab›tlar Devleti, Kuzeybat› Afrika’da halklar aras›nda bir siyasi güç oluflturabilen
ilk devlettir. Bugünkü Fas Bölgesi’ne egemen olmufllard›r. 1062 y›l›nda baflkent Mar-
rakesh kurulmufltur. Murab›tlar, kendileri gibi Kuzey Afrika kökenli Muvahhidlerin
sald›r›lar› sonucunda onlar›n egemenli¤i alt›na girerek siyasi egemenliklerini kaybet-
tiler. Murab›tlar, Endülüs’ün zengin sanat anlay›fl›na karfl›n, mimaride yal›n geomet-
rik tasar›m› olan bir dekorasyon program› uygulam›fllard›r. Atlas Da¤lar›ndan Fat›mi-
lerle komflu olan Muvahhidler, 1120’de bu bölgedeki siyasi birli¤i yeniden kurmufl-
lard›r. 1269’da Meriniler taraf›ndan hâkimiyetlerine son verilmifltir. Bu dönemde, at
nal› fleklindeki kemer ve kule tipi minareler genifl bir kullan›m alan› bulmufltur.

Murab›t ve Muvahhidlere ait camilerden birço¤u y›k›lm›fl, birço¤u da zamanla
yap›lan eklemelerle orijinalliklerini kaybetmifllerdir. Murab›tlardan Ali b. Yusuf’un
yapt›rm›fl oldu¤u, mihrap duvar›na dik on üç sah›nl› ve avlulu Tlemsen Camii
(1135), çok destekli bir yap›d›r. Plan flemas›nda Kayravan Camii’nin etkisi görüle-
bilmektedir. At nal› kemerler, damarl› kubbe, dekorasyonda mukarnas kullan›m›
aç›s›ndan bu bölge için ilk örnek olan camiye Kurtuba Ulu Camii öncülük etmifl-
tir. Muvahhidlerin Tinmel Camii (1153/54) de Kayravan Camii’ni tekrarlam›flt›r.
Ancak, mihrap duvar›na paralel uzanan sah›n›n do¤u ve bat› uçlar›na yerlefltirilen
kubbeler bir yeniliktir. Kutubiye Camii’nde (1137) ise bu bölümde aral›klarla yer-
lefltirilmifl, mukarnaslarla bezenmifl befl kubbe yer al›r. Rabat Hasan Camii (1196-
99), yaklafl›k 140 x 184 m ölçülerinde oldukça genifl bir alan› kaplamaktad›r.

Muvahhid Dönemi Sanat›
(1147-1238)
Muvahhidler Dönemi’nden günümüze gelen
eserler aras›nda, bugün Sevilla Katedrali’nin
(Santa Maria Katedrali) 104,5 m yüksekli¤in-
deki çan kulesi olan La Giralda ad›ndaki ‹flbi-
liye Camii’nin (1171) minaresi bulunmaktad›r
(Resim 5.8). Yap›m›na, 1184 y›l›nda mimar Ah-
med Ben Baso taraf›ndan bafllanan 1198’de ta-
mamlanan bu kulenin alttaki üçte ikilik bölü-
mü Muhavvidler Dönemi’ne aittir. Üst bölüm,
1568 tarihinden sonra mimar Hernan Ruiz ta-
raf›ndan eklenmifltir. Minarenin tasar›m›yla
Kuzey Afrika’da Kutubiye, Rabat Hasan Camii
minarelerine öncülük etmifl ve Sevilla’daki ki-
lise çan kulelerine ilham kayna¤› olmufltur.
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Resim 5.5

Sevilla (‹flbiliye) 
La Giralda

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/La_Giralda

Giralda ismi, ‹spanyolcadaki
dönmek, döndürmek
anlam›na gelen Girar
kelimesinden gelmektedir.



Yap›m›na 1181’de bafllanan Sevilla Alcazar Saray› (Mübarek el-Kasr) Hristiyan
yönetimi alt›nda 1364’te tamamlanabilmifltir. 16. yüzy›lda V. Charles Dönemi’nde
yap›lan de¤ifliklikler d›fl›nda birçok Endülüs ‹slam saray› özelliklerini aynen koru-
maktad›r. Bu özellikler; havuzlu ve revakl› avlular, bahçeler, renkli çiniler, taflk›n
süslemeye sahip yüzeyler, dilimli kemerlerdir.

Merini Dönemi Sanat› (1195-1470)
Merinilerin, Tlemsen Mansura Camii (1336) ise birçok yönden Kayravan Camii’ne
dayanan Murab›t ve Muvahhid camilerinin özelliklerini tafl›r. Özellikle Meriniler
Dönemi’nde baflkent Fes ve Tlemsen gibi önemli flehirlerinde, hatta Cezayir’de bir-
çok medrese infla edilmifltir. Kurucusunun ad› (as›l ad› Mütevekkiliye olan Ebu
‹nan Faris) ile an›lan Meknes Ebu ‹naniye Medresesi (1350-55), Merini sultanlar›n›n
yapt›rd›klar› medreselerin en sonuncusudur. Revakl›, ortas› havuzlu bir avlu çev-
resinde mescit ve ö¤renime ayr›lm›fl iki büyük kubbeli salonu ve bir minaresi bu-
lunmaktad›r. Kahire Sultan Hasan Medresesi’ne yan eyvanlar›n›n avlu çevresine
yerlefltirilmesi aç›s›ndan örnek olmufltur. Yüzey süslemelerinin s›kl›¤›, mukarnas›n
yo¤un kullan›m›, Endülüs gelene¤ini hat›rlatmaktad›r. 

Nasri Dönemi Sanat› (1238-1492)
Nasri (Beni Ahmer) mimarisinin en baflka gelen eseri olan Elhamra Saray› (Kas-
rü’l el-Hamra), G›rnata’da (Granada) Daro ve Genil nehirlerinin çevreledi¤i Sierra
Nevada Da¤›’n›n üstündeki düzlükte, flehre bakan k›sm›nda genifl bir alana kurul-
mufltur. Saray›n bahçesi, dünya bahçecili¤inde önemli bir yere sahiptir. Saray›n
Orta Ça¤ Dönemi bahçe düzenlemesi, daha sonra hem di¤er ‹slam ülkelerinde
hem de ‹spanya ve Avrupa’da uygulanm›flt›r.

Elhamra Saray›’n›n temeli 1232 y›l›nda, Nasri Devleti’ni kuran I. Muhammed
Nasri (Muhammed bin Ahmer) zaman›nda at›lm›flt›r. Saray, ayn› aileden gelen çe-
flitli hükümdarlar taraf›ndan yap›lan ilavelerle geniflletilmifltir. Girift bir yap›ya sa-
hip olan 1500-2000 kiflilik Elhamra Saray›, yazl›k saray (generalife), bahçeler, bir-
biriyle ba¤lant›l› köflk, say›s›z oda, salon ve hamamdan oluflur. Günümüze yaln›z-
ca, büyükelçilerin a¤›rland›¤› hamam ile saray›n orijinal olarak çok az bir bölümü
ulaflabilmifltir. G›rnata’n›n 1492 y›l›nda düflüflünden sonra IV. Carlos Saray›’n›n ya-
p›m› için Elhamra’n›n büyük bir k›sm› y›k›lm›flt›r.

Saray›n geneli ve önemli salonlar›, iki uzun avlunun çevresinde toplanm›flt›r.
Bunlardan, 36 m uzunlu¤undaki el-Bürke Avlusu’nun tamam›n› kaplayacak ölçüler-
de dikdörtgen bir havuz bulunmaktad›r. Avlunun kuzeyinde Elçiler Salonu, güney
galerinin üstünde harem daireleri, kuzeydo¤usunda hamam, kuzeybat›s›nda da ca-
mi yer almaktad›r. Aslanl› Avlu’nun tam ortas›nda, on iki aslan heykelinin tafl›d›¤›
bir havuz bulunmaktad›r (Resim 5.9). Havuzun özelli¤i, ba¤l› oldu¤u bir sistemle
her saat bir aslan›n a¤z›ndan su akmas›d›r. Böylece, her saat bafl›, suyun ak›fl› bir
di¤er aslana geçmektedir. Avlunun çevresinde, ‹ki K›z Kardefller Salonu ve ‹bn Sa-
raç Salonu yer almaktad›r. Cami, 1581’de y›k›larak yerine, Santa Maria Kilisesi infla
edilmifltir. Saray›n süslemelerinde yo¤un olarak mermer, alç› ve çini kullan›lm›flt›r.
Kemer, pandantif ve kubbelerde mukarnas kullan›m› önemli bir yer tutar.
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S‹C‹LYA VE GÜNEY ‹TALYA’DA ‹SLAM ETK‹LER‹
Kuzey Afrika k›y›s›nda Tunus’a yak›n oldu¤undan Sicilya Adas›, 652 y›l›ndan 1071
y›l›ndaki Norman fethine kadar Müslüman hanedanlar› taraf›ndan yönetilmifltir. ‹s-
panya gibi, Sicilya da birkaç yüzy›l boyunca, ‹slam dünyas›n›n bir parças› olmufl-
tur. Norman Krallar› ve Kahire’deki Fat›mi Halifeleri aras›nda sürdürülen yak›n
diplomatik temaslarla sürekli geliflen ticaret, ‹slam etkilerinin Sicilya ve Güney ‹tal-
ya’da sürmesine neden olmufltur. ‹talya’da binalar›n cephe dekorasyonunda Fat›-
milerin s›rl› seramik tabaklar›n›n yan› s›ra özellikle kiliselerde olmak üzere s›kl›kla
çini kullan›lm›flt›r. ‹slam etkileri, 12. yüzy›lda özellikle Sicilya Kral› II. Roger ve
onun torunu II. William zaman›nda görülmektedir. 

T›p alan›nda kullan›lan, bir ‹slam seramik kap türü olan albarellolar, Endülüs
ve Kuzey Afrikal› tüccarlar arac›l›¤›yla ‹talya’ya tan›t›lm›fl, daha sonra 15. yüzy›l›n
ilk yar›s›ndan 18. yüzy›l›n sonlar›nda kadar bu kaplar›n Güney ‹talya’da yerel üre-
timleri yap›lm›flt›r.

EL SANATLARI

Kitap Sanatlar›
Erken ve Klasik dönemlerde el yazmalar›nda ve özellikle Kur’an-› Kerim için özel
olarak haz›rlanm›fl papirüs (bir su bitkisi) ve parflömenin (hayvan derisi) yan› s›ra
kâ¤›t da kullan›lm›flt›r. Talas Savafl›’nda (751) esir ald›klar› Çinli ve Uygurlu kâ¤›t
ustalar›ndan kâ¤›t yapmay› ö¤renen Araplar, 752 y›l›nda Semerkant’ta bir atölye ku-
rarak kâ¤›t yapmaya bafllam›fllard›r. Halife Harun Reflit zaman›nda 794 y›l›nda ilkin
Ba¤dat’ta bir kâ¤›t fabrikas› kurulmufl ard›ndan 900’de fiam, 1100 y›l›nda Kahire ve
de Fes’te, 1151’de Endülüs’te, 1100’de Bizans ‹stanbul’unda, 1276’da ‹talya’da, 14.
yüzy›l›n yar›s›ndan sonra Fransa ve Osmanl›larda kâ¤›t fabrikalar› kurulmufltur.
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Resim 5.9

Solda: G›rnata El Hamra Saray› Aslanl› Avlu  Sa¤da: Saraco¤ullar› Salonu mukarnasl› kubbesi

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Alhambra

Albarello: Eczac›lar›n,
merhem ve kuru ilaçlar için
kulland›klar› bir kavanoz
türüdür. ‹spanyolca barril
f›ç›, varil demektir.

Kâ¤›t: Kelime, etimolojik
olarak Uygurca kagat, kagas
sözcüklerine dayanmaktad›r.
Uygurcada kagas kelimesi
a¤aç kabu¤u anlam›na
gelmektedir.



Hat (Yaz›) Sanat›: Nabati yaz›s›n›n özel
bir biçimi olarak bafllayan ve zaman içerisin-
de geliflen Arap yaz›s›n›n ç›k›fl tarihî kesin
olarak bilinmemektedir. ‹lk kez kitap yaz›s›
olarak Kûfe flehrinde kullan›ld›¤› için kam›fl
kalemle sa¤dan sola yaz›lan dik hatlara sahip
ilk Arap yaz›s›, Kûfi yaz› olarak adland›r›lm›fl
ve mimaride de kullan›lm›flt›r (Resim 5.10).
Sessiz harflerin üstüne veya alt›na konulan
üstün, esre, ötrü gibi iflaretlerle sesli harf olufl-
turulmas›, Arap yaz›s›na s›k›fl›k istif özelli¤i
vermekte bu da küçük yüzeylere yaz›lm›fl ya-
z›lara daha fazla anlatma olana¤› kazand›r-
maktad›r. Yaz›n›n mimaride ilk kullan›l›fl›, 692
tarihli Kubbet’ül Sahra’dad›r.

Abbasi halifesi Mu’tas›m taraf›ndan hima-
ye edilen Türk Yakut da denilen Yakutu Müs-
tasemi, 8. yüzy›lda önceden bilinen tüm yaz›
çeflitlerini toplayarak s›n›fland›rm›fl ve Aklam-
› Sitte ad› verilen 6 çeflit yaz› oluflturmufltur.
Bunlar nesih, sülüs, reyhani, muhakkak, tev-

ki ve rika yaz›lar›d›r. Daha sonralar› bu 6 çeflit yaz›n›n d›fl›nda ta’lik, ve nesta’lik
ad› verilen yaz› çeflitleri de do¤mufltur. Kitap ve Kur’an yaz›s› olan nesih yaz›n›n
gelifltirilmesiyle do¤an sülüs yaz›, kûfi yaz› gibi en geliflmifl yaz› çeflitlerindendir.
Nesih ve sülüs yaz› daha çok dinsel, ta’lik yaz› edebi eserlerde kullan›lm›flt›r.

Dekoratif özellikleriyle mimaride kullan›lan, kûfi yaz›n›n harfleri aras›nda olu-
flan boflluklar› önlemek için sonradan bezemeci yollara baflvurulmufl, çiçekli kûfi
ve satrançl› kûfi ad› verilen iki çeflidi do¤mufltur. Çiçekli kûfi yaz› alç› ve stuko yü-
zeylerde, satrançl› kûfi yaz› tu¤la mimaride geliflmifltir.

Abbasi Dönemi’nde infla edilen ‹ran’daki Nayin Mescid-i Cuma (960)’s›nda harf
uçlar›na verilen yaprak biçimiyle yaz› sanat›na bitkisel bezeme sokulmufl ve çiçek-
li kûfi yaz›n›n ilk örnekleri oluflturulmufltur. Stuko üzerine uygulanan kabartma
harfli yaz›n›n ilk örnekleri Samarra’da görülen e¤ri kesim tekni¤indedir. Kahire el-
Ezher Camii (970)’nin çiçekli kûfi yaz›lar›ndaki filiz ve çiçek motifleri oldukça belir-
gindir. El-Cuyufli (1085) ve el-Akmer (1125) Camileri stuko üzerine çiçekli kûfi ile

yaz›lm›fl, Kur’an ayetleriyle
bezenmifltir. Bu yaz›larda ol-
dukça kar›fl›k ince bitkisel
motiflerle çiçekli kûfinin iyi-
ce gelifltirildi¤i görülür. Daha
çok Tunus ve M›s›r gibi ‹slam
dünyas›n›n bat› bölgelerinde
yay›lan çiçekli kûfi 13. yüz-
y›lda kaybolmufl, Türkistan
ve Türklerin yo¤un olarak ya-
flad›klar› Kuzey ‹ran’da kûfi
yaz›ya örgü ve dü¤üm motif-
lerinin kat›lmas›yla dü¤ümlü
kûfi yaz› gelifltirilmifltir.
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Resim 5.10

Kûfi yaz›l› tezhipli
Kur’an sayfas› 11.-
12. yy Abbasi
Dönemi, 
Baltimore-the
Walters Art Museum

Kaynak:
http://art.thewalters.
org/detail/79948/
chapter-heading-
for-chapter-27-
surat-al-naml/

Alç› ve mermer tozunun
kar›flt›r›lmas›yla oluflturulan
ve duvar yüzeylerine s›vanan
bir tür harca stuko denir. Bu
harç çeflitli katmanlar
hâlinde yüzeye s›van›r, s›va
yaflken mala ve benzeri
aletlerle yüzey düzlefltirir,
s›va sertleflince üstüne
oyulmak suretiyle yaz›
yaz›labilir ve bezeme
yap›labilir.
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Kelile ve Dimne,
Kargalar Kral› ve
dan›flmanlar›, 1210
Arapça versiyonu,
Paris-Bibliothèque
Nationale
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Tezhip Sanat›: Hz. Osman Dönemi’nde kitap flekline getirilen Kur’an ile bafl-
layan tezhip sanat›, bütün ‹slam Devletlerinde hat sanat›yla birlikte uygulanm›fl,
zaman içerisinde geliflerek di¤er yazma eserlerde ve baflta dinî kitaplar olmak üze-
re, tarihî, edebi ve bilim kitaplar›nda çeflitlilik ve zenginlik kazanm›flt›r. Bölgelere
göre farkl›l›klar bulunsa da genelde bir üslup birli¤i vard›r. Erken devir Kur’an’la-
r›nda sure bafllar› ve sonlar›nda geometrik ve bitkisel süslemeler, ayetleri birbirin-
den ay›rmak için duraklar, harflere konan noktalar yap›lm›flt›r (Resim 5.10). 15.
yüzy›lda M›s›r’da Memluk sanatç›lar› ayr› bir üslup gelifltirmifllerdir. Ayn› devirde
Timurlular›n egemen oldu¤u ‹ran’daki Herat, Hive, Buhara, Semerkant gibi mer-
kezlerde tezhip sanat› büyük geliflme göstermifltir. Herat Okulu’nda gelifltirilen üs-
lup daha sonra da ‹ran tezhip sanat›n› büyük ölçüde etkilemeye devam etmifltir.
Uygur Türklerinden ald›¤› gelenekle Büyük Selçuklu ile bafllay›p Anadolu Selçuk-
lular› ile devam eden, Beylikler ve Osmanl› Devleti’nin kurulufl devrinde motifler
ve renkler aç›s›ndan geliflme yaflayan Türk tezhip sanat› ise Yavuz Sultan Selim
Dönemi (1512-20)’nde, Tebriz’den ‹stanbul’a getirtilen sanatç›larla önemli ilerle-
meler ve yenilikler kaydetmifltir.

Erken örneklerde parlak olarak uygulanan alt›n, daha sonraki yüzy›llarda de¤i-
flik renklerle (yeflil, k›rm›z›, beyaz) birlikte bazen de mat olarak kullan›lm›flt›r. Al-
t›n›n yan› s›ra a¤›rl›kla kullan›lan renk koyu mavidir. Ara renkler k›rm›z›, yeflil ton-
larda k›smen zemin rengi olarak kullan›lm›flt›r. Tezhipte genellikle rumi, palmet,
geometrik düzenleme, geçme ve stilize bulutlardan oluflan motifler kullan›lm›flt›r. 

Minyatür Sanat›: Kur’an da putperestli¤i yasaklayan Maide Suresi d›fl›nda re-
sim yasa¤› getiren kesin bir ayete rastlanmamas›na, ilk ‹slam yap›lar›nda resim ve
heykel bulunmas›na ra¤men do¤ruluklar› kesin olarak bilinmeyen baz› hadisler-
den yola ç›k›larak ‹slam ülkelerinde resim ve heykele pek s›cak bak›lmam›flt›r. Re-
sim, kitap ve el yazmalar›na minyatür tarz›nda girmifl, heykel de yerini mimariden
el sanatlar›na kadar hemen her alanda hemen hemen ayn› tarzda kullan›lan geo-
metrik ve bitkisel bezemeli alçak ve yüksek kabartmalara b›rakm›flt›r.

9. yüzy›lda Abbasi halifesi Me’mûn’un baz› antik kitaplar› Ba¤dat’ta Arapçaya
çevirtmesiyle ‹lk sistemli yazmalar ve bu esnada küçüklükleri nedeniyle minyatür
ad› verilen kitap resimlerinin de kopya edilmesiyle ilk ‹slam minyatürleri yap›lm›fl-
t›r. Ba¤dat Okulu olarak adland›r›lan bu merkezde t›p, felsefe, astronomi ve tarih-
le ilgili antik kitaplar›n çevirilerinden oluflan, Sasani ve Helenistik etkili Suriye üs-
luplu, ilk resimli ‹slam yazmalar› üretilmifltir. 

10. yüzy›lda, Herat’ta resimlendirildi¤i bilinen astronomi ile ilgili el yazmalar›,
hikâye ve masal kitaplar›ndan hiçbiri günümüze ulaflmam›flt›r. 11. yüzy›ldan günü-
müze gelebilen ilk yazma eserleri, Abdurrahman es-Sufi taraf›ndan 956 y›l›nda ya-
z›lan Ptoleme’nin astronomi kitab›na dayanan Kitâbü Suveri’l-Kevâkibi’s-Sâbite
(Sabit Y›ld›zlar) adl› eseri ile Dioskoridis’in Materia Medica adl› eserinden Kitâbül
Haflâyifl ad›yla çevrilen botanik, zooloji ve flifal› bitkilerden yap›lan ilaçlardan bah-
seden kitap oluflturur. 12. yüzy›ldan ise günümüze Galenus’un Kitâb-› Tiryâk ad›y-
la çevrilen eseri gelebilmifltir.

Eyyubilerin 1171 y›l›nda Fat›milere son vermesi, birçok sanatç›n›n M›s›r’dan
Ba¤dat’a gelmesine, bu da Ba¤dat’›n büyük bir sanat ve kültür merkezine dönüfl-
mesine neden olmufltur. Ba¤dat’ta Yunancadan Arapçaya çok say›da kitap çevril-
mifl ve edebi eserler resimlenmifltir. 

13. yüzy›l›n bafl›ndan sonra resimli yazmalar ço¤alm›fl, Firdevsi’nin fiahnâmesi,
Nizami’nin Hamse’si, Beydeba’n›n Kelile ve Dimne’si, Harîrî’nin Mâkâmât adl›
eserleri resimlenmifltir (Resim 5.11). Metin aralar›na bordürle ayr›lmadan resmedi-
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Tezhip kelimesi, Arapça
zeheb (alt›n) kökünden
türemifl olup alt›nlamak
anlam›na gelmektedir.
Bununla beraber alt›n›n yan›
s›ra, kökboyalar›n, renkli
toprak boyalar›n, maden
oksitlerin kullan›ld›¤›
süslemeler de yap›lm›flt›r.
Yaln›z alt›nla yap›lan
tezhibe halkâri denir. Tezhip
yapan sanatç›ya müzehhib,
tezhiplenmifl yap›ta da
müzehheb ad› verilir.



len Ba¤dat Okulu olarak adland›r›lan bu dönem minyatürlerinde Büyük Selçuklu
resim üslubunun hakim oldu¤u görülür. Abbasi Dönemi’nde resimlenen yazma
eserlerin bafllar›nda, halifenin sembolik olarak çizildi¤i takdim sayfas› ad› verilen
temsili resimler bulunur. Büyük Selçuklu resim üslubunun etkisiyle takdim sayfa-
lar›na, çevresindeki muhaf›zlar›yla birlikte elinde bir silah ya da kadeh tutar biçim-
de, tahtta otururken resmedilen halifelerin yüzü, hiç de¤iflmez bir biçimde çekik
gözlü ve minyatür terminolojisine Uygur Tipi olarak girmifl bulunan Türk tipli ola-
rak çizilir.

1258 y›l›nda ‹lhanl›-Mo¤ollar›n Ba¤dat’› almalar›yla Ba¤dat, bir sanat merkezî
olmaktan ç›km›fl, dönemlere göre a¤›rl›klar› de¤iflen ‹ran’daki Tebriz, fiiraz, Kaz-
vin, Isfahan ve Buhara flehirleri yeni sanat ve kültür merkezleri olmufllard›r. 

‹stanbul Topkap› Saray› Müzesi, ‹slam minyatürlü yazmalar› bak›m›ndan 12.
yüzy›ldan 19. yüzy›la kadar ‹slam dünyas›n›n çeflitli minyatür okullar›ndan örnek-
lerin yer ald›¤›, dünyan›n say›l› koleksiyonlar›ndan birine sahiptir.

Hülâgu Han zaman›nda Ba¤dat’› alarak (1258), ‹slam ‹mparatorlu¤u’na son ve-
ren ‹lhanl›-Mo¤ollar›n, Gazan Han zaman›nda (1295-1304) ‹slamiyet’i kabul etme-
lerinden sonra Tebriz, sanat ve kültür merkezî olarak en parlak dönemini yaflaya-
rak öne ç›km›flt›r. Mo¤ol ‹mparatorlu¤u Dönemi’nde resimlendirilen tarihî eserler,
dinî konular ve destanlar›n minyatürlerinde, Orta Asya ve Uzak Do¤u resim gele-
ne¤ine ba¤lanan gerçekçi bir yaklafl›m bulunur. Bu dönemden günümüze gelen
ilk önemli minyatürler, Vezir Reflideddin’in baflkanl›¤›nda bir heyet taraf›ndan ha-
z›rlanan Câmi at-Tavârih adl› eserin çeflitli nüshalar›nda yer al›r. Ebu Said zaman›
Mo¤ol ressaml›¤›n›n en parlak dönemidir. ‹lhanl› Ebu Said Han’›n ölümüyle (1335)
tamamen ba¤›ms›zl›klar›n› kazanan Mo¤ol sülalesi ‹ncular›n devrinde, fiiraz’da ya-
p›lan minyatürler genellikle metin aras›nda yer al›rlar. Bu dönem resimlerinin en
belirgin özelli¤i, minyatür zemininin k›rm›z› ya da sar› boyanmas› ve kompozis-
yonlar›n enine geliflimidir. Manzara ve mimari elemanlar basit, figürler iridir. Ze-
min ve giysilerde Mo¤ol devrinin etkileri hissedilir.

14. yüzy›l›n ortalar›nda ‹lhanl›-Mo¤ollar›n y›k›l›fl›yla Mo¤ollar›n bir kolu olan
Celayirler, Bat› ‹ran ve Irak’›, Tebriz ve Ba¤dat’› ellerine geçirdiler. Yüzy›l›n sonla-
r›na do¤ru Sultan Ahmed Celayir’in himayesinde geliflen minyatür sanat›nda 15.
yüzy›l Timurlu devri üslubunu haz›rlayan, Mo¤ol resim üslubuyla ‹slam dünyas›-
n›n eski geleneklerini sentezleyen büyük bir de¤ifliklik görülür. Resimlerin, bazen
tüm sayfa üzerinde dikine dikdörtgen sat›hlarda yer al›fl›, görüfl aç›s›n›n geniflli¤i,
ufuk çizgisinin yükseltilmesi, manzaraya nazaran figürlerin k›salmas›, çevrenin
önem kazanmas›, manzaran›n dekoratif karakter kazanmaya bafllamas›, saf ve par-
lak renklerin kullan›l›fl› bu üslubun özellikleridir. Muzafferilerin, 1353-93 y›llar›
aras›nda hakim olduklar› fiiraz çevresinde resmedilen eserlerde ‹ncu devrinden ta-
mamen farkl› olarak Celayir devri örneklerinde oldu¤u gibi, kitap sanat› ve kural-
lar›na ve ‹slami düflünceye uygun soyut anlat›ml› bir üslup hakim olmufl, kitap bo-
yutlar› ve resim alan› küçülmüfltür.

Cilt Sanat›: 5. yüzy›lda M›s›r’da yaflayan Hristiyan Koptlar›n (K›pti) cilt yap›m›-
n›n, ‹slam cilt sanat›na öncülük etti¤i ileri sürülmektedir. Koptlar›n papirüse yaz›l-
m›fl ve ciltlenmifl dinî eserleri 640’de Nesturiler zaman›nda bütün Yak›n ve Orta Do-
¤u’ya yay›lm›flt›r. Koptlar›n, papürüslerden haz›rlanan kitap kapaklar›nda a¤›rl›kl›
olarak geometrik desenler kullan›lm›flt›r. ‹slam uygarl›¤›n›n ilk kitap kapaklar›nda
da, Koptlar›n kulland›¤› desenler görülür. ‹slam uygarl›¤›na ait en eski yazma eser-
ler M›s›r ve Tunus’ta bulunmufltur. Bu eserlerin kapaklar›nda Kopt ciltlerine benzer
geometrik bezemelerin yan› s›ra y›ld›z motifleri ve noktalamalar da bulunmaktad›r.
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9. ve 12. yüzy›llar aras›nda yap›lm›fl kitap kapaklar›n›n süsleme özellikleri ve tek-
nikleri aras›nda büyük farkl›l›k görülmez. Is›t›lm›fl ya da so¤uk demirlerin, kitap ka-
paklar›n›n derileri üzerine bast›r›lmas›yla kitap kapaklar› süslenmifltir.

Seramik Sanat› 
‹slam seramik sanat›n›n en parlak dönemi 9.-13. yüzy›llar aras›nda yaflam›flt›r.
Özellikle, Güney ‹talya Seramik sanat›n›n geliflimi üzerinde büyük etkisi olan bu
dönemde üretilen seramikler s›rs›z ve s›rl› olmak üzere iki grupta toplanmaktad›r.
S›rs›z seramikler kahverengimsi-sar› ya da beyaz›ms› hamurludur. S›rl› seramikler
ise tek renk s›r ile bezemeyi oluflturacak renklerin s›r alt›na ya da s›r üstüne uygu-
lanmas›yla oluflturulmufltur.

Emevi Dönemi’nde hamuru silisli ürünler ile alkali ve kurflun s›rl› seramikler
üretilmifltir. Abbasi Dönemi ‹slam seramik sanat›na iliflkin önemli bilgilere Samar-
ra, Susa, Herat ve Niflabur’da yap›lan kaz›larla ulafl›lm›flt›r. Çeflitli tekniklerin uygu-
land›¤› ve gelifltirildi¤i bu dönemde en yayg›n uygulanan barbutin ve kal›plama
tekni¤idir. Ayr›ca, bir s›r üstü tekni¤i olan Lüster tekni¤inin yaratt›¤› metalik görün-
tü de çok be¤enilmifltir. Hayvan, insan ve kufl figürleriyle zengin desenler olufltu-
rulmufltur. Çin’den getirilen porselenlerin de ‹slam seramiklerinin gelifliminde bü-
yük etkisi olmufltur. Bu dönemin seramik ustalar›, porselenin ham maddesi olan
saf kaolin bulunmad›¤›ndan, porselenin be-
yazl›¤›na ulaflabilmek için renkli hamuru ya
beyaz astarla ya da örtücü kalay s›rla kapla-
yarak beyaz zemin elde etme yöntemini ge-
lifltirmifllerdir. Kalay s›rl› seramiklerde kûfi
yaz›l› grup en s›k rastlanan örneklerdir (Re-
sim 5.12). Desen renklendirmesinde kobalt
mavisi, antimon sar›s› ve bak›r yeflili s›r alt›-
na kullan›lm›flt›r. Sgraffitto (kaz›ma) desenli,
yeflil ve sar› püskürtmeli seramik türü de Ab-
basi Dönemi’nde geliflme göstermifltir. Eme-
vi Dönemi’nde yap›lan, daha sonra yenilen-
mifl olan Kayravan Camii’ndeki mihrap beze-
mesini oluflturan çinilerin de Mezopotamya
kaynakl› oldu¤u san›lmaktad›r. Caminin ahflap minberi de Mezopotamyal› ustalar-
ca yap›lm›fl olmal›d›r. 13. yüzy›l sonlar› ile 14. yüzy›l›n bafllar›nda baflta Rey olmak
üzere Kaflan’da hem s›r alt› hem de s›r üstü tekni¤i olan Minai tekni¤i gelifltirilmifl-
tir. S›rl› seramikler, ‹ran ve Türkistan’dan sonra Büyük Selçuklular arac›l›¤›yla Ana-
dolu seramik sanat›na girmifltir.

Sgraffitto (kaz›ma), ak›tma, lakabi, krakele, barbutin (aplike), damga-rozet (ka-
l›plama), slip (kabartma) teknikleri yüzy›llar içinde seramik bezemelerinde kulla-
n›lan çeflitli tekniklerdir. Önemli seramik üretim merkezleri Ba¤dat, Basra, Fustat,
Susa, Niflabur, Semerkant, Rey, Kaflan, Rakka, Rusafa flehirleridir.

Maden Sanat›
Emevi Dönemi’nde gerek mimaride gerekse el sanatlar›nda Müslüman ustalarla
birlikte Bizansl›, Suriyeli ve M›s›rl› ustalar da çal›flt›¤›ndan bu devrin sanat›nda Geç
Antik gelene¤in etkileri hissedilir. Abbasilerle birlikte ‹slam kültür ve sanat›n›n ge-
lifliminde Mezopotamya ve ‹ran etkileri daha önemli bir rol oynam›flt›r. Bu erken
yüzy›llarda ‹slam maden sanat›nda etkin iki okul merkezî bulunmaktad›r. Bu mer-
kezler Musul (Suriye) ve Horasan’d›r (‹ran).
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S›r: Seramik hamurunun
ince bir tabaka fleklinde,
çeflitli oranlarda haz›rlanan
eriyik ile kaplanmas› ve
kab›n f›r›nlanmas›yla elde
edilir. Eriyik, artan ›s› ile
kab›n üstünde erir ve cams›
bir yüzey oluflturur. S›r›
oluflturan hammaddeler, saf
kuvars, kalsit, feldspat,
çeflitli maden oksitler ve
sudur. Eriyi¤in içine kurflun
kat›lmas›yla saydam s›r,
çinko kat›lmas›yla mat s›r,
çeflitli maden oksitlerinin
kat›lmas›yla da renkli s›r
elde edilir.

Minai: Farsça flifle, cam
anlam›na gelen mina
kelimesinden gelmektedir.
Bu teknikte astarlanm›fl kap
önce yeflil, mavi ve mor gibi
yüksek ›s›ya dayanakl›
boyalarla bezenmekte ve
s›rlanarak f›r›nlanmaktad›r.
Sonra s›r üstüne siyahla
desenin d›fl çizgileri
çekilmekte ve ard›ndan
beyaz, alt›n yald›z ve k›rm›z›
boyalar sürülerek bir kez
daha f›r›nlanmaktad›r.
Böylelikle boyalar›n akmas›
ve birbirine kar›flmas›n›n
engellendi¤i bu teknikte
yap›lan seramiklerde
genellikle minyatürleri
an›msatacak taht, av, saray
sahneleri ile mitolojik
konular betimlenmifltir.

Resim 5.12

Beyaz Astarl›
Tabak-Horasan,
11.-12. yy s›r alt›
tekni¤i ile kûfi yaz›,
Paris-Musée du
Louvre

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/Islamic_
pottery



Maden eserlerin yap›m›nda dövme ve dök-
me teknikleri, yüzeylerin süslenmesinde ajur
(delik ifli), kaz›ma, çalma, telkâri, savat, ka-
bartma, kal›pla kabartma, kakma, emay (mi-
ne) ve kaplama teknikleri kullan›lm›flt›r. ‹s-
lam maden sanat›nda ço¤unlukla yüzeyleri
yo¤un süslenmifl tunç, alt›n, gümüfl eserlerle
pirinç eserler görülmektedir. Bu eserlerin sa-
ray, kilise ve sosyal statüsü yüksek kifliler için
özel olarak yap›ld›¤› ya da onlar taraf›ndan
kullan›ld›¤› anlafl›lmaktad›r. Üzerine Venedik-
li Molino Ailesi’nin armas›n›n ifllendi¤i, ayak-
l› sürahi olan, ejderha ve kufl eklenmesiyle ib-
rik formuna dönüfltürülmüfl, Londra Victoria-
Albert Müzesi’nde bulunan savatl› pirinç eser
örnek gösterilebilir. Az da olsa büyük boyut-
lu an›tsal eserlerin de üretildi¤i bilinmektedir.
Bunlardan Tunç Pisa Grifonu, olas›l›kla 11.
yüzy›l›n ilk yar›s›nda Endülüs’te üretilmifltir
(Resim 5.13). Horasan maden okuluna ba¤la-
nan bu masif an›tsal heykelin üzerinde kûfi
yaz›yla iyi dilek kitabesi yer almaktad›r. As-
lan-Kartal kar›fl›m› bir fantastik hayvan figürü

olarak hükümdarl›¤›n kuvvet ve kudretinin sembolü olarak taht salonunda kulla-
n›lm›fl olmal›d›r.

‹slam maden eserleri içerisinde üç boyutlu hayvan figürleri fleklinde çal›fl›lm›fl
buhurdan, kâse, tabak, tepsi, le¤en ve ibriklerin yan› s›ra günümüze ulaflan ustur-
lap gibi bilimsel aletler de önemli yer tutar.

Cam Sanat›
7. ve 8. yüzy›lda ‹slamiyet’in yay›lmas›yla, Roma ve Sasani ‹mparatorlu¤u’nun cam
üretim gelenekleri, yüzey süsleme ve cam kesme stilleri, ‹slam cam sanat›n› etkile-
mifltir. Ancak, 10. yüzy›l bafllar›nda ‹slam cam ustalar›n›n gelifltirdi¤i özgün form ve
bezemeler görülmektedir. 13. ve 14. yüzy›lda Halep, fiam ve Rakka’da yald›zl› ve
emay tekni¤i ile süslenmifl eserler üretilmifltir. Akdeniz ve çevresinde üretilen ‹slam
camlar›, Haçl›lar taraf›ndan Avrupa’ya götürülmüfl ve büyük hayranl›k uyand›rm›fl-
t›r. Bodrum Sualt› Arkeoloji Müzesi’nde bulunan, Marmaris-Serçe Liman› Bat›¤›’ndan
elde edilen buluntular, hâlen bilinen en önemli ‹slam cam koleksiyonudur. Gemi-
nin ticari nitelikteki 3 tonluk yükü, cam külçeler, çeflitli kaplar ve k›r›k parçalardan
oluflmaktayd›. Eserlerin, birbirinden farkl› yaklafl›k 200 tipe ayr›ld›¤› görülmektedir.
Buluntular aras›nda yer alan Fat›mi halifelerinin ad› yaz›l›, kal›p bask› cam a¤›rl›k-
lar geminin 11. yüzy›l›n ilk yar›s›nda yola ç›kt›¤›n› belgelemektedir.

Cam üretiminde, genellikle serbest üfleme ve kal›ba üfleme tekniklerinin yan›
s›ra yeni bir teknik olarak 11. yüzy›ldan itibaren s›cak kesme tekni¤i de kullan›l-
m›flt›r. Renksiz, aç›k ve koyu yeflil, sar›, bordo ya da pembe-bej renk tonlar›nda
olabilen cam kaplar ince çeperlidir. 

‹slam camlar›n› birinci grupta sofra eflyalar›; ikinci grupta, çeflitli s›v›lar› depo-
lamak amac›yla kullan›lan kaplar; üçüncü grupta ayd›nlatma amac›yla yap›lan cam
eflyalar olmak üzere kullan›m alanlar›na göre üç ana grupta toplamak mümkün-
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Usturlap: Astronomi
ölçümlerinde kullan›lan bir
alettir. Günefl, Ay, gezegen
ve y›ld›zlar›n konumlar› ile
yerel saati belirlemenin yan›
s›ra baz› matematik
problemlerinin
çözümlenmesinde de
kullan›lm›flt›r. ‹slam
bilginlerinden el-Fergani’nin
usturlap yap›m›n› (9.yy); el-
Biruni’nin 11. yüzy›lda gök
cisimlerinin yapt›¤› periyodik
hareketlerin usturlapta ne
flekilde hesaplanmas›
gerekti¤ini (11.yy) aç›klayan
kitaplar› vard›r.

Resim 5.13

Tunç Pisa Grifonu,
11.yy ilk çeyre¤i,
Pisa-Museo
dell’Opera del
Duomo

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/Pisa_Griffin



dür. Ayr›ca, koku flifleleri, mürekkep hokkalar›, hac› flifleleri gibi an› eflyas› olarak
imal edilmifl olanlar da vard›r. 

Timur istilas›ndan sonra ‹slam camc›l›¤› gerilerken Do¤u ülkelerinden giden
cam ustalar›n›n etkisiyle Venedik’te yeni bir cam endüstrisi geliflmifltir.

‹slam seramik eserlerinin önemli merkezlerini say›n›z.

Fildifli Sanat›
Fildifli iflçili¤i, 10. yüzy›l ikinci yar›s› ve 11. yüzy›l›n bafllar›nda, Orta Do¤u’dan çok
Akdeniz ve çevresinde (özellikle Fat›milerde), ‹ber Yar›madas›’nda Kurtuba ve
çevresinde geliflmifltir. Bat› Afrika’dan elde edilen fildifli, bu bölgelere ham madde
olarak ulaflt›r›lmaktayd›. Fildiflinin do¤al biçiminden yararlanarak ifllenen pyksisler
(silindirik kutu), çeflitli formlarda mücevher kutular›, satranç tafllar›, olifanlar (ça¤-
r› borusu), kakmal› mobilya, kap› ve minberler üretilmifltir (Resim 5.14).

Do¤al parlakl›¤›, pürüzsüz düzgün yüzeyi, sa¤lam ve yontmaya elveriflli olma-
s›yla fildiflleri saray ve çevresinden kifliler için ifllenmifl, her dönemde lüks mal ola-
rak kullan›lm›flt›r. Bezemelerinde bitkisel kompozisyon içinde kufllara, çeflitli hay-
vanlara, bitkisel bir zemin üzerinde yer alan madalyon ve geçmeler içinde saray
hayat› ve e¤lencelerine, hayvan mücadelelerine, at üzerinde hurma toplayanlar gi-
bi al›fl›lmad›k sahnelere de yer verilmifltir. Ço¤u kutular›n üzerinde kufi yaz›l›, ta-
rih ve sahibinin ad› bulunmaktad›r.

Minyatür sanat› hangi önemli merkezlerde geliflmifltir?
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Resim 5.14

Solda: Fildifli
Olifan, 1000-1100
Güney ‹talya,
London-Victoria
and Albert
Museum Sa¤da:
Fildifli pyxis, 968
Medinetü’z Zehra
Saray›, Paris-
Musée du Louvre

Kaynak:
http://www.vam.
ac.uk/content/
articles/e/europe-
islamic-
mediterranean/
http://content.lib.
washington.edu/
cdm4/item_viewer
.php?CISOROOT=/
dia&CISOPTR=94
86&CISOBOX=
1&REC=4
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Erken ‹slam Dönemi sanat›n› tan›mlayabilmek
‹slam sanat›n›n erken dönemi 622-661 aras›nda-
ki Hz. Muhammed ve Dört Halife devrini kapsar.
Bu devirde sanata getirilen en büyük yenilik ca-
mi mimarisidir. Hz. Muhammed’in Medine’deki
evinde cemaatle birlikte namaz k›lmas›ndan ‹sla-
miyet’in ilk camisi say›lan Mescid-i Nebi (Mes-
cid-i Nebevi), sonraki bütün camilerin geliflimin-
de örnek olmufltur. Dört Halife Dönemi yap›lar›
aras›nda Basra ve Kûfe Camileri say›labilir. Bun-
lardan Kûfe Camii’nin flemas› çok sütunlu ya da
payeli camileri ifade eden bir cami tipine, (Kûfe
tipi) ad›n› vermifltir. 

Emevi ve Abbasi Dönemi sanat›n› tan›mlaya-
bilmek
7.-10. yy’lar aras›ndaki Emevi ve Abbasi halifele-
rinin siyasal egemenli¤i alt›nda geçen süre, ‹slam
sanat›n›n Klasik Dönemi’dir. Emevi Dönemi ‹s-
lam sanat› Emevi Halifeli¤i Dönemi sanat› ve En-
dülüs Emevileri sanat› olmak üzere bafll›ca iki
grupta toplanarak incelenir. Emevilerin Endü-
lüs’te ortaya koyduklar› sanat da Endülüs Emevi
ve Endülüs Emevi Halifeleri Devleti sanat› olmak
üzere iki ana bafll›kta toplanabilir. Abbasi Döne-
mi ‹slam sanat› da Abbasi Halifeli¤i Dönemi sa-
nat› ve Abbasi Halifeli¤ine ba¤l› ve ba¤›ms›zl›k
ilan etmifl di¤er ‹slam Devletlerinin sanatlar› ol-
mak üzere bafll›ca iki grupta toplanabilmektedir. 
Emevi ve Abbasi Dönemlerinde baflta cami yap›-
lar› olmak üzere mimaride büyük at›l›m gerçek-
leflmifl, yeni flehirler kurulmufl, kale ve saraylar in-
fla edilmifl, yaz› ve kitap sanatlar› geliflmifl, el sa-
natlar› alan›nda üstün nitelikli eserler üretilmifltir.

‹spanya ve Kuzeybat› Afrika’daki ‹slam sanat›n›
tan›mlayabilmek
Kuzey Afrika’dan yaflayan yerli kavimlerden ‹s-
lam dünyas›na giren Murab›t, Muvahhid, Merini
ve Nasrilerin kurduklar› bu bölgeden ‹spanya’ya
kadar yay›lan devletler Akdenizin bat›s›nda
önemli eserler üretmifllerdir. Bunlar›n içerisinde
Murab›tlar›n Tlemsen; Muvahhidlerin Tinmel,
Kutubiye, Rabat Camileri ile ‹flbiliye Cami-
i ve bu caminin Giralda adl› minaresi, Merinilerin
Tlemsen Mansura Camii, Nasrilerin ‹spanya’da
ortaya koyduklar› Elhambra Saray› mimari sana-
t›n›n özgün örnekleridir. 

Sicilya ve Güney ‹talya’daki ‹slam etkilerini ta-
n›mlayabilmek
Kuzey Afrika k›y›s›na yak›n oldu¤undan önemli
bir rol oynayan Sicilya Adas›, 652’den 1071’deki
Norman fethine kadar Müslümanlar taraf›ndan
yönetilmifl ve birkaç yüzy›l boyunca, ‹slam Dün-
yas›’n›n bir parças› olmufltur. Norman Krallar› ve
Kahire’deki Fat›mi Halifeleri aras›nda sürdürülen
yak›n diplomatik iliflkilerle sürekli geliflen ticaret
‹slam etkilerinin Sicilya ve Güney ‹talya’da sür-
mesine neden olmufltur. Endülüs ve Kuzey Afri-
kal› tüccarlar arac›l›¤›yla ‹slam seramik kap türü
olan albarellolar ‹talya’ya götürülmüfl ve 15. yüz-
y›l›n ilk yar›s›ndan 18. yüzy›l›n sonlar›nda kadar
bu kaplar›n, Güney ‹talya’da yerel üretimleri ya-
p›lm›flt›r.

El sanatlar›n› aç›klayabilmek
‹slam el sanatlar›nda hat sanat›n›n özel bir yeri
bulunmaktad›r. ‹lk kez kitap yaz›s› olarak Kûfe
flehrinde kullan›ld›¤› için kûfi yaz› ad›yla bilinen
dik hatl› yaz›, Kubbet’ül Sahra’da kullanmak su-
retiyle erken dönemden itibaren mimari alana da
girmifltir. Türk Yakut da denilen Yakutu Müsta-
semi nesih, sülüs, reyhani, muhakkak, tevki ve
rika olmak üzere 6 yaz› türü oluflturmufltur.
Kur’an’›n yaz›lmas›yla bafllayan tezhip sanat›, hat
sanat›yla birlikte uygulanm›fl, ilk sistemli yazma
ve minyatürler 9. yy’da Abbasi Halifesi
Me’mûn’un baz› antik kitaplar› Arapçaya çevirt-
mesiyle gerçeklefltirilmifltir. 
‹slam seramik, maden ve cam sanatlar›n›n en par-
lak devri Abbasi Dönemi’dir. Bu dönemin önem-
li seramik üretim merkezleri Ba¤dat, Basra, Fus-
tat, Susa, Niflabur, Semerkant, Rey, Kaflan, Rak-
ka, Rusafa; maden sanat›n›n etkin iki merkezî
Musul (Suriye) ve Horasan’d›r (‹ran). Cam üreti-
minde Halep, fiam ve Rakka’n›n öne ç›kt›¤› gö-
rülür. 
Fildifli iflçili¤i 10. yüzy›l ikinci yar›s›ndan bafllaya-
rak Akdeniz ve çevresinde geliflmifl, fildiflinden
çeflitli formlarda mücevher kutular›, satranç tafl-
lar›, olifanlar, kakmal› mobilya, kap› ve minber-
ler üretilmifltir.
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1. Afla¤›daki dönemlerden hangisi Erken ‹slam Döne-
mi olarak adland›r›l›r?

a. 571-632 aras›ndaki dönem
b. 622-661 aras›ndakidönem
c. 661-750 aras›ndaki dönem
d. 750-1258 aras›ndaki dönem
e. 1258-1232 aras›ndaki dönem

2. Beyt-i Atik terimi afla¤›daki yap›lardan hangisini ta-
n›mlar?

a. Peygamber’in Medine’deki evi
b. Kuba Mescidi
c. Basra Mescidi
d. Kâbe
e. Amr Mescidi

3. Afla¤›daki camilerden hangisi bir cami plan tipine
ad›n› vermifltir?

a. Kayravan Ulu Camii
b. fiam Emeviye Camii
c. Kûfe Camii
d. Medine Camii
e. Amr Camii

4. Afla¤›daki yap›lardan hangisi Hacerü-l Muallak’› içi-
ne al›r?

a. Kâbe
b. Kayravan Ulu Camii
c. Samarra Ebu Dulef Camii
d. Kurtuba Ulu Camii
e. Kubbetü’s Sakhra

5. Afla¤›daki camilerden hangisinin cephelerinde man-
zara resimleri bulunur?

a. Kurtuba Ulu Camii
b. fiam Emeviye Camii
c. Mescid-i Nebevi
d. Toluno¤lu Camii
e. Toledo Camii

6. Medinetü’z Zehra Saray› afla¤›daki yerlerden hangi-
sinde bulunur?

a. ‹spanya
b. Kuzeybat› Afrika
c. Ma¤rip
d. Suriye
e. Orta Asya

7. Ba¤dat flehrini afla¤›daki halifelerden hangisi yapt›r-
m›flt›r?

a. Harun Reflid
b. Muaviye
c. Mütevekkil
d. Mansur
e. Mutas›m

8. ‹lk Arap yaz›s› afla¤›daki hangi yaz›dan do¤mufltur?
a. Akkad yaz›s›
b. Finike yaz›s›
c. Pers yaz›s›
d. Hindu yaz›s›
e. Nebati yaz›s›

9. Afla¤›daki yaz› türlerinden hangisi nesih yaz›n›n ge-
lifltirilmesiyle do¤mufltur?

a. sülüs 
b. kûfi 
c. ta’lik 
d. nes’talik 
e. rika

10. ‹lk ‹slam minyatür okulu afla¤›daki minyatür mer-
kezlerinden hangisinde do¤mufltur?

a. Herat 
b. Tebriz 
c. Ba¤dat 
d. fiiraz
e. Kazvin

Kendimizi S›nayal›m
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1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Girifl” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Erken ‹slam Dönemi Sana-
t›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Erken ‹slam Dönemi Sana-
t›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

4. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Emevi Dönemi Sanat›”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

5. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Emevi Dönemi Sanat›”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Emevi Dönemi Sanat›”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

7. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Abbasi Dönemi Sanat›”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

8. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “El Sanatlar›: Hat (Yaz›) Sa-
nat›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

9. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “El Sanatlar›: Hat (Yaz›) Sa-
nat›” bafll›kl› konuyu yeniden gözden geçiriniz.

10. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “El Sanatlar›: Minyatür Sana-
t›” konusunu yeniden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

‹slamiyet öncesinde de kutsal say›lan Mekke’deki Kâ-
be, ‹slamiyet’in ilk camisi olarak kabul edilen Mescid-i
Nebi (Mescid-i Nebevi) adlar›yla an›lan Hz. Peygam-
ber’in Medine’deki evi, Medine yak›n›ndaki Kuba Ca-
mii, k›ble yönünün Kudüs’ten Mekke’ye çevrildi¤i Mes-
cid-i K›bleteyn (‹ki K›bleli Mescid), Basra, Kûfe ve Fus-
tat Amr camileri.

S›ra Sizde 2

Kudüs’teki Hacerü’l-Muallak’› içine alacak biçimde infla
edilen tavaf yap›s› Kubbetü’s Sakhra, Mescidü’l Aksa,
Kayravan ve fiam Emeviye camileri. Lut Gölü’nün do¤u-
sundaki Kusayr-› Amra ad›yla an›lan hamaml› saray, fiam
yak›n›ndaki Kasrü’l Hayri el-Garbi ve karfl›s›ndaki Kas-
rü’l Hayri el-fiarki, fiam’›n güneyindeki Kasr M›flatta, Am-
man’›n güneydo¤usundaki Kasrü’t Tuba, Kasrü’l Harana
Emevilerin önemli eserleridir. Emevilerin Endülüsteki
önemli eserleri ise Kurtuba (Kordoba) flehrindeki Kurtu-
ba Camii, Tuleytula’daki Babü Merdüm Camii, Rusafa
Saray›, Medinetü’z Zehra Saray› ve Maride Kalesi’dir.

S›ra Sizde 3

Bu dönemde kurulan Ba¤dat ve Samarra flehirleri. Sa-
marra Mütevekkiliye Camii, Samarra Ebu Dulef Camii,
Samarra Cevsakü’l-Hakani Saray›, Samarra’n›n 9 km gü-
neyindeki Balkuvara Saray›, Ba¤dat’›n yak›nlar›ndaki
Kerbela flehrinin 48 km bat›s›ndaki Ukhayd›r Saray›.
Ayr›ca, Abbasi Dönemi içerisinde yer ald›¤›ndan Sama-
no¤ullar›, Toluno¤ullar›, Fat›mi ve Eyyubilerin mimari
eserleri.

S›ra Sizde 4

Ba¤dat, Basra, Fustat, Susa, Niflabur, Semerkant, Rey,
Kaflan, Rakka, Rusafa flehirleri.

S›ra Sizde 5

Ba¤dat, Herat, Tebriz, fiiraz, Kazvin, Isfahan ve Buhara
flehirlerinde oluflan sanat okullar›nda geliflmifltir.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar› S›ra Sizde Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
‹slamiyet’in kabulünden önceki Türk mimarisini aç›klayabilecek,
Orta Asya, Kuzey Hindistan, ‹ran ve M›s›r’daki Türk-‹slam mimarisini aç›kla-
yabilecek, 
Anadolu Selçuklu ve Beylikler Dönemi mimarisini aç›klayabilecek,
Osmanl› ve Cumhuriyet Dönemi mimarisini aç›klayabilecek, 
Türk resim-heykel ve el sanatlar›n› tan›mlayabilecek bilgi ve becerilere sahip
olacaks›n›z.

‹çindekiler

• Hun
• Paz›r›k
• Göktürk
• Orhun
• Uygur
• Gazneli
• Babürlü
• Karahanl› 

• Toluno¤ullar›
• Memlük
• Timurlu
• Safevi
• Büyük Selçuklu
• Anadolu Selçuklu
• Anadolu Türk 

Beylikleri

• Osmanl› 
• Türkiye 

Cumhuriyeti
• Minyatür
• Hal›
• Maden
• Ahflap
• Çini

Anahtar Kavramlar

Amaçlar›m›z

N
N

N
N
N

Sanat Tarihi Türk Sanat›

• G‹R‹fi
• ‹SLAM‹YET’‹N KABULÜNDEN

ÖNCEK‹ TÜRK M‹MAR‹S‹ 
• ORTA ASYA, KUZEY H‹ND‹STAN,

‹RAN VE MISIR’DA TÜRK-‹SLAM
M‹MAR‹S‹ 

• ANADOLU SELÇUKLU VE
BEYL‹KLER DÖNEM‹ M‹MAR‹S‹ 

• OSMANLI VE CUMHUR‹YET
DÖNEM‹ M‹MAR‹S‹

• RES‹M-HEYKEL VE EL SANATLARI 

6
SANAT TAR‹H‹



G‹R‹fi
‹nsanl›k tarihinde belirdikleri günden bu yana Türkçe konuflan ve Türk olarak ta-
n›mlanan toplumlar›n sanatlar› genel olarak Türk sanat› ad› alt›nda incelenmekte-
dir. Bütüncül bir yaklafl›mla ele al›nan Türk sanat› kavram›, Asya’dan Avrupa ve
Afrika k›talar›na yay›lan Türk toplumlar›n›n yaflad›klar› de¤iflik co¤rafi bölgeler,
kurduklar› çok say›da devlet, mensup olduklar› de¤iflik dinler ve varl›k gösterdik-
leri tarihî süreçler nedeniyle birçok zorlu¤u da içermektedir. 

Arkeolojik ve antropolojik bulgular, Türklerin en eski yurdunun Altay Da¤lar›-
n›n kuzeyi, Sayan Da¤lar›n›n kuzeybat›s›, Yenisey Irma¤›’n›n do¤du¤u üç kol hav-
zas› oldu¤unu göstermektedir. Hakasya’da Abakan yak›nlar›ndaki Minusinsk böl-
gesinde ortaya ç›kan Afanasyevo kültürü (MÖ 2500-1700) ve Andronovo kültürü
(MÖ 1700-1200) en eski Türk (Proto-Türk) kültürünün ilk temsilcileri olarak kabul
edilmektedir (Tafla¤›l 2003:IX-XIV).

Tarihi MÖ 2500’lere kadar geri götürülebilen, Çin kaynaklar›nda MÖ 1. binde
Hiyung-Nu ad› ile an›lan Hun Türklerinin kurduklar› Asya Büyük Hun ‹mparator-
lu¤u, MÖ 209 y›l›nda tahta ç›kan Mo-tun ile dünya sahnesinde yerini alm›flt›r. MS
3. yüzy›lda ‹mparatorlu¤un y›k›lmas›yla Hunlar›n bir k›sm› Bat› Türkistan, Afganis-
tan ve Kuzey Hindistan’a do¤ru yay›larak Akhun (Eftalit) Devleti (3.yy-6.yy)’ni bir
baflka bölümü ‹til (Volga) Irma¤›’n› afl›p Orta Avrupa’ya ilerleyerek MS 370’li y›llar-
da Avrupa Hun ‹mparatorlu¤u’nu kurmufllard›r (Tafla¤›l 2003:IX-X). 

Göktürklerin 552 y›l›nda kurduklar› devlet (522-744), tarihte Türk ad›yla an›lan
ilk Türk Devleti’dir. Göktürk Devleti’ni Uygurlar 744’te y›km›fl ve topraklar› üzerin-
de kendi devletini (745-840) kurmufllard›r. 849’da K›rg›zlar, Uygur Devleti’ni y›k›n-
ca, bir k›s›m Uygurlular Kansu-Ordos bölgesine, di¤erleri Do¤u Türkistan Baflba-
l›k (Turfan) bölgesine yerleflerek iki ayr› devlet oluflturmufllard›r (Tafla¤›l 2003:X).

Göktürkler zaman›nda Avarlar, Do¤u Avrupa’da 558-805 y›llar› aras›nda kuv-
vetli bir devlet olarak ortaya ç›kt›lar. Hazarlar›n bask›s›na dayanamay›p 680’li y›l-
larda üç kola ayr›lan Bulgarlardan Balkanlara gidenler 869 y›l›na kadar yaflayacak
Tuna Bulgar Devleti’ni, kuzeye gidenler Volga ve Kama Irmaklar›n›n birleflti¤i böl-
geye yerleflerek 1230’lu y›llara kadar yaflayacak ‹til Bulgar Devleti’ni oluflturdular
(Tafla¤›l 2003:X).

Hazarlar, 626’lardan sonra Kafkaslar ve Karadeniz’in kuzeyinde büyük bir dev-
let kurdular. 8. yy’dan sonra Orta Asya’dan gelen Peçenek, Uz (O¤uz) ve K›pçak-
lar Do¤u Avrupa’da Macaristan ovalar›na kadar yay›ld›lar. 920’lerde K›rg›zlar, Ka-
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rah›taylara yenilip Yenisey bölgesine geri çekildiler. Karluk, Ya¤ma, Çi¤il ve Uy-
gur gibi boylar Karahanl› Devleti bünyesinde toplan›rken Kimek Kun ve K›pçak
boylar› Altay Da¤lar›ndan Orta Avrupa’ya kadar K›pçak konfedarasyonu ad›yla ya-
y›ld›lar (Tafla¤›l 2003:XI). 

Tanr› Da¤lar› ve Do¤u Türkistan havzas›nda kurulan Karahanl› Devleti’nde
(840-1211), 960’da yönetici kadrosuyla birlikte halk›n büyük ço¤unlu¤u ‹slamiyet’i
kabul etti. Bu tarihten sonra Karahanl›lar Türk ‹slam kültürünün öncüleri oldular.
963’te Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan’da kurulan Gazneli Devleti (969-
1040), ‹slamiyet’i kabul ettikten sonra Maveraünnehir’e do¤ru ilerleyen O¤uz boy-
lar› karfl›s›nda tutunamad›. Gazneliler 1040’da Dandanakan Savafl›’nda Selçuklula-
ra yenildikten sonra Do¤u Afganistan’a çekilerek 1186 y›l›na kadar siyasi varl›kla-
r›n› sürdürdüler (Tafla¤›l 2003:x›). Gaznelilerden sonra Hindistan’da Gur Devleti
komutanlar›ndan Türk kökenli Kutbeddin Aybek, 1526 y›l›na kadar yaflayacak
olan Delhi Türk Sultanl›¤› (1206-1526)’n›; Timur’un torunlar›ndan Babür, Babürlü
Devleti (1526-1858)’ni kurdu.

Karahanl› Devleti’nin kuruldu¤u 840 y›l›ndan sadece 28 y›l sonra, Abbasilerin
hizmetinde Samarra kentinde görevli bir Türk emirinin o¤lu olan Toluno¤lu Ah-
med 868’de ba¤›ms›zl›¤›n› ilan ederek M›s›r’da ‹lk Türk-‹slam Devleti olan Tolu-
no¤lu Devleti’ni kurdu (Uluçay 1975:114). Abbasiler 905 y›l›nda Toluno¤ullar›na
son verdikten k›sa süre sonra da fiam ve M›s›r Valili¤i’ne Ferganal› Türk hakanlar›
soyundan prens Ebubekir Mehmet’i atad›lar. Ebubekir Mehmet de Toluno¤lu Ah-
med gibi ba¤›ms›zl›k ilan ederek M›s›r’da ‹hflitler (Akflitler) ad› verilen ikinci bir
Türk Devleti (935-969) kurmakta gecikmeyince M›s›r’da 30 y›l arayla hanedan›
Türk, halk› Arap olan iki devlet kurulmufl oldu (Uluçay 1975:114-118).

Di¤er yandan, Gaznelileri bozguna u¤ratarak Ön Asya’y› fetheden Büyük Sel-
çuklular (1040-1157), 1071’de Malazgirt Savafl›’n› Bizans’a karfl› kazanarak Türk ta-
rihinde yeni bir ç›¤›r açt›lar. Suriye, Irak, Anadolu, ‹ran, Azerbaycan, Horasan, Ma-
veraünnehir bölgelerini kapsayan çok genifl bir alanda kurulan Selçuklu ‹mpara-
torlu¤u, 1092’de Melikflah’›n ölümüyle bafllayan taht kavgalar› nedeniyle k›sa za-
manda zay›flad› ve ard›nda Suriye, Irak, Anadolu ve Kirman’da çeflitli Selçuklu
Devletleri b›rakarak y›k›ld›. Vaktiyle Harezm’e tayin edilmifl olan Selçuklu valilele-
rinin kurduklar› Harzemflahlar Devleti Cengiz Han’›n karfl›s›nda tutunamayarak k›-
sa sürede y›k›ld› (Tafla¤›l 2003:XI). 

Malazgirt Savafl›’n›n ard›ndan Anadolu’da Büyük Selçuklu komutan ve emirleri
erken dönem Türk beyliklerini; Büyük Selçuklu hanedan›ndan Kutalm›fl o¤lu I.
Rükneddin Süleymanflah Anadolu Selçuklu Devleti’ni kurmufllard›. Anadolu Sel-
çuklular› 1243 y›l›nda Köseda¤’da Mo¤ollara yenildikten sonra bir daha toparlana-
mayarak ard›nda aralar›nda Osmanl›lar›n da bulundu¤u irili ufakl› pek çok beylik
b›rakarak 1308 y›l›nda tarih sahnesinden çekildiler. Bu arada M›s›r’a Türk Memlük-
leri (1250-1382) hakim oldu. ‹ran co¤rafyas› ve Ön Asya’da, Mo¤ollar›n kurdukla-
r› ‹lhanl› Devleti’nin y›k›lmas›n›n ard›ndan Timur’un kurdu¤u Devlet (1369-1500),
Maveraünnehir ve bütün ‹ran’› kaplad›. Timurlulardan sonra bafllang›çta Güneydo-
¤u Anadolu’da kurulmufl bulunan Karakoyunlu ve Akkoyunlu Devletleri ‹ran’a ya-
y›ld›lar. Ancak, as›l büyümeyi Türkmen as›ll› Safevi Devleti (1501-1736) sa¤lad›.
Safevilerden sonra Türkmen kökenli Afflar (1736-1795) ve Kaçar Hanedanlar› (1779-
1924) bafla geçtiler (Tafla¤›l 2003:XI-XII).

Anadolu Selçuklular›n y›k›lmas›ndan sonra h›zla büyüyen Osmanl›lar (1299-
1920) 1453’te ‹stanbul’un fethiyle önce bir dünya devletine, ard›ndan K›r›m, Kafkas-
ya, Arap Yar›madas› ve M›s›r baflta olmak üzere bütün Kuzey Afrika’y› içerisine
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‹hflit: Eski Fergana
hükümdarlar›n›n unvan›d›r.
Abbasilerin fiam ve M›s›r
Valili¤i’ne atad›klar›
Fergana Türk hakanlar›
soyundan prens Ebubekir
Mehmet ba¤›ms›zl›¤›n› ilan
edince, halife kendisine ‹hflit
unvan›n› verdi. ‹hflit unvan›
kurulan yeni devletin de ad›
oldu.



alan, üç k›taya hükmeden bir imparatorlu¤a dönüfltüler. I. Dünya Savafl›’nda top-
raklar›n›n büyük bir k›sm›n› kaybeden Osmanl›lar, Anadolu’nun iflgal edilmesinin
sonra M. Kemal Atatürk’ün önderli¤inde kazan›lan Kurtulufl Savafl›’n›n ard›ndan 29
Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan›yla tarih sahnesinden çekildiler (Tafla¤›l 2003:XII).

Yukar›daki sat›rlarda tarihlerine k›saca de¤inilen önemli Türk toplumlar›n›n or-
taya koyduklar› sanat, ‹slamiyet’in kabulünden önceki Türk sanat› ve sonraki Türk-
‹slam sanat› olmak üzere bafll›ca iki bafll›k alt›nda de¤erlendirilmektedir. Bat›l›
araflt›rmac›lar ‹slam sanat› araflt›rmalar›nda Türklerin ‹slamiyet’i kabul ettikten son-
ra gerçeklefltirdikleri sanat eserlerine, genellikle bir co¤rafi bölgeye ya da bir dö-
neme atfederek yaklaflm›fl, onlar› yaratanlar üzerinde yeterince durma lüzumunu
hissetmemifllerdir. Bu ünitede kronoloji ve co¤rafi bölgeler dikkate al›narak önem-
li Türk toplumlar›n›n hem ‹slamiyet’i kabul etmeden önceki hem de kabul ettikten
sonraki devirlere ait mimari, resim-heykel ve el sanatlar› ele al›nmaktad›r. 

‹SLAM‹YET’‹N KABULÜNDEN ÖNCEK‹ TÜRK M‹MAR‹S‹
Hun Mimarisi (MÖ 244-MS 216): Yaz›n yaylak, k›fl›n k›fllaklarda yaflayan Hun
Türklerine ait konut yap›lar› günümüze gelememifltir. Minusinsk’de kaya üzerine
çizilmifl MÖ 7. yüzy›la tarihlenen dört yöne k›rma çat›l›, a¤aç kütüklerinden yap›l-
m›fl ev ve yurt tipi çad›r tasvirleri bilinen en erken tarihli verilerdir. Yeni araflt›r-
ma ve kaz›larla baz› yerleflim bölgeleri tespit edilmifl olmakla birlikte henüz Hun
mimarisi ayd›nlat›labilmifl de¤ildir. Genel olarak Hun mimarisini, çad›rlar ve me-
zarlar›n›n bulundu¤u Karakol, fiibe, Katanda, Bafladar, Berel, Paz›r›k, Noin-Ula, Al-
tun-Y›fl, Mo¤alistan ve Kazakistan’da bulunan kurganlar temsil etmektedir. 

Arkeolojik kaz›larla gün yüzüne ç›kar›lan Hun kurganlar›ndan, Hunlar›n ço-
¤unlukla at, kiflisel eflya ve silahlar› ile birlikte gömüldükleri anlafl›lm›flt›r. Toprak
alt›nda kalan mezar odas› bir ya da birkaç odadan oluflabilmektedir. Ahflaptan oy-
ma bir sandukan›n içerisine yerlefltirilen mumyalanm›fl cesedin konuldu¤u mezar
odalar›n›n duvar, tavan ve tabanlar› a¤aç kütüklerle oluflturulmakta bu kütükler
ço¤unlukla hal› veya keçeyle kaplanmaktad›r. Sunulan ölü hediyeleri, mezar oda-
s›n›n ya da bir baflka odan›n içerisine, at cesetleri mezar odas›n›n d›fl›na veya üze-
rine yerlefltirilmekte, en son olarak da üzerlerine tafl ve toprak y›¤›larak burada bir
tepe oluflturulmaktad›r. En bilinenleri, Altay Da¤lar›n›n eteklerinde bulunan ve bu-
lunduklar› bölgenin ismi ile an›lan Paz›r›k kurganlar›d›r. ‹lk kez 1929 y›l›nda Rus
arkeolog Rudenko ve M. Griaznov taraf›ndan bulunan ve kaz›lar› gerçeklefltirilen
kurganlar›n, MÖ 4.-2. yüzy›llar aras›na ait olabilecekleri genel kabul görmektedir.
Paz›r›k’taki befl kurgandan en zengin veri sunan› beflinci kurgand›r. 

Göktürk Mimarisi (522-744): Göktürkler kurgan yap›m›n› devam ettirmifl ve
hükümdarlar› için mezar külliyeleri infla etmifllerdir. Ölen hükümdar veya kahra-
man›n an›s›n› yâd etmek için yap›lan bu an›tlara Orhun ve Yenisey Irmaklar› ara-
s›ndaki bölgede rastlanmaktad›r. En ünlüleri Kültigin (732) ve Bilge Ka¤an (735)
ile vezir Tonyukuk (725)’a ait mezar külliyeleridir. 

Uygur Mimarisi (745-840): Uygurlar Bal›k veya Ordu Bal›k ad› verilen sur-
larla çevrili flehir ve kaleler kurmufllard›r. Çin ve ‹ran etkilerinin görüldü¤ü Uygur
tap›naklar› genellikle dikdörtgen biçimli büyük alanlara oturan yap›lar toplulu-
¤undan oluflurlar. Bu tap›naklarda bir iç avlu etraf›nda ço¤u rahiplere tahsis edi-
len çeflitli ifllevlere sahip mekânlar yer al›r. Mekânlar›n baz›lar›nda Buda heykel-
leri bulunur. Uygur konutlar›n›n avlulu ve kiremit kapl› k›rma çat›l› olduklar› dü-
flünülmektedir.
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Yurt tipi çad›r: Ahflap
konstrüksiyonlu, yuvarlak
gövdeli, konik külah
biçiminde sonlanan
tepesinde duman›n d›flar›ya
ç›kaca¤› bir deli¤in yer
ald›¤›, üzeri kal›n keçelerle
kaplanan, kolay sökülüp
kurulabilen, Anadolu’da
topak ev olarak da
adland›r›lan çad›rlara
denilmektedir. 

Kurgan: D›fl görünüflü ile
tümülüsleri ça¤r›flt›ran
üzerleri y›¤ma toprak ve
tafllarla örtülü mezarlara
kurgan denilmektedir.

Külliye: ‹fllevleri bir birini
tamamlayan, benzer üslup
özellikleri tafl›yan ve bir
yap›y› merkez alan yap›
topluluklar›na
denilmektedir.



ORTA ASYA, KUZEY H‹ND‹STAN, ‹RAN VE MISIR’DA
TÜRK-‹SLAM M‹MAR‹S‹
Toluno¤lu Mimarisi (868-905): Toluno¤lu Ahmed, 870 y›l›nda M›s›r Fustat’da
büyük meydanl› el Katayi flehrini kurmufl, burada bir hastane, su kemerleri, de¤ir-
men ve hamam yap›lar›yla Toluno¤lu/Fustat Ulu Camii’ni (876-879) infla ettirmifl-
tir. Kareye yak›n dikdörtgen biçimli bir alana oturan cami, sivri kemer s›ralar›yla
birbirinden ayr›lan mihraba paralel befl sah›n ve ortas›nda bir flad›rvan›n yer ald›-
¤› üç yandan ikifler revak s›ras›yla çevrelenmifl büyük bir avludan oluflur. Mihrap
önü bölümü kubbe, sah›n ve revak bölümleri ahflap tavan örtülüdür. Minaresi, Sa-
marra Ulu Camii’nin Malviya adl› helezoni minaresine benzemektedir. 

Karahanl› Mimarisi (840-1212): Halk›n büyük ço¤unlu¤unun ‹slamiyet’i ka-
bul etmesiyle yeni ibadet yap›lar›na ihtiyaç duyulmufl, Orta Asya’da mimaride ye-
ni aray›fllar›n ortaya ç›kard›¤› büyük bir at›l›m gerçekleflmifl, özellikle cami mima-
risinde al›fl›lagelenin d›fl›nda daha sonra Anadolu Selçuklu, Beylikler ve Osmanl›
mimarisinde yank›s›n› bulacak yeni plan tipleri denenmifltir. Karahanl›lar›n ilk ca-
mi yap›s› Buhara yak›nlar›nda, Hazara kentinde infla edilen merkezî birimli Hazar

Degaron Camii (11.yy)’dir (fiekil 6.1).
Kerpiç ve tu¤la malzemenin bir arada
kullan›ld›¤› yap›, yaklafl›k kare biçimli
bir alana oturmaktad›r. Yap›n›n orta-
s›ndaki dört bodur sütunun tafl›d›¤› ke-
merlerle oluflturulmufl kare tabanl›
merkezî bölüm tromp geçiflli büyük
kubbe, yan birimler tonoz, köfle birim-
ler küçük birer kubbeyle örtülüdür.
Son y›llarda yap›lan araflt›rmalar, yap›-

n›n kuzey ve do¤usundan L biçimli bir avluyla çevrildi¤ini düflündürmektedir. Al-
t› payenin tafl›d›¤›, ayn› çapta on iki kubbe ile örtülü Mu¤ak Atari Camii (11.yy)
ise plan kuruluflu aç›s›ndan özellikle Osmanl› devri yap›lar›nda görülen efl üniteli,
çok kubbeli plan tipinin ilk uygulamalar›ndand›r. Yap›n›n inflas›nda ve dekorasyo-
nunda tu¤la kullan›lm›flt›r. Do¤u ve bat›s›ndan ard arda yerlefltirilmifl ikifler tonoz-
lu birim ile s›n›rlanan Talhatan Baba Camii (11.yy sonu-12.yy bafl›) mekâna ha-
kim tromp geçiflli kubbeyle örtülü mihrap önü bölümüyle dikkati çeker (fiekil 6.1).
Anadolu’da ilk olarak Artuklu camilerine örnek olmufltur.

Kervansaray ve türbe yap›lar›n›n ilk uygulamalar›n›n Karahanl› Dönemi’nde
‹ran topraklar›nda ortaya ç›kt›¤› düflünülmektedir. Kökenleri r›bat denilen s›n›r

boylar›ndaki küçük tahkimatlara ba¤la-
nan, revakl› avlular› bulunan bu
Kervansaraylardan, Day Hatun Ker-
vansaray› (11. yy sonu-12. yy bafl›)
dört yönden revakl› aç›k avlulu ve dört
eyvanl› plan flemas›ndad›r (fiekil 6.2).
Merv-Amul yolundaki Akçakale Ker-
vansaray› (11. yy sonu) iki avlulu re-
vakl› plan› ve ikinci avluda yer verilen
kapal› mekânlar› ile Anadolu Selçuklu-
lar›n karma plan tipli kervansaraylar›-
na öncülük eder (fiekil 6.2). Özbekis-
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fiad›rvan: Cami avlular›nda
yer alan, abdest almak için
kullan›lan çokgen ya da
konik çat›yla örtülü çevresi
aç›k küçük çeflme yap›lar›na
flad›rvan denilmektedir.
Toluno¤lu/Fustat Ulu
Camii’nin özgün flad›rvan›
986 y›l›nda yanm›fl,
günümüze gelen kubbeli
flad›rvan› 1296 y›l›nda Türk
Memlükleri zaman›nda
yap›lm›flt›r.

fiekil 6.1

Solda: Hazar
Degaron Camii
plan› 
Sa¤da: Talhatan
Baba Camii plan›

Kaynak: Cezar
1997:146-147.

fiekil 6.2

Solda: Akçakale
Kervansaray› plan›;
Sa¤da: Day Hatun
Kervansaray› plan›

Kaynak: Cezar
1977:196; Altun
1988:22.

Türbe: Türk ve ‹slam
dünyas›nda önemli bir
kiflinin mezar› üzerine infla
edilen genellikle kubbe
örtülü an›tsal mezar
yap›lar›na denilmektedir.

Eyvan: Üç yandan duvarla
s›n›rlanm›fl, bir yönden
büyük bir kemerle d›flar›ya
ya da avluya aç›lan üzeri
tonoz örtülü mekânlara
denilmektedir. 



tan’da bulunan tu¤ladan infla edilmifl, kare planl›, tromp geçiflli kubbe örtülü Tim
Arap Ata Türbesi (978) Karahanl›lar›n bilinen en erken tarihli türbe yap›s›d›r.

Karahanl› mimarisinde görülen bafll›ca yap› tipleri nelerdir?

Gazneli Mimarisi (969-1186): Gaznelilerin Hindistan’da yapt›klar› yap›lardan
günümüze çok az say›da örnek ulaflabilmifltir. 1951’de yap›lan kaz›lar sonucu or-
taya ç›kart›lan Leflker-i Bazar Saray› ve Camii çok az say›da örnek ulaflabilmifltir.
(11.yy) Döneminin en önemli mimari örneklerindendir. Saray›n güneyine infla edi-
len cami, mihrap önü kubbeli bölümü ile Gazneli, Karahanl› ve Selçuklu camileri
aras›ndaki zincirin ilk halkas›n› teflkil eder. Gazneli sanat›n›n Türk sanat›na en bü-
yük katk›s› saray mimarisinde ortaya ç›kan biçim ve uygulamalard›r. Sultan Mah-
mut taraf›ndan infla edilen fakat günümüze ulaflmayan Leflkeri Bazar Saray› (11.
yy) ve Gazne Sultan III. Mesut Saray› (1112) ayn› plan flemas›na sahiptir. Saray mi-
marisinin en güzel uygulamalar›n› oluflturan
bir orta avlu etraf›nda s›ralanan yap›lardan
oluflan her iki saray›n da eyvanlar› ve köfle
kuleleri bulunmaktad›r. Kerpiç ve tu¤la mal-
zemenin a¤›rl›kla kullan›ld›¤› yap›lar›n bü-
yük k›sm› günümüze harabe hâlinde ulafl-
m›flt›r. Gazneli medreselerinden hiçbiri gü-
nümüze gelememifltir. Sultan Mahmut za-
man›nda infla edilen, R›bat-› Mahi (1019-
1020) (fiekil 6.3), aç›k avlulu dört eyvanl›
plan flemas› ve köflelerdeki yuvarlak köfle
kuleleri ile dikkat çeker. Kerpiç ve tu¤ladan
infla edilen yap›, oldukça harap durumda-
d›r. An›tsal girifl kap›s› k›smen de olsa ayak-
tad›r. Avlusuna aç›lan eyvan›n arkas›nda yer
alan kubbeli mekân›, Türk mimari sanat›nda eyvan-kubbeli mekân iliflkisini gös-
termesi bak›m›ndan önemli bir uygulamad›r. Ço¤u günümüze gelemeyen Gazneli
türbeleri aras›nda Sultan Mahmut Türbesi (11.yy) ile Aslan Cazib Türbesi (11.yy)
say›labilir.

Gazne Devleti’nin y›k›lmas›ndan sonra Hindistan’da Delhi Sultanl›¤›’n› kuran
Kutbeddin Aybek, 1198-1199’da Delhi’de sütunlu Kutbü’l-‹slam Camii ile yan›nda-
ki afla¤›dan yukar›ya do¤ru daralarak 73 m yüksekli¤e ulaflan, dilimli gövdeli ve
befl flerefeli Kutub Minar ad›yla bilinen bir minare yapt›rm›flt›r. Yaln›z k›rm›z› kum
tafl› ve beyaz mermer malzemenin kullan›ld›¤› bu yap›lardan minare günümüze
gelebilmifltir.

Büyük Selçuklu Mimarisi (1040-1157): Büyük Selçuklular›n ‹ran toprakla-
r›nda ortaya koyduklar› mimari anlay›fl ve biçimlerin baz›lar› sonradan Anadolu
ve ‹slam co¤rafyas›n›n vazgeçilemez mimari özellikleri aras›na girmifltir. Cami mi-
marisinde büyük bir at›l›m›n gerçeklefltirildi¤i bu devirde tek mekânl› kubbeli ca-
milerin yan› s›ra mihrap önünün bir kubbe ile vurguland›¤›, dört eyvanl› avlulu
plan flemas›na sahip çok destekli büyük camiler yap›lm›flt›r. Melikflah zaman›nda
infla edilen Isfahan Mescidi Cumas› (1072-1092)’nin, kare alt yap›ya oturan kub-
be örtülü mihrap önü bölümü bir eyvanla avluya aç›lmaktad›r (fiekil 6.4). Farkl›
dönemlerde gerçeklefltirilen ekleme ve onar›mlarla dört eyvanl› büyük bir yap›ya
dönüfltürülen caminin, d›fltan hafifçe sivriltilmifl tromp geçiflli, tu¤la örgülü mih-
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rap önü kubbesi, ‹ran’dan Ana-
dolu’ya kadar uzanacak olan bir
mimari biçimin bafllang›c› olarak
kabul edilmektedir. ‹sfahan Mes-
cidi Cumas›’n›n plan flemas›n›
devam ettiren, Gülpayegân Ca-
mii (1105-1108) de farkl› dönem
ekleme ve onar›mlar›yla de¤iflik-
li¤e u¤ram›fl ve dört eyvanl› bir
yap›ya dönüfltürülmüfltür. Mihrap
önünde bulunan kubbesi, dört
eyvanl› revakl› avlusu ile bütün
bu yenilikleri tek bir yap› içeri-
sinde toplayan Zevvare Mescidi
Cumas› (1135) ise Büyük Selçuk-
lular›n eyvanl› cami tipinin en ge-
liflmifl örne¤idir (fiekil 6.5).

Büyük Selçuklular›nda
medresenin bir devlet kurumu

olarak geliflimi, vezir Nizamül-
mülk’ün kurdu¤u Nizamiye medreseleri ile olmufltur. Birço¤u günümüze ulaflama-
yan bu yap›larda konutlarda s›kl›kla görülen eyvanl› avlu düzenlemeleri temel
al›nm›fl, bu düzenleme daha sonra camilerde uygulanm›flt›r. ‹lk medresenin Tu¤-
rul Bey zaman›nda Niflabur’da infla edildi¤i bilinmektedir. Bunu, Melikflah devrin-
de yap›lan Hargirt ve Rey Medreseleri izler. Günümüze kal›nt›lar› ulaflan bu iki ya-
p›n›n, mevcut izlerden avlulu ve dört eyvanl› bir plan flemas›na sahip olduklar› an-
lafl›lmaktad›r. Büyük Selçuklular r›bat ve kervansaraylarda Karahanl› ve Gazneli r›-
bat ve kervansaraylar›n›n plan flemalar›n› uygulam›fllard›r. Günümüze harabe ha-
linde ulaflan Melikflah zaman›nda infla edilen R›bat-› Zafarani’nin dört eyvanl› re-
vakl› avlusunun revaklar›n arkas›nda kapal› birimlerin bulundu¤u anlafl›lmaktad›r.
‹ki avlulu düzenlemesi ile dikkati çeken Ribat-› fierif (1114-1115) bir di¤er önemli
yap›d›r.

An›tsal cami, medrese ve kervansaray yap›lar›n›n yan› s›ra Büyük Selçuklu mi-
marisinin en önemli yap› türlerini türbe ve kümbet olarak iki farkl› isimle an›lan

an›tsal mezar yap›lar› oluflturur. En erken ta-
rihli kümbetler, Tu¤rul Bey zaman›ndan kal-
mad›r. Tu¤ladan infla edilmifl daire planl›
Damgan K›rk K›zlar Kümbeti (1050), sekiz-
gen planl› Kümbeti Ali (1056), yivli gövdeli
Do¤u Radkan (13.yy) ve Kiflmar (13.yy) küm-
betleri önemli örneklerdir. Serahs Ebul Fazl
Türbesi, Merv Sultan Sencer Türbesi (1157)
ve içten ongen, d›fltan sekizgen planl› Nahci-
van Mümine Hatun Türbesi (1186) di¤er

önemli örneklerdir (Resim 6.1). Yo¤un alç› süs-
lemenin görüldü¤ü Büyük Selçuklu türbe ve kümbetlerinde tu¤la, hem infla hem
de cephe kaplamalar›nda dekorasyon malzemesi olarak kullan›lm›flt›r. 

Türk Memlükleri Mimarisi (1250-1382): Sultan Baybars’›n M›s›r Kahire’de
yapt›rd›¤› Baybars Camii (1266-1269), mihrap önü üç sah›n geniflli¤inde kubbeyle
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fiekil 6.4

Solda: Isfahan
Mescidi Cumas›
genel görünümü,
Sa¤da: Plan›

Kaynak: Altun
1988.

fiekil 6.5

Solda: Zevvare
Mescidi Cumas›
genel görünümü,
Sa¤da: Plan›

Kaynak: Altun
1988:49.

Kümbet: Genel bir
tan›mlama ile kare veya
çokgen gövde yap›s›na
sahip, üzeri tonoz, kubbe ya
da düz çat› ile örtülen mezar
yap›lar›na türbe; büyük
ço¤unlu¤u çokgen gövde
yap›s›na ve ikinci bir
bodrum kat›na (mumyal›k)
sahip, birinci katlar›n›n
üzeri içten kubbe d›fltan
konik külah ile örtülü an›t
mezar yap›lar›na kümbet
denilmektedir. 

Resim 6.1

Sultan Sencer
Türbesi Genel
Görünüm



örtülü mihraba paralel alt› sah›nl› bir harim ve üç yönden çift s›ra revaklarla çevrili
bir avludan oluflmaktad›r. Sultan Baybars’›n yapt›rd›¤›, dört eyvanl› Zahiriye Medre-
sesi (1263), 1874’te yol inflaat› nedeniyle y›k›lm›flt›r. Sultan Baybars ayr›ca M›s›r’da bir
köprü (1266), bir su kemeri, Abbasi halifelerine ait türbe içine bir hazire ve ‹skende-
riye’de 19. yüzy›la kadar ayakta olan Kasr ül-Ümeyr adl› bir kas›r yapt›rm›flt›r. 

Sultan Kalavun 1285’te Kahire’de türbe, medrese ve maristandan oluflan bü-
yük bir külliye yapt›rm›flt›r. Medresenin do¤usunda dar bir koridorla ayr›lan kendi
türbesi yer al›r. Kare bir alana oturan türbenin ortas›nda sekizgen alt yap›l›, kubbe
örtülü merkezi bir birim bulunur. Daha sonra infla edilen dört eyvanl› Kahire Sul-
tan Hasan Medresesi (1356-1362)’nin taç kap›s› düzen ve süsleme program› aç›s›n-
dan Büyük Selçuklu taç kap›lar›n› hat›rlat›r. Di¤erlerine göre daha genifl ve derin
tutulan do¤u eyvan mescit olarak kullan›lmakta ve buradan mihrap duvar›n›n ar-
kas›nda bulunan kare planl› kubbe örtülü Sultan Hasan Türbesi’ne geçilmektedir.

Timurlu Mimarisi (1369-1505): Timurlular mimari alana büyük bir yenilik
getirmemekle birlikte ‹ran bölgesinde yapt›klar› zengin çini süslemeli abidevi ya-
p›larla farkl› bir üslup oluflturmufllard›r. Ön cephenin iki yan›na minare ekleme ge-
lene¤i bu devirde yeniden canland›r›lm›flt›r. Timur’un efli Bibi Han›m ad›na yap›-
lan 1404 tarihli cami, iki katl› revakl› avlusuna dört eyvan›n aç›ld›¤› mihrap önü
bölümü kubbeli Meflhed Gevher fiad Camii (1418) ve ayn› planda infla edilmifl
Yezd Mescid-i Camii (1442) ile Yesi Hoca Ahmet Yesevi Külliyesi, Semerkant ‹flret-
hane Saray› ve Keflk Aksaray devrin önemli örnekleridir. Semerkant fiah Zinde
caddesinde bulunan 25 türbenin büyük ço¤unlu¤u Timur ailesinden önemli kiflile-
re aittir. Türbelerin yükseltilmifl kasnaklara sahip yivli kubbeleri ayr›t edici özellik-
leridir. Timur’un 1404 tarihli Gur-i Mir (1404) adl› türbesi bu tipin en geliflmifl; Mu-
sa Pafla Türbesi (1412) en gösteriflli örne¤idir.

Safevi Mimarisi (1501-1736): Safeviler ‹ran’da fiah Abbas zaman›nda önemli
eserler gerçeklefltirilmifllerdir. Isfahan’daki dükkanlarla çevrelenmifl revakl› Mey-
dan-› fiah ad›yla an›lan meydan, dönemin önemli flehircilik uygulamalar›ndand›r.
Bir köflk ile önemli baz› yap›lar bu meydana bakmaktad›r. Mescit ve medreseden
oluflan Mescid-i fiah Külliyesi (1612-1630) mozaik tekni¤inde yap›lm›fl zengin çini
kaplamalar› ve dört eyvanl› kurulufluyla dikkati çeker. 

Babürlü Mimarisi (1526-1858): Hindistan’daki Babürlü mimarisinde Sel-
çuklu, Timurlu ve Hint etkileri görülür. Ekber fiah’›n kurdurdu¤u Fethpur Sikri
Kenti (1569)’nde yer alan eserlerde k›rm›z› kum tafl› ve beyaz mermer kullan›l-
m›flt›r. Dini yap›lar›n bafl›nda üç yandan revaklarla çevrili büyük bir avlu ve mih-
rap önündekinin daha büyük oldu¤u d›fltan so¤an kubbe biçimli üç kubbeyle ör-
tülü harimi bulunan Fethpur Camii (1602) gelir. Lahor’daki Vezirhan Camii
(1634/35) befl kubbesi ile farkl›l›k gösterir. En geliflkin örnek fiah Cihan zaman›n-
da yap›lan Delhi Cuma Camii (1650-1656)’dir. Babürlülerin Delhi Hümayun fiah
Türbesi (1570), kenar ölçüsü 55 metre olan kare biçimli bir alana kurulmufltur.
Duvarlarla çevrili bir bahçe ve tafl döfleli bir taraça üzerinde yer alan türbenin,
Tac Mahal’e örnek oldu¤u kabul edilmektedir. Yap›n›n 47 metre yükseklikteki
çift kubbesi, Hindistan’da yap›lm›fl en erken tarihli örnektir. fiah Cihan’›n genç
yaflta ölen kar›s› için yapt›rm›fl oldu¤u, Agra’daki Tac Mahal (1632-54), 1983 y›-
l›nda Dünya Kültür Miras› Listesi’ne girmifl çok tan›nan tümüyle beyaz mermerle
kaplanm›fl bir mezar an›t›d›r. 
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Kas›r: Genellikle kent
d›fllar›nda infla edilen
hükümdarlara ait yüksek
duvar ve burçlarla tahkim
edilmifl korunakl› flato
benzeri yap›lara
denilmektedir.

Maristan: ‹slam ülkelerinde
hastane yap›lar›na maristan
denilmektedir. 



ANADOLU SELÇUKLU VE BEYL‹KLER DÖNEM‹
M‹MAR‹S‹
Anadolu Selçuklu Dönemi’nde Mimari: Anadolu Selçuklular› ve erken dönem
Türk beyliklerinden Daniflmendli (Niksar, Tokat ve Sivas bölgesinde), Mengücek-
li (Kemah ve Erzincan çevresinde), Saltuklu (Erzurum ve çevresinde), Artuklu (Di-
yarbak›r ve Mardin çevresinde), Dilmaço¤ullar› (Erzen ve Bitlis bölgesinde) ve Ah-
latflahlar ya da Sökmenliler (Ahlat ve Azerbaycan çevresinde), Anadolu öncesi
Türk sanat›n›n kesintiye u¤ramadan Anadolu’ya aktar›lmas›nda ve gelifltirilmesin-
de önemli rol oynam›fllard›r. Özellikle cami mimarisinde Anadolu, baflka ‹slam
co¤rafyalar›nda görülmeyecek farkl› plan denemelerine sahne olunmufl ve nere-
deyse Anadolu’ya özgü yeni cami plan tipleri ortaya ç›km›flt›r. Büyük Selçuklula-
r›n infla ettirdikleri Diyarbak›r Ulu ve Siirt Ulu Camii Anadolu Türk döneminin en
erken tarihli camilerini olufltururlar. Ahflap tavanl› Diyarbak›r Ulu Camii (1091-
1092)’nde kubbesiz olarak fiam Emeviye Camii’nin plan› tekrarlanm›flt›r. 

‹ç avlulu Harput Ulu Camii (1156-1157) d›fl›nda Artuklu camilerinde revakl› d›fl
avlu bulunur. Hepsinin mihrap önü bölümleri kubbe, sah›nlar› tonoz örtülüdür.
Mardin Ulu Camii (1176) ve K›z›ltepe Ulu Camii (1204)’nde mihrap önü bölümü
iki sah›n geniflli¤indeki Karahanl›lar›n Talhatan Baba Camii’nin plan flemas› tekrar-
lanm›flt›r. Silvan Ulu Camii (1152-1157)’nde mihrap önü bölümü farkl› olarak üç
sah›n geniflli¤indedir. Mihrap aks›na dik veya paralel sah›nl›, çok destekli plan fle-
mas›na sahip Anadolu Selçuklu, Daniflmendli ve Saltuklu camilerinin ço¤u avlu-
suzdur. ‹stisnai olarak çok destekli Sivas Ulu Camii (1197)’nin Orta Anadolu’da in-
fla edilen en erken tarihli avlulu cami oldu¤u düflünülmektedir. Saltuklular›n bü-
yük ölçüde özgünlü¤ünü yitirerek günümüze gelebilen mihrap önü kubbeli, çok
destekli Erzurum Ulu Camii (1179) ve Erzurum Kale Camii (12.yy) avlusuz örnek-
lerdendir.

Mengüceklilerin 1985 y›l›nda Dünya Kültür Miras› Listesi’ne girmifl bulunan Si-
vas Divri¤i Ulu Camii ve fiifahanesi (1228-1229) mimarileri ve eflsiz süslemeleriyle
Anadolu Türk mimarisinin en k›ymetli eserleri aras›nda yer al›r (Resim 6.2). Cami-

yi Ahmet fiah, flifahaneyi efli Turan Melike Sul-
tan yapt›rm›flt›r. Mihrap önü bölümü kubbeli
Divri¤i Ulu Camii her biri de¤iflik tonoz çeflit-
leriyle örtülü çok bölüntülü plan flemas›nda-
d›r. ‹çerisinde Mengüceklilerin hanedan tür-
besi bulunan flifahane yap›s› ise üç eyvanl›,
kubbe örtülü kapal› avlusu bulunan k›smen

iki katl› bir yap›d›r. Anadolu Selçuklu camileri-
nin en tan›nm›fllar›n› Konya Alaeddin (1155), Sivas Ulu (1197), Konya ‹plikçi (12.yy
sonu), Akflehir Ulu (1213), Ni¤de Alaeddin (1223), Malatya Ulu (1224), Kayseri Hu-
and Hatun (1238), Amasya Burmal› Minare (1237-1247), Kayseri Hac› K›l›ç (1249),
Amasya Gök Medrese (1266-67), Kayseri Bünyan Ulu (1256) ve Kayseri Develi Ulu
Camii (1281) olufltururlar. Anadolu Selçuklular›ndan günümüze Afyon Ulu Camii
(1272), Sivrihisar Ulu Camii (1274), Ankara Arslanhane Camii (1289-1290) olmak
üzere üç ahflap direkli cami ulaflm›flt›r. 

Anadolu Selçuklu devrinin dini e¤itimin yan›nda matematik, astroloji, t›p vb.
pozitif bilimler alan›nda da e¤itim verilen yüksek ö¤renim kurumlar› olarak infla
edilen medrese yap›lar›nda 1-aç›k, 2-kapal› avlulu olmak üzere iki farkl› avlu uy-
gulamas› görülür. Medreseler, kat ve eyvan say›lar› ile avlu tipleri dikkate al›narak
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Resim 6.2

Sivas Divri¤i Ulu
Camii ve fiifahanesi
genel görünüfl



s›n›fland›r›l›rlar. Ana girifl kap›s›n›n karfl›s›nda yer alan eyvan, ana eyvan olarak
adland›r›l›r. Avlunun iki yan›na küçük boyutlu, içerisinde ocak nifllerinin yer ald›-
¤› ö¤renci odalar› s›ralan›r. Anadolu’nun en erken tarihli aç›k avlulu medreselerini
Artuklular, kapal› avlulu medreselerini Daniflmendliler infla etmifllerdir. Aç›k avlu-
lu Artuklu medreselerini Mardin’deki Eminüddin (1108), Necmeddin Gazi (1122),
Hatuniye (1185 öncesi), fiehidiye (13.yy bafl›), Marufiye (13.yy bafl›) ve Sultan ‹sa
(1385) Medreseleri ile Diyarbak›r’daki Zinciriye (1198-1199) ve Mesudiye (1198-
1223) Medreseleri; kapal› avlulu Daniflmendli medreselerini Tokat Ya¤›basan (1151-
52) ve Niksar Ya¤›basan Medresesi (1157-58) temsil ederler. Anadolu Selçuklular›
hem kapal› hem de aç›k avlulu medreseler infla etmifllerdir. Kayseri Hoca Hasan
(1202), Kayseri Çifte (1205-1206), Afyon Boyal›köy (1210 civar›), Amasya Halifet
Gazi (1225), Kayseri Huand Hatun (1237-
1246), Kayseri Seraceddin (1238-1239), An-
talya II. G›yaseddin Keyhüsrev (1239), Kon-
ya S›rçal› (1242-1243), Kayseri Hac› K›l›ç
(1249), Kayseri Avgunu (13.yy ilk yar›s›),
Antalya Karatay (1250), Akflehir Tafl (1250),
Kayseri Sahibiye (1268), Sivas Gök (1271),
Çorum Alaca (13. yy) Medreseleri aç›k avlu-
lu; Konya Ali Gav (13.yy ilk çeyrek), Ispar-
ta Atabey Ertokufl (1224), Konya Karatay
(1251), Konya ‹nce Minareli (1260-1265) ve
Afyon Çay Tafl (1278-1279)
Medreseleri kapal› avluludur
(Resim 6.3; fiekil 6.6). 

Anadolu Selçuklu devrinde
hastalar için infla edilen flifaha-
nelerin en erken tarihlisi Artuk-
lular›n Mardin’de Emineddin
Külliyesi’nin y›k›lan Emineddin
Maristan› (1108-1109)’d›r. Sel-
çuklu Sultan› II. K›l›ç Arslan’›n
k›z› Gevher Nesibe’nin vasiyeti
üzerine, 1205-1206 y›l›nda infla edilen Çifte Medrese ad›yla da bilinen Kayseri Gev-
her Nesibe Maristan› Selçuklular›n bilinen ilk flifahanesidir. Yap› ayn› zamanda t›p
medresesi ve flifahane yap›s›n›n birlikte infla edildi¤i ilk örnektir. Sivas I. ‹zzeddin
Keykavus fiifahanesi (1217-1218), Çank›r› Cemaleddin Ferruh (1235), Kastamonu
Pervaneo¤lu Ali (1272) ve Tokat Müineddin Pervane (Gök Medrese) fiifahaneleri
di¤er örneklerdir. 

Temel ifllevleri savunma ve bar›nma olan yüksek ve genifl duvarlar› d›fltan pa-
yandalarla desteklenmifl kale görünümündeki Anadolu Selçuklu kervansarayla-
r›nda tek girifl kap›s›na yer verilmifltir. Kesme tafl malzemenin kullan›ld›¤› bu yap›-
lar›n taç kap›lar›yla baz›lar›n›n avlular›nda yer alan köflk mescitler, süslemenin en
yo¤un oldu¤u yerlerdir. Anadolu Selçuklu kervansaraylar›nda 1-avlulu ve kapal›
k›s›ml›lar, 2-kapal› bir k›s›mdan oluflanlar, 3-avludan oluflanlar ve 4-bir merkezî
yap› etraf›nda geliflenler olmak üzere dört plan tipi görülür. Avlulu ve kapal› k›-
s›ml› hanlar, revakl› bir avlulu bölüm ile bu bölüme bitiflik kapal› bir k›s›mdan
meydana gelirler. Her iki bölümün de birer taç kap›s› bulunur. Yap›ya d›flar›dan
avlu taç kap›s›ndan girilir. Kapal› k›sm›n kap›s› sadece avluya aç›l›r, d›flar›yla irti-
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Ana eyvan: Genellikle avlu
zemininden daha yüksekte
bulunur ve di¤er eyvanlardan
daha genifl ve yüksek olur. Ana
dersane ve mescit olarak
kullan›labilirler. Medreselerin
büyük ço¤unlu¤unda ana
eyvan›n iki yan›nda kubbeli
birer mekân bulunmaktad›r. Bu
mekânlar müderris odas›
olarak kullan›ld›¤› gibi hava
flartlar›n›n elveriflsiz oldu¤u
dönemlerde dersane olarak da
kullan›lmakta, içlerinden birisi
türbeye de
dönüfltürülebilmektedir.

Resim 6.3

Konya S›rçal›
Medrese ana
eyvana bak›fl

fiekil 6.6

Solda: Konya ‹nce
Minareli Medresesi
taç kap›s›; Sa¤da:
Plan›

Kaynak: Kuban
2008:180.

Kervansaray: Anadolu Selçuklu
mimarl›¤›n›n en an›tsal
örneklerinden olan kervansaray
yap›lar›, kervanlar›n ve
yolcular›n konaklamas›, gerekli
ihtiyaçlar›n›n karfl›lanmas›
amac› ile önemli yol güzergâhlar›
üzerinde infla edilmifl birer yol
üstü konaklama merkezleridir.
Bu nedenle yolcular›n ve
hayvanlar›n kalaca¤› mekânlar›n
yan› s›ra depo, mescit ve hamam
gibi farkl› ifllevli birimleri
bulunur. ‹flletilmeleri vak›f
sistemi arac›l›¤› ile
gerçeklefltirilen kervansaraylar
genellikle ticarete büyük önem
veren sultan ve sultan ailesine
mensup kiflilerle vezir ve emirler
taraf›ndan yapt›r›lm›flt›r.
Konaklama ihtiyaçlar›n›n üç gün
boyunca ücretsiz verilmesi
kervanlar›n can ve mal
güvenli¤inin devletin garantisi
alt›na al›nmas› gibi
uygulamalar, bir yandan daha
fazla taciri Anadolu’ya çekerken
di¤er yandan dinamik bir ticari
ortam›n oluflmas›n› sa¤lam›flt›r.



bat› yoktur. Avlulu ve kapal› k›s›ml› kervansaraylardan baz›lar›nda avlunun orta-
s›nda kare tabanl› bir alan›n köflelerindeki birer deste¤in tafl›d›¤› kemerler üzerin-
de yükseltilen köflk mescit ad› verilen birer mescit yer al›r. I. Alâeddin Keykubat
taraf›ndan Kayseri-Sivas yolunda yapt›r›lan Kayseri Sultan Han›’n›n (1232-1236)
köflk mescidi en iyi örneklerdendir (fiekil 6.7). Sadece kapal› bir k›s›mdan oluflan

hanlar genellikle kareye yak›n ya da
uzunlamas›na dikdörtgen biçimli birer
alana otururlar. ‹çlerinde paye ve ke-
mer s›ralar›yla birbirinden ayr›lan to-
nozla örtülü sah›nlar bulunur. II. G›ya-
seddin Keyhüsrev taraf›ndan Antalya-
Alanya yolunda infla ettirilen sah›n dü-
zenlemesi bulunmayan fiarapsa Han
(1236-1246) uzun tek mekân›yla istisna
teflkil eder (fiekil 6.7). Sadece avludan
oluflan han yap›lar›nda mekânlar aç›k
avlunun etraf›nda s›ralan›rlar. I. ‹zzed-

din Keykuvas zaman›nda Antalya- Ispar-
ta yolunda infla edilen Evdir Han (1210-1219) böyledir (fiekil 6.7). Az say›da örnek-
le temsil edilen bir merkezî yap› etraf›nda geliflen han tipinde, avlu merkezde yer
almakta kapal› bölümler yanlara yerlefltirilmektedir. I. Alâeddin Keykubat taraf›n-
dan Antalya-Alanya yolunda yapt›r›lan Alara Han (1232) bu tiptedir (fiekil 6.7). 

Anadolu Selçuk devri mimarisinin en an›tsal yap›lar›ndan olan Kervansaraylar›n özellikle-
rini ve bu yap›larda görülen bafll›ca plan tiplerini aç›klay›n›z?

Genellikle Türk hamamlar› 1-soyunmal›k, 2-›l›kl›k, 3-s›cakl›k, 4-halvet odalar›,
5-su deposu 6- külhân olarak isimlendirilen alt› bölümden oluflurlar. Külhânda ya-
k›lan ateflin s›cak havas› ve su buhar›n›n duvarlarda ve zeminde dolaflt›r›lmas›yla
›s›t›lan bu yap›lar›n plan tipolojileri s›cakl›k bölümlerinin biçimlenifline göre yap›-
l›r. Selçuklu hamamlar›nda 1-radial haçvari 2-dört eyvanl› ve köfle hücreli 3-mün-
ferit olmak üzere üç farkl› plan tipi görülür. Mimar Kelük bin Abdullah’›n Kon-
ya’da yapt›¤› Sahip Ata Hamam› (1258-1279), haçvari dört eyvanl› ve köfle hücre-
li plan› ile Selçuklu devri hamamlar›n›n önemli örneklerindendir. 

Anadolu öncesi örneklerle k›yasland›klar›nda daha mütevaz› olduklar› görülen
Anadolu Selçuklu ça¤› mezar yap›lar›n›n ba¤›ms›z olarak infla edilenleri ve bir
külliye, medrese ya da caminin parças› veya bir bölümü olarak infla edilenleri bu-

lunur. Oldukça fazla say›daki mezar yap›lar›-
n›n kare, dikdörtgen, beflgen, alt›gen, sekiz-
gen, ongen, onikigen ve onalt›gen planl› priz-
ma gövdeli olanlar›, dairesel planl› silindirik
gövdeli olanlar› ve eyvan tiplileri bulunmak-
tad›r. Saltuklular›n Erzincan Tercan’daki Ma-
ma Hatun Kümbeti (13. yy), ortadaki dilimli
gövdeli kümbeti çevreleyen on bir niflli çev-
re duvar› ile Anadolu’daki tek örnektir (fiekil
6.8). Kayseri’de fiah Cihan Hatun ad›na yap›-
lan, d›fltan onikigen içten daire planl› Döner
Kümbet (1276) plan› ve cephelerindeki süs-
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fiekil 6.7

Sol üstte: Kayseri
Sultan Han plan›
Sa¤ Üstte: fiarapsa
Han plan›
Sol altta: Evdir Han
plan›
Sa¤ altta: Alara
Han plan›

Kaynak: ‹lter
1969:29,36,20,27.

fiekil 6.8

Tercan Mama
Hatun Kümbeti
plan

Kaynak: Kuban
2008:228.



lemeleri ile dikkat çeker (Resim 6.4). Anadolu
Selçuklular›n›n Eskiflehir Seyitgazi’deki Ümmü-
han Hatun Türbesi (1205-1211) eyvanl› türbe-
lerin erken tarihli örneklerindendir. Türbe
yap›lar›n›n erken örneklerin inflas›nda ve tu¤la-
n›n daha sonra tafl malzemenin tercih edildi¤i
görülür. Süsleme daha çok d›fl cephede yo¤un-
lafl›r. Bitkisel, geometrik, yaz› ve figürlü süsle-
melerin görüldü¤ü bu yap›lar›n iç düzenlemele-
ri oldukça sadedir. 

Anadolu Selçuklu devrinde önemli saray ve
köflk yap›lar› infla edilmiflse de bu yap›lar genel-
likle moloz tafl ve tu¤la gibi az dayan›kl› malze-
meden infla edildiklerinden günümüze geleme-
mifllerdir. Saraylar, yap›mlar›nda kullan›lan mal-
zemenin basitli¤ini telafi etmek için zengin çini
ve alç› süslemelerle bezenmifllerdir. Konya’da iç kalenin kuzeyine II. K›l›çarslan
(1156-1192) taraf›ndan infla ettirilen saray ve köflk yap›lar›ndan saray tamamen yok
olmufl, Konya K›l›çarslan Köflkü’nden ise günümüze yaln›zca bir bölüm ulaflm›flt›r.
Köflk, I. Alâeddin Keykubad zaman›nda onar›ld›¤›ndan Alaeddin Köflkü ad›yla da
bilinir. Konya kalesinde yap›lan saray kaz›lar›nda yüksek sanat özellikleri gösteren
çinilerle alç›dan figürlü kabartma bezemeli pano parçalar› ele geçmifltir. Anadolu
Selçuklular›n önemli saray örneklerinden bir di¤eri, 1952 y›l›nda Konya Müzesi
Müdürü Zeki Oral taraf›ndan tespit edilen ve ilk kaz›lar› K. Otto Dorn taraf›ndan
gerçeklefltirilen, I. Alâeddin Keykubad’›n Beyflehir Gölü k›y›s›na infla ettirdi¤i Ku-
bad-Abad Saray› (1235)’d›r. Kaz› çal›flmalar›yla saray›n duvarlar›n› kaplayan çini
ve alç› panolar gün yüzüne ç›kar›lm›flt›r. Artuklular›n Hasan Keyf Saray› (13.yy);
Selçuklular›n Alanya ‹ç Kale Saray› (1220-1237), Kayseri Kaykubadiye Saray›
(1224-1246) ve Alara Hamaml› Kas›r (1220-1237) günümüze gelemeyen di¤er sa-
ray yap›lar›d›r. 

Geç Dönem Anadolu Türk Beyliklerinde Mimari: Anadolu Selçuklu Devle-
ti’nin 1243 Köseda¤ Savafl›’ndan sonra zay›flamas›, Mo¤ollar›n ‹ran’da ‹lhanl› Dev-
leti’ni (1256-1335) kurarak Selçuklular üzerindeki bask›lar›n› giderek artt›rmalar›
üzerine Selçuklular arkalar›nda, 20 den fazla beylik b›rakarak tarih sahnesinden
çekildiler. ‹lhanl›lar, Selçuklular›n son zamanlar›nda Anadolu’da, Sivas Çifte Mina-
reli Medrese (1271-1272), Amasya Bimarhanesi (1308-1309), Erzurum Yakutiye
Medresesi (1310-1311) ve Tokat ‹bn Sentimur Türbesi (1314) gibi medrese ve tür-
be yap›lar› yapt›rm›fllard›r. 

Geç Dönem Türk Beyliklerinin cami mimarisinde görülen en önemli de¤ifliklik,
efl bölüntülü modüler sisteme dayanan camilerle zaviyeli camilerin inflas›d›r. Ha-
mido¤ullar›n›n her birimi kubbe örtülü Antalya Yivli Minare Camii (1373) efl ünite-
li camilerin ilk uygulamas›d›r. Bu tipin di¤er örnekleri aras›nda üç yönden revakl›
avlusu bulunan Saruhano¤ullar›n›n Manisa Ulu/‹shak Bey Camii (1376) ve Karako-
yunlular›n Van Ulu Camii (1389-1400) say›labilir. Mentefleo¤ullar›n›n Milas Firuz
Bey Camii (1394) ile Candaro¤ullar›n›n Kastamonu ‹smail Bey Camii (1454) zavi-
yeli camilerdir. Dönemin ahflap direkli camileri aras›nda Çobano¤ullar›n›n Kasta-
monu Atabey Gazi Camii (1273), Eflrefo¤ullar›n›n Beyflehir Ulu Camii (1296), Sahi-
patao¤ullar›n›n yenileyerek genifllettikleri Afyon Ulu Camii (1341-1342) ve Canda-
ro¤ullar›n›n Kasabaköy Mahmud Bey Camii (1366) bulunur. 
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Resim 6.4

Kayseri Döner
Kümbet



Bu dönem medrese mimarisinde Anadolu Selçuklu tarz›nda aç›k ve kapal› av-
lulu medrese inflaatlar› sürdürülmüfltür. Mentefleo¤ullar›n›n aç›k avlulu Beçin Ah-
met Gazi Medresesi (1375)’nin ana eyvan›n›n kubbeyle örtülmesi bir yeniliktir. Bu
dönemde Anadolu Selçuklu devri türbe ve kümbetlerine benzer mezar yap›lar›n›n
yan› s›ra farkl› biçimlerin denendi¤i mezar yap›lar› da infla edilmifltir. Eratnao¤ul-
lar›na ait Sivas Güdük Minare Türbesi (1347-1348) minareyi and›ran yap›s›yla fark-
l› biçimlerin denendi¤i türbelere iyi bir örnektir. 

OSMANLI VE CUMHUR‹YET DÖNEM‹ M‹MAR‹S‹
Erken Dönem (1299-1453): Osmanl› mimarisinde en yo¤un yap› grubunu cami-

ler oluflturur. Kare planl› kubbe örtülü bir ha-
rim ile önündeki üç bölümlü son cemaat ye-
rinden oluflan ‹znik Hac› Özbek Camii (1333)
bilinen en erken tarihli Osmanl› camisidir. (Re-
sim 6.5). Osmanl› mimarl›¤›, Hac› Özbek Ca-
mii’nden bafllayarak kubbeli ana mekân› ge-
lifltirmek ve onu tüm yap›ya hakim k›labilmek
için çeflitli denemeler ve aray›fllar içerisine gir-
mifltir. Bu aç›dan ilk büyük ad›m kubbeli ha-
rim ve üç bölümlü bir son cemaat yerinden
oluflan ‹znik Yeflil Camii (1378-1392) ile at›l-

m›flt›r (fiekil 6.9). Hariminin kuze-
yine yerlefltirilen iki payenin do-
¤u ve bat› do¤rultusunda at›lan
kemerlerle birbirlerine ve yan du-
varlara; kuzey duvar›na at›lan ke-
merlerle kuzey duvar›na ba¤lan-
malar›yla harim, kuzeye do¤ru
geniflletilmifltir. Bu uygulama ile
Osmanl› yap›lar›n›n ana örtü bi-
çimi olan kubbe, bir yönde de ol-

sa duvardan kurtar›lm›fl ve serbest destekler üzerine oturtulmufltur. ‹znik’te görü-
len bu geliflme, II. Murat’›n Osmanl›lar›n ikinci baflkenti olan Edirne’de yapt›rd›¤›
Üç fierefeli Cami (1437-1447)’de kubbenin beden duvarlar›ndan kurtar›l›p alt› ser-
best deste¤e oturtulmas›yla bir ad›m öteye tafl›nm›flt›r. Yap›n›n köflelere yerlefltiril-
mifl birer minareden oluflan dört minaresi ve flad›rvanl› avlusu klasik devir yap›la-
r› üzerinde de etkili olacakt›r. Erken devrin her birimi efl büyüklükte yirmi kubbe
örtülü çok destekli ve efl üniteli camilerinin en an›tsal örne¤i Y›ld›r›m Beyaz›t za-
man›nda infla edilen Bursa Ulu Camii (1396-1398)’dir.

Osmanl› mimarisinin ilk dönemlerinde ortaya ç›kan bir di¤er önemli yap› tipi
de zaviyeli cami, ters T planl› ya da imaret olarak adland›r›lan çok ifllevli cami ya-
p›lard›r. Benzer planl› ‹znik Orhangazi ‹mareti (1325) ile Bilecik Orhangazi ‹ma-
reti (14. yy) bu tipin ilk; Çelebi Mehmet zaman›nda külliye olarak infla edilen Bur-
sa Yeflil Camii, en geliflmifl örne¤idir. 

Anadolu Selçuklu Dönemi’nde büyük bir geliflim gösteren medrese mimarisinin
genel olarak Osmanl› devrinde de sürdürüldü¤ü görülür. Osmanl› medreselerinde
görülen de¤iflim, kubbenin ana örtü biçimi olarak kullan›lmas› ve ana eyvan›n ço-
¤unlukla kubbeli bir bafl odaya dönüflmesidir. Bir külliye ya da baflka yap› toplu-
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Resim 6.5

Hac› Özbek Camii
infla kitabesi

fiekil 6.9

Solda: ‹znik Yeflil
Cami görünüfl
Sa¤da: plan

Kaynak: Aslanapa
1993:219.

Zaviyeli cami: Kurulufl y›llar›
ile birlikte önemli örnekleri
görülen bu yap› tipi, belirgin
bir geliflim çizgisi içerisinde
klasik döneme kadar infla
edilmifl, klasik dönemin
ortalar›ndan itibaren infla
edilmez olmufltur. ‹lk
örneklerinden itibaren sofa
olarak adland›r›lan ve
ço¤unlukla kubbe örtülü bir
orta bölümü ve bu bölümün
güneyinde yer alan bir
mescit bölümünden
oluflurlar. Bu iki bölümün
do¤u ve bat› yanlar›nda
tabhane odalar› olarak
adland›r›lan ikifler yan
mekân bulunur. Tabhane
odalar›n›n kesin ifllevleri
bilinmemekle birlikte
misafirhane ve toplant›
salonu olarak kullan›ld›klar›
düflünülmektedir. 



luklar› içerisinde yer almalar› ve ço¤unlukla infla edildikleri kentin cadde ve sokak
dokusuna uydurulmalar› nedeniyle planlar›nda farkl›l›klar görülür. Odalar›n önün-
de yer alan U biçimli üç kollu revaklar› ile U plan flemas›na sahip an›tsal görünüm-
lü ‹znik Süleyman Pafla Medresesi (1331) en erken tarihli Osmanl› medresesi ola-
rak kabul edilmektedir. Bursa’daki Y›ld›r›m (1399), Yeflil (1413-1424) ve Muradiye
(1425-1426) Külliyelerinin medreselerinde aç›k avlu ve kubbeli dershane odalar›
bulunur. ‹stanbul Fatih Külliyesi’nin (1462-1470) her biri revakl› avlulu plan flema-
s›na sahip sekiz medresesinde, dershane oda-
lar›n›n yan›nda 19 ö¤renci odas›na ve helala-
ra yer verilmifltir. 14. yüzy›lla birlikte görülen
U plan flemas›n›n d›fl›nda medrese mimari-
sinde sekizgen ve L planl› örnekler de infla
edilmifltir.

Erken Osmanl› hamamlar›n›n ilk örnekle-
ri küçük boyutlu kubbeli ve asimetrik planl›-
d›r. Selçuklularda görülen hamam tiplerinin
yan› s›ra 1-Kare bir s›cakl›k etraf›nda s›rala-
nan halvet hücreli, 2-Çok kubbeli s›cakl›kl›,
3-Ortas› kubbeli-enine s›cakl›kl›, 4-Çifte hal-
vetli ve 5-So¤uk-s›cakl›k ve halveti efl odalar
halinde olan hamamlar infla edilmifltir. ‹znik
‹smail Bey Hamam› (14.yy) önemli örnekler-
dendir. ‹znik ve Bursa’daki ilk hamamlar›n
kubbelerinde mukarnasl› alç› bezemelere
rastlanmaktad›r.

Anadolu Selçuklu devrinin mezar yap›lar› baz› farkl›l›k ve de¤iflikliklerle Os-
manl›larda da devam eder. Osmanl› türbeleri tek katl› ve ço¤unlukla çokgen plan-
l› ve d›fltan kiremit kapl› kubbe örtülüdür. Erken dönemde dört ayak üzerine otu-
ran kemerlerle tafl›nan kubbe örtülü, yanlar› aç›k baldaken tipli türbelerin yan› s›-
ra eyvanl› türbeler de infla edilmifltir. ‹znik Sar› Saltuk Türbesi (14.yy) baldaken ti-
pin; kare plan›, tromplu yüksek bir kasna¤a sahip kubbesi ve girifl bölümündeki
tonozlu eyvan› ile ‹znik K›rg›zlar Türbesi (14.yy) eyvanl› tipin önemli örneklerin-
dendir. Bursa Y›ld›r›m Beyaz›d Türbesi (1406) kubbeli kare plan› ve üç bölümlü
revakl› düzenlemesi ile Osmanl› türbe mimarisinin önünde revakl› bir bölüm bu-
lunan de¤iflik bir uygulamas›d›r. Erken Osmanl› türbeleri içerisinde Bursa Yeflil
Türbe sekizgen plan› ve çini süslemeleri ile dikkati çeker (Resim 6.6). 

Klasik Dönem (1453-1718): Edirne Üç fierefeli Cami ile bafllayan geliflme ‹s-
tanbul camilerinde devam ederek klasik devrin esas karakterini belirlemifltir. Fetih-
ten sonra infla edilen Fatih Külliyesi ilk örnektir. Külliyenin ana yap›s›n› oluflturan
Fatih Camii (1462-1470), özgününde tek yönden yar›m kubbeyle desteklenen bü-
yük bir kubbeyle örtülüdür. 1765 y›l›nda meydana gelen depremde büyük hasar
gören yap› 1767-1771 y›llar›nda gerçeklefltirilen onar›mlarla bugünkü dört yar›m
kubbeyle desteklenen bir kubbeyle örtülmüfltür. Osmanl› kentlerinin biçimleniflin-
de önemli bir role sahip olan külliye inflatlar›, erken dönem külliyelerinden farkl›
olarak daha simetrik ve düzenli bir planlamaya sahip olarak Klasik Osmanl› dev-
rinde de geliflerek devam etmifltir. Özellikle ‹stanbul ve Edirne gibi kentlerde dev-
rin padiflahlar› birçok büyük programl› külliye infla ettirmifllerdir. II. Beyaz›t’›n
Amasya, Edirne ve ‹stanbul’da infla ettirdi¤i külliyeler önemli örnekler aras›nda yer
al›rlar. Kanuni Sultan Süleyman’›n Mimar Sinan’a yapt›rd›¤› fiehzade Külliyesi ‹stan-
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bul’daki bir di¤er önemli külliye yap›s›d›r. Mi-
mar Sinan’›n ç›rakl›k eserimdir dedi¤i fiehza-
de Camii (1544-1548)’nin dört serbest destek
üzerine oturan merkezî kubbesi, dört yar›m
kubbeyle desteklemifltir. Sinan ayr›ca, Kanuni
Sultan Süleyman ad›na, merkezî kubbesi iki
yar›m kubbeyle desteklenen ‹stanbul Süley-
maniye Külliyesi (1550-1557)’ni yapm›flt›r (Re-
sim 6.7). Osmanl› ve Türk mimarisinin ulaflt›-

¤› en üst seviye olarak kabul edilen, 2011 y›l›n-
da Dünya Kültür Miras› Listesi’ne al›nan Mimar Sinan’›n Edirne Selimiye Camii ve
Külliyesi (1569-1574) kubbeli mekân gelifliminin ulaflt›¤› en üst aflama olarak kabul
edilir. Sinan’›n ustal›k eserimdir dedi¤i Selimiye Camii’nde merkezî kubbe sekiz
serbest destek üzerine oturmaktad›r. 

Mimar Sinan’dan sonra ‹stanbul’da infla edilen ilk büyük yap› fiehzade Ca-
mii’nin plan flemas›n› tekrarlayan Hassa Mimarlar Oca¤›’n›n bafl mimar› olan mi-

mar Sedefkâr Mehmet A¤a’ya yapt›rd›¤› Sul-
tan Ahmet Camii (1609-1617)’dir (Resim 6.8).
‹stanbul’da infla edilen son büyük külliye, mi-
mar Mustafa A¤a taraf›ndan tamamlanan Yeni
Cami Külliyesi (1603, 1661-1663)’dir. Bu ta-
rihten sonra Osmanl› mimarisinde infla edilen
külliye ve camilerin boyutlar›n›n küçüldü¤ü,
kurulufl ve cephe düzeni aç›s›ndan Avrupa’da
görülen mimari üslup ve ak›mlar›n etkisine

girdi¤i görülür.
Bu dönemde infla edilen medreselerden, Amasya Kap› A¤as› Medresesi (1489),

sekizgen plan› ve kubbeli revaklara sahip aç›k avlusu ile Mimar Sinan’›n Vezir Rüs-
tem Pafla için yapt›¤› ‹stanbul Rüstem Pafla Medresesi (1550)’ne örnek teflkil etmifl-
tir. Rüstem Pafla Medresesi’nde, Kap› A¤as› Medresesi’nin sekizgen plan› d›fltan ka-
re içerisine almak suretiyle tekrarlanm›flt›r. 16. yüzy›lla birlikte s›kça görülen U
plan flemas›ndaki medreselerle cami yap›s› ortak bir avluya sahiptir. Baz› uygula-
malarda medrese yap›s›n›n külliye içerisinde ba¤›ms›z olarak ele al›nd›¤› görülür.
17. yüzy›lda medreseler külliyenin bir parças› olmaktan ç›k›p, külliyenin ana yap›-
s› durumuna gelirler. Özellikle bu devrin vezirleri taraf›ndan infla edilen külliyeler-
de bu durum aç›kça gözlenmektedir.

Erken devirin küçük ve asimetrik planl› hamamlar›na karfl›n Klasik Osmanl›
devrinde simetrik planl› büyük boyutlu hamamlar infla edilmifltir. Mimar Sinan’›n
Hürrem Sultan ad›na yapt›¤› Haseki ya da Ayasofya Hamam› (1556) olarak bilinen
hamam çifte hamam olarak infla edilmifl önemli bir örnektir. 

Mimar Sinan’›n yapt›¤› fiehzade Mehmed Türbesi sekizgen plan› d›fltan renkli
tafl süslemeleri ve iç mekânda kullan›lan çini dekorasyonu; sekizgen planl› Kanu-
ni Türbesi yap›y› d›fltan çevreleyen sütunlu revak düzenlemesi ile ilgi çeker. 

‹stanbul’da Fatih devrinde 1474-1479 y›llar› aras›nda inflas›na bafllanan Topka-
p› Saray› (eski ad›yla Saray-› Cedid), 19. yüzy›la kadar her dönemde farkl› birim-
lerin eklenmesi ile büyüyerek farkl› dönem özellikleri sergileyen büyük bir komp-
leks halini alm›flt›r. Topkap› Saray› d›fl›nda erken dönem saraylar›ndan günümü-
ze sa¤lam ulaflabilen örnek yoktur. Edirne’de II. Murad devrinde inflas›na baflla-
nan Edirne Saray› Fatih ve sonras›ndaki padiflahlar›n ekledikleri yap›larla genifl-
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letilerek büyütülmüfl ve Topkap› Saray›’ndan sonra ikinci büyük saray yap›s› ol-
mufltur. Edirne saray›ndan günümüze; Adalet Kasr›, Fatih devrinde infla edilen Ci-
hannüma Kasr›’n›n harabeleri ile bir hamam ve mutfak ulaflm›flt›r. 

Geç Dönem (1718-1923): 18. yüzy›l Osmanl› cami mimarisinin en belirgin özelli-
¤i, kubbe örtülü tek birimli planlar›n tercihi ve yo¤un olarak inflas›d›r. Bu yap›lar›n
cephe düzenlemelerinde ve iç dekorasyonda Barok ve Rokoko sanat ak›mlar›n›n etki-
li oldu¤u görülür. Devrin Avrupa etkilerini en
belirgin olarak Nur-u Osmaniye Camii (1748-
1755) gösterir. 18. yüzy›l›n bir di¤er önemli
camisi Mimar Tahir A¤a taraf›ndan tamamla-
nan Laleli Camii (1759-1763)’dir. Nur-u Os-
maniye Camii gibi bodrum kat üzerine yükse-
len yap›, 1765’te depremde harap olmufl,
1785’te I. Abdülhamid taraf›ndan onart›lm›flt›r. 

19. yüzy›l camilerinde Anadolu Türk sa-
nat›na uyarlanm›fl biçimiyle Ampir üslubu
etkili olmufltur. II. Mahmud zaman›nda ta-
mamlanan Nusretiye Camii (1826) ile Sultan
Abdülmecid zaman›nda bo¤az k›y›s›na infla
ettirilen Dolmabahçe Camii (1854) ve Orta-
köy Camii Ampir üslubun denendi¤i önem-
li örneklerdir (Resim 6.9).

Geç devir saraylar›ndan bölge
valisi ‹shak Pafla’n›n Do¤ubeya-
z›t’ta infla ettirdi¤i, ‹stanbul’dan
gelen Rokoko etkileri ile Selçuk-
lu mimari üslubunun uyguland›-
¤› ‹shak Pafla Saray› (1784; Re-
sim 6.10), 360 odas›, mutfak, ca-
mi, asker ko¤ufllar›, harem da-
iresi ve avlular› ile dikkati çeker.
Sultan Abdülmecid’in, Karabet
ve Nikolas Balyan adl› iki mima-
ra yapt›rd›¤› Dolmabahçe Saray›
(1853; Resim 6.10), Sultan Abdülaziz’in 1865 y›l›nda yapt›rd›¤› Beylerbeyi Saray›
(1865), Sarkis Balyan’a yapt›r›lan Ç›ra¤an Saray› (1871) ve II. Abdülhamit’in Y›ld›z
Saray›’na ekletti¤i köflkler 19. yüzy›lda ‹stanbul’da infla edilen Avrupa tarz›ndaki
saray yap›lar›n› olufltururlar.

Cumhuriyet Dönemi: Bat› üsluplar›n et-
kisinin a¤›r biçimde hissedildi¤i, 19. yüzy›l›n
sonlar›nda büyük ço¤unlu¤unun yabanc› kö-
kenli olan mimarlar faaliyet göstermifltir. 20.
yüzy›l›n bafllar›nda bu duruma tepki olarak
ulusalc› bir mimari kimlik oluflturma çabala-
r› ortaya ç›km›flt›r. 1900 y›llar›n bafllar›ndan
bafllayarak 1930’lu y›llara kadar devam eden
bu dönem I. Ulusal Mimarl›k Dönemi olarak
adland›r›lm›flt›r. Dönemin önde gelen mimar-
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lar› aras›nda, Mimar Kemalettin (1869-1927), Vedat Tek (1873-1942; Resim 6.11) ve
Arif Hikmet Koyuno¤lu (1888-1982) gibi mimarlar bulunur. Osmanl› ve Selçuklu
yap›lar›nda görülen kubbe, kemer biçimleri ile çininin dekoratif amaçlarla kullan›l-
mas›, dönemin en belirgin özelli¤idir. 1930’larda I. Ulusal Mimarl›k ak›m›na yöne-
lik elefltiriler ve de¤iflen koflullar çerçevesinde II. Ulusal Mimarl›k Dönemi olarak
adland›r›lan yeni bir mimari ak›m bafllar. Temsilcileri aras›nda, Sedat Hakk› Eldem,
Emin Onat, Seyfi Ar›kan gibi mimarlar bulunmaktad›r. Türk konut mimarisinden
esinlenilmesi dönem anlay›fl›n›n en belirgin özelli¤idir. 1950’li y›llar›n bafl›ndan
sonra ça¤dafl mimarl›¤a geçilir. 

RES‹M-HEYKEL VE EL SANATLARI

Duvar Resimleri
Türk sanat›nda en erken tarihli duvar resimleri Uygur dönemine aittir. Erken dönemler-
den itibaren Budizm’i benimseyen Uygurlar›n 762 y›l›nda Maniheizm’i devlet dini ola-
rak kabul etmelerinden sonra inanç dünyalar›nda ortaya ç›kan de¤iflimler sanata da

yans›m›flt›r. Budizm ve Maniheizmin etkisi ile Uygur-
larda resim sanat› geliflmifltir. Eski Uygur flehir kal›nt›-
lar›nda bulunan ve 8.-9. yüzy›lla tarihlenen duvar re-
simleri (freskler), Türk resim sanat›n›n en eski örnek-
leri olarak kabul edilmektedir. Simetrik bir düzenle-
menin hakim oldu¤u kompozisyonlarda rahip, mü-
zisyen ve vak›f kurucular›n›n tasvirlerine yer verilmifl-
tir. koyu mavi ve k›rm›z›n›n yo¤un olarak tercih edil-
di¤i resimlerin parlak renkleri dikkat çekicidir. Uygur
portre sanat›nda gerçekçi bir anlay›fl›n hakim oldu¤u
günümüze ulaflan fresklerdeki insan yüzlerinden an-
lafl›lmaktad›r. Resimlerde Bat›l› anlamda bir perspek-
tif olmamas›na karfl›n, figürün önem derecesine ba¤-
l› olarak büyük veya küçük çizilmek suretiyle bir de-
rinlik yarat›lamaya çal›fl›ld›¤› görülür. Özellikle prens
resimlerinde figürün iki yana aç›lm›fl bir perdenin ara-
s›ndan gösterildi¤i ve böylelikle bir alan derinli¤i olufl-

turuldu¤u görülmektedir. (Resim 6.12). 

Minyatür Sanat›
Türk resim sanat›n›n ilk örneklerini veren Uygurlarda duvar resimlerinin yan› s›ra
minyatür sanat› da çok geliflmifltir. Bu minyatürler, Büyük Selçuklu minyatür sana-
t›n› etkilemifl, Türk minyatür sanat›na öncülük etmifl ve oluflan minyatür üslubu
Abbasi Dönemi ‹slam minyatürlerine damgas›n› vurmufltur. Uygur minyatürlerin-
de, ço¤unlukla dini konular ifllemifl olmakla birlikte dünyevi konulara da yer veril-
mifltir. Mani dini etkisi ile haz›rlad›klar› el yazmalar›n, Mani rahiplerinin dinî tören-
lerinin canland›r›ld›¤› resimlerindeki yüz yap›lar›, minyatür sanat›nda Uygur Tipi
olarak adland›r›lan bir terminoloji oluflturmufltur.

Büyük Selçuklular›n Ba¤dat’ta kurduklar› ‹slam minyatür okulunun sanatç›lar›-
n›n ço¤unu Uygurlu Türkler oluflturmufltur. Antik Ça¤ yazar› Johannes Grammati-
kos’un kaleme ald›¤› Hekim Andromakhos’un maceralar›n›n anlat›ld›¤› eserin, Bü-
yük Selçuklu devrinde resimlenmifl iki kopyas› günümüze ulaflm›flt›r. Kitab al-Tir-
yak (Panzehirler Kitab›) isimli bu eserin kopyalar›ndan biri 1199 y›l›na di¤eri 13.
yüzy›la tarihlenir. Minyatür sanat› Büyük Selçuklulardan Anadolu’ya geçmifltir.
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Anadolu’da haz›rland›¤› bilinen erken tarihli minyatürlü yazmas›, Hekim Dios-
korides’in De Materia Medica adl› eserinin Arapça’ya çevrilmifl versiyonudur. Ar-
tuklu hükümdar› Necmeddin Alpi için 1152-1176 y›llar› aras›nda Silvan’da yap›ld›-
¤› tahmin edilmektedir. Artuklu saray mühendisi El Cezeri’nin teknik bulufllar›n›
içeren bizzat El Cezeri taraf›ndan 1206 y›l›nda yaz›lan Kitab fi Ma’rifet el-nafi’ fi efl-
fl›naa ti’l hiyel (Otomata) adl› eserin on dört farkl› kopyas› bulunmaktad›r. En er-
ken tarihlisi Topkap› Saray› Müzesi’ndedir.

Anadolu’da haz›rlanan 13. yüzy›l›n en
önemli minyatürlü yazmas›, bugün Topkap›
Saray› Müzesi’nde bulunan Varka ve Gülflah
adl› eserdir. Anadolu Selçuklu Sultan› I. Alâ-
eddin Keykubad zaman›nda (1220-1237)
Azerbaycan’›n Hoy flehrinden gelen nakkafl
Mehmed ibn Abdülmümin taraf›ndan Kon-
ya’da resimlenen bu yazmada, Peygamber
zaman›nda iki genç aras›nda yaflanm›fl bir
aflk hikâyesi konu al›nm›fl, sahneler hikâye-
ci bir üslupla fleritler hâlinde metinlerin ara-
s›na yerlefltirilmifltir (Resim 6.13).

Timurlular zaman›nda (14.yy sonlar›)
Tebriz, fiiraz, Ba¤dat, Semerkant ve Herat’ta
üstün nitelikli yeni üslup ve tekniklerin de-
nendi¤i önemli minyatürlü yazmalar üretilmifl; 15. yüzy›lda Karakoyunlu hüküm-
dar› Cihanflah ve o¤lu Pir Budak zaman›nda fiiraz ve Ba¤dat’ta Karakoyunlu min-
yatür üslubu yarat›lm›flt›r. Akkoyunlular da fiiraz ve Tebriz’de Türk ‹slam minyatür
sanat›n›n en güzel örneklerini vermifllerdir. 16. yüzy›lda Safeviler devrinde ‹ran
Tebriz atölyelerinde Türkmen ve Timurlu Herat okulunun kaynaflmas›ndan yeni
bir minyatür üslubu do¤mufltur. 16. yüzy›lda Hindistan’da Babürlüler devrinde,
özellikle fiah Ekber (1556-1605) ve Cihangir zaman›nda (1605-1628) önemli min-
yatürler haz›rlanm›fl, portre ressaml›¤› geliflmifltir. 

Anadolu’da geç dönem beyliklerinin minyatür sa-
nat› hakk›nda herhangi bir bilgi bulunmamaktad›r.
Kaynaklarda çeflitli bilgiler bulunmas›na ra¤men er-
ken dönem Osmanl› minyatürlerinden günümüze ula-
flan örnek yoktur. En erken tarihli Osmanl› minyatür-
leri Fatih Sultan Mehmet devrine aittir. Osmanl› min-
yatürleri konular›na göre Klasik ‹slam ve Osmanl›
edebiyat›n›, sultan ve vezirlerin hayat›n›, seferlerini,
dinî konular› iflleyen, portreler, peyzajlar ve bilimsel
konular› ele alan yazma eserler olmak üzere dört ana
bafll›kta toplanabilirler. Fatih’in Bat›l› ressamlar› sara-
ya davet etmesi ve kendi portrelerini çizdirmesi ile
birlikte saray nakkaflhanesinde bulunan ustalardan
baz›lar›n›n benzer eserler verdikleri görülür. Ahmet
fiiplizde’ye atfedilen Fatih Portesi bunun iyi bir örne-
¤idir (Resim 6.14).

16. yüzy›lla birlikte büyük bir geliflim gösteren Osmanl› minyatüründe, Selim-
name, Süleymanname, Hünername, gibi Osmanl› padiflahlar›n›n tarihlerini konu
edinen minyatürlü yazmalarla flehzadelerin sünnet törenlerinin anlat›ld›¤› Surna-
maler önemli yer tutarlar.
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Bat›l› Anlamda Resim
18. yüzy›l›n sonlar›nda kurulan askerî teknik okullarda (Mühendishane-i Berr-i
Hümayun ve Mühendishane-i Bahr-i Hümayun) bat›l› tarzda teknik resim dersle-

ri verilir. 19. yüzy›lla birlikte bu askerî okullardan
mezun olanlardan bir k›sm› Avrupa’da güzel sa-
natlar alan›nda e¤itim al›rlar. Yurda döndüklerin-
de Avrupa resim anlay›fl›nda eserler verirler. 19.
yüzy›lda Avrupa’da ünlü ressamlar›n atölyelerin-
de e¤itim görenler aras›nda fieker Ahmet Pafla
(1841-1907), Süleyman Seyyid (1842-1913) ve Os-
man Hamdi Bey (1842-1910) gibi önemli sanatç›-
lar bulunmaktad›r (Resim 6.15). Osmanl›lar›n son
zamanlar›nda Osman Hamdi Bey’in çabalar›yla
1883 y›l›nda kurulan Sanayii Nefise Mektebi Ali’de,
Bat›l› anlamda güzel sanatlar e¤itimi verilmeye
bafllan›r. 1909 y›l›nda Türk ressamlar›n›n ilk mes-
lek birli¤i olarak Osmanl› Ressamlar Cemiyeti
kurulur. 

Türk resim tarihinde görülen ilk büyük gelifl-
me, Sanayii Nefise’den mezun olarak Avrupa’ya
gönderilen ö¤rencilerin 1914 y›l›nda I. Dünya Sa-
vafl›’n›n ç›kmas› ile yurda dönüfllerinde yaflanm›fl-
t›r. 1914 kufla¤› olarak adland›r›lan bu sanatç›lar›n
içerisinde; Avni Lifij (1886-1927), ‹brahim Çall›
(1881-1960), Feyhaman Duran (1886-1970) gibi sa-

natç›lar bulunmaktad›r. Empresyonizm (‹zlenimcilik) ak›m›n›n etkilerini sergileyen
1914 kufla¤›n›n ard›ndan, 1928 y›l›nda kurulan Müstakil Ressamlar ve Heykelt›rafl-

lar Birli¤i ile Ekspresyonizm, Kü-
bizm ve Konstrüktivizm gibi Ba-
t› resminde görülen çeflitli ak›m-
lar Türk Resim sanat›na girer. Bu
dönemle birlikte Turgut Zaim
(1906-1974), Zeki Kocamemi
(1902-1959), Nuri ‹yem (1915-
2005), Nurullah Berk (1906-
1982), Abidin Dino (1913-1993),
Neflet Günal (1923- 2002; Resim
6.16), Bedri Rahmi Eyupo¤lu
(1911-1975) gibi önemli sanatç›-
lar Türk Resim tarihinde yerleri-
ni al›rlar. 

Heykel Sanat›
Göktürklerin Orhun Yenisey bölgesindeki Kültigin (732), Bilge Ka¤an (735) ve ve-
zir Tonyukuk (725)’a ait mezar külliyelerinin tören yollar›n›n iki yan›nda bulunan
heykeller belli bir flemaya göre dizilmifllerdir. Danimarkal› araflt›rmac› Thomsen ta-
raf›ndan 1839 y›l›nda yaz›tlar› çözümlenen mezar an›tlar› bünyelerinde Göktürkler-
den günümüze ulaflan en eski yaz›l› eserleri bar›nd›r›rlar. Bu dönemde insan tasvir-

176 Sanat  Tar ih i

Resim 6.15

Osman Hamdi Bey,
Kaplumba¤a
Terbiyecisi

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumba%C4
%9Fa_Terbiyecisi

Osmanl› Ressamlar
Cemiyeti: 1909 y›l›nda
kurulan Türk resim
sanatç›lar›n›n oluflturdu¤u
meslek birli¤idir. Cemiyetin
amac›, Sanayii Nefise
Mektebi’nden ve askerî
okullardan mezun olan
ressamlara ifl olana¤›
sa¤lamak ve sergilerin
düzenlemesine katk›da
bulunmakt›r. Cemiyet, 1921
y›l›nda Türk Ressamlar
Birli¤i, 1926 y›l›ndan sonra
Güzel Sanatlar Birli¤i ad›n›
alm›flt›r.

Resim 6.16

Neflet Günal,
Madenci Ailesi

Kaynak: Tansu¤
2009:161.



li heykel yapma gelene¤i geliflmifl, heykeller anma tö-
renleri için yap›lan mabetlerin vazgeçilmez ögesi hâli-
ne gelmifllerdir. Balbal denilen bu heykellerin kiflinin
hayatta iken öldürdü¤ü düflmanlar›n› temsil etti¤ine
inan›l›r (Resim 6.17). Çok say›da örne¤i günümüze ula-
flan balballar, Türk heykel sanat›n›n en erken örnekle-
ri olarak de¤erlendirilirler. Baz›lar›n›n bir elinde k›l›ç,
di¤er elinde vazo veya bir kap bulunmaktad›r. Bel k›-
s›mlar›nda, b›çak ve gündelik eflyalar›n içine konuldu-
¤u torbalar›n sarkt›¤›, maden iflçili¤i taklidi olarak bir-
birine zincirlenmifl çok parçal› ve tokal› kemerlerin bu-
lundu¤u balballar, ço¤unlukla soldan sa¤a do¤ru ka-
panan kaftan giyinmifl olarak tasvir edilmifllerdir. 

Göktürk balballar›n genel özellikleri nelerdir?

Göktürk devri balballar›na dayand›r›lan Hint, Çin ve Yunan heykel sanat›ndan
etkilendi¤i anlafl›lan Uygur heykel sanat› realist bir anlay›fla sahiptir. Büyük ço¤un-
lu¤u 8.-9. yüzy›llara tarihlenen Uygur heykellerinin baz›lar› boyal›d›r. ‹nsan hey-
kellerinin yan› s›ra çeflitli hayvan bafllar› biçiminde ço¤unlukla alç›dan kal›p tekni-
¤i ile yap›lm›fl masklara da rastlanmaktad›r.

Heykel sanat› ile ilgili ilk ciddi çal›flmalar, Sanayii Nefise Mektebi’nin kurulma-
s› ile bafllam›flt›r. ‹hsan Özsoy (1867-1944), ‹sa Behzat (1875-1916) ve Mehmet Ma-
hir Tomruk (1885-1954) Sanayii Nefise’yi bitiren ilk heykelt›rafllar olarak bilinirler. 

Cumhuriyetin ilk y›llar›nda Kurtulufl Savafl›’n›n önemini ifade eden an›t heykel-
lerin yap›m› a¤›rl›kl› yer tutar. Bu alanda hizmet vere-
cek sanatç›lar›n azl›¤› nedeniyle yurt d›fl›ndan davet
edilen sanatç›lara da siparifl verilmifltir. ‹smi ön plana
ç›kan yabanc› sanatç›lar aras›nda, Heinrich Krippel
(1883-1945), Pietro Canonica (1869-1962; Resim 6.18),
Rudolf Beling (1886-1972) bulunmaktad›r. Cumhuri-
yet Dönemi’nin ilk kuflak heykelt›rafllar›, figüratif ve
soyut anlay›flta eserler vermifllerdir. 1950 y›l›ndan son-
ra heykelde soyut d›flavurumcu anlay›fl daha a¤›r ba-
sar. Bu dönem sanatç›lar› Atatürk an›tlar›n›n yap›m›n-
da görev alm›fllard›r. Dönemin önemli heykelt›rafllar›
aras›nda ‹lhan Koman (1921-1986), fiadi Çal›k (1917-
1979), Hadi Bara (1906-1971), Zühtü Mürido¤lu (1906-
1992) say›labilir.

Hal› Sanat›
Bugün Leningrad Hermitage Müzesi’nde bulunan, dünyan›n en erken tarihli hal›s›
olarak kabul edilen, Hun devrine ait Paz›r›k hal›s› Gördes dü¤üm tekni¤inde, yün
iplikle, yüksek havl› olarak dokunmufltur. 10 cm2 sinde 3.600 dü¤üm bulunmak-
tad›r (Resim 6.19). Hal›n›n, 4x6 formülüne göre 24 küçük panoya bölünmüfl kare
biçimli, büyük göbe¤ini farkl› genifllikte befl bordür çevreler. 24 panonun her bi-
rinde, Hun Gülü olarak da isimlendirilen stilize birer motif yer almaktad›r. Bu mo-
tiflerin benzerlerinin, Volga Irma¤›’n›n kollar›ndan Kama’n›n yak›nlar›ndaki Bol’so-
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Resim 6.17

Balbal

Kaynak: Baflkan
2009:31.
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Resim 6.18

Pietro Canonica,
Taksim Cumhuriyet
An›t›

Hav: Her türlü dokuma
üzerindeki ince tüyler.

Bordür: S›n›r belirleyici
çizgisel öge. Sanatsal içerik
tafl›s›n tafl›mas›n, her
türden yüzey üzerinde yer
alabilir. 



e Minuskino ve Karayakupova kaz›lar›nda bulunan demir ayna ve k›l›ç ask›l›klar›
ile Ural Da¤lar›n›n güneyinde yaflayan Bat› Türklerinin oyma harfli yaz›tlar›nda yer
ald›¤› tespit edilmifltir. En d›fl ve en içteki bordürler içlerinde kufl bafll› kanatl› hay-

van (grifon) figürlerinin yer ald›¤›
yan yana s›ralanm›fl küçük geo-
metrik yüzeylerle bezenmifltir. Or-
tadaki bordüre, Hun Gülleri çer-
çevesiz olarak s›ralanm›flt›r. D›fl-
tan ikinci ve dördüncü bordürler-
de bir biri ard›na yürür vaziyette
s›rlanm›fl hayvan figürleri bulun-
maktad›r. Daha genifl olan d›fltan

ikinci bordürde kuyruklar› ba¤l› 28 at ve 28 süvari bulunmaktad›r. Birer atlamal›
olarak süvariler ata binmifl ya da at›n geminden tutarak yürür vaziyette betimlen-
mifllerdir. Koflum tak›mlar› da ifllenen at figürlerinin saçakl› e¤er örtüleri (hafla) bu-
lunmaktad›r. D›fltan dördüncü bordürün figürlerini boynuzlar› özenle belirtilmifl
yürürken tasvir edilmifl 28 geyik oluflturur.

Hun devrinden günümüze ulaflan Paz›r›k Hal›s› d›fl›nda 1905 y›l›nda Do¤u Tür-
kistan’da bulun MÖ 3.-MS 6. yüzy›llar aras›na tarihlenen en eski hal› örnekleri bu-
gün dünyan›n çeflitli müzelerinde yer almaktad›rlar. Orta Asya’da ortaya ç›kt›¤› ka-
bul edilen Türk hal› sanat› Büyük Selçuklular kanal›yla Anadolu’ya gelmifltir. An-
cak Büyük Selçuklu Dönemi’ne ait hiçbir örnek günümüze ulaflmam›flt›r. Konya
Alâeddin Camii, Beyflehir Eflrefo¤lu Camii ve Fustat’a bulunan Anadolu Selçuklu
devrine ait örnekler, hal› sanat›n›n Anadolu’da da geliflimini sürdürdü¤ünü göster-

mektedir. Hal›lar, kök boyalarla renklendirilen yün
ipliklerle dokunmufltur. 13. ve 14. yüzy›la tarihle-
nen bu örneklerde, hayvan figürleri ve geometrik
desenler tercih edilmifltir. Baz› örnekler, kufi yaz›
taklitli bordürlerle çevrelenmifltir (Resim 6.20). 

14.-15. yüzy›llardan günümüze çok az hal› ör-
ne¤i ulaflm›flt›r. 15. yüzy›l Avrupal› ressamlar›n tab-
lolar›nda bu dönem hal›lar› resmedilmifltir. Bu de-
vir hal›lar›nda, hayvan figürlerinin geometrik çer-
çeveler içerisine al›nd›klar› görülmektedir. 15. yüz-
y›l›n sonlar›ndan itibaren hal›larda hayvan figürle-
rinin yerini geometrik desenler al›r. Holbein hal›la-
r› olarak adland›r›lan hal› grubunda, zeminlerde
mavi ve k›rm›z›, desenlerde mavi, k›rm›z›, sar› ve
kahverengi kullan›lm›flt›r. Bergama ve Uflak erken
dönemlerden itibaren önemli hal› üretim merkez-
leri olmufllard›r. 17. yüzy›lda bu merkezlere kilim
ve seccade gibi dokumalar›n da üretildi¤i Uflak,
Ladik, Kula, Milas, ‹stanbul, Bursa, Hereke, Isparta
gibi merkezler eklenmifltir.

Maden Sanat›
Kurganlardan ele geçen buluntular ve Orta Asya duvar resimlerindeki tasvirler,
Türklerde erken dönemlerden itibaren geliflmifl bir maden sanat›n›n oldu¤unu ka-
n›tlamaktad›r. Büyük Selçuklu devri ile birlikte ‹ran Sasani maden sanat›ndan fark-
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Resim 6.19

Paz›r›k hal›s›

Kaynak: Baflkan
2009:18.

Resim 6.20

13. yüzy›l hayvan
figürlü Selçuklu
hal›s›

Kaynak:
http://www.tcfdatu.
org/tr



l› özellikler gösteren özgün bir maden sana-
t› ortaya ç›km›flt›r. Alt›n, gümüfl, tunç ve pi-
rinç gibi madenlerin kullan›ld›¤› Selçuklu
devri maden sanat›nda tabak, tepsi, tas, ib-
rik, maflrapa, kandil, le¤en, kazan, ayna, ka-
p› tokma¤› gibi farkl› türde kullan›m eflyas›
üretilmifl; kaz›ma, kabartma, yald›z, savatla-
ma ve minai gibi farkl› teknikler uygulan-
m›flt›r. 12. yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan sonra
tak›larda alt›n kullan›m› artm›flt›r. 13. yüzy›l-
la birlikte Anadolu’da Artuklular ve Anado-
lu Selçuklular› Büyük Selçuklu maden sana-
t›na dayanan geliflimi sürdürmüfllerdir (Re-
sim 6.21). Farkl› müze koleksiyonlar›nda yer
alan bu döneme ait çok say›daki madeni eserlerde oyma, kabartma, kakma, savat-
lama ve emaye teknikleri kullan›lm›flt›r. Anadolu maden sanat›nda ortaya ç›kan bu
geliflim Osmanl› döneminde de devam etmifltir. 

Ahflap Sanat›
Orta Asya’daki Paz›r›k kurganlar›ndan ç›kan buluntular, Hun devrinde geliflmifl bir
ahflap sanat›n›n oldu¤unu göstermektedir. Abbasi Dönemi’nde, 9. yüzy›lda Samar-
ra yap›lar›n›n kabartma alç› panolar›nda di¤er üsluplar yan›nda ortaya ç›kan e¤ri
kesim tekni¤i Türklere ve Orta Asya etkilerine ba¤lanmaktad›r. Ayn› dönemde, M›-
s›r Fustat’ta yap›lan Toluno¤lu/Fustat Ulu Camii alç› kabartmalar›nda ve ahflap pa-
nolar›nda da e¤ri kesim tekni¤i uygulanm›flt›r. Gazneli Mahmut Türbesi (11.yy)’ne
ait kap› kanatlar›, bu devirde ahflap oymac›l›¤›n›n
ulaflt›¤› düzeyi göstermesi bak›m›ndan önemli bir
örnektir. 

Büyük Selçuklu dönemi ile birlikte mimariye ba¤-
l› olarak özellikle yap›lar›n minber, kap› ve pencere
kanatlar›nda ahflap sanat›n›n kaliteli örnekleri görü-
lür. 13. yüzy›ldan itibaren Anadolu’da kündekâri,
oyma, kabartma, kafes ve boyama teknikleri kullan›-
larak önemli ahflap eserler yarat›lm›flt›r. Anadolu Sel-
çuklular›na ait Konya Alâeddin Cami (1155-1156),
Sivrihisar Ulu Camii (1275), Eflrefo¤ullar›’n›n Beyfle-
hir Eflrefo¤lu Camii (1298-1299), Ayd›no¤ullar›n›n
Birgi Ulu Camii, Saruhano¤ullar›n›n Manisa Ulu Ca-
mii minberleri kündekâri tekni¤i ile yap›lm›fl önemli
örneklerdir (Resim 6.22). Bezemede ço¤unlukla geo-
metrik, bitkisel ve yaz›dan oluflan kompozisyonlar
kullan›lm›flt›r.

14. yüzy›ldan itibaren ahflap sanat›na kakma tekni¤i de girmifltir. Damsa Köyü
Taflk›npafla Camii (14. yüzy›l bafl›) minberi bu tekni¤in kullan›ld›¤› önemli bir ör-
nektir. 15. yüzy›lla birlikte Selçuklu devri örneklerinde görülen bezeme unsurlar›-
na Hatai ve Çintemani gibi bezeme unsurlar› da kat›lm›flt›r.
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Resim 6.21

Cizre Ulu Cami
tunç kap› tokma¤›
13.yy Artuklu
Dönemi

Kaynak: Baflkan
2009:51.

Kündekâri: Türk ahflap
sanat›nda küçük ve
geometrik ahflap
parçalar›n›n birbirlerine
geçmelerle ba¤lanmas›
tekni¤i.

Resim 6.22

Sivrihisar Ulu
Camii minberi
ahflap kap› kanad› 



Çini Sanat›
Bir Uygur yerleflimi olan Karahoço’da gerçeklefltirilen kaz›lar, Uygurlardan itibaren
çininin Türk sanat› içerisinde yer ald›¤›n› göstermifltir. Karahanl› ve Gaznelilerin de
mimaride çini kulland›klar› günümüze ulaflan örnekler ve kaz›larda elde edilen bu-
luntulardan anlafl›lmaktad›r. Çininin mimaride kullan›lmas› ve gelifltirilmesinin ilk
büyük ad›m› Büyük Selçuklu devrinde at›lm›flt›r. As›l büyük geliflme 13. yüzy›lda
Anadolu Türk çini sanat›nda gerçekleflmifltir. ‹lk örneklerde tu¤la süslemeler ile
birlikte firuze renkli çiniler kullan›lm›flt›r. Her zaman mimariye ba¤l› kalan çiniler-
de firuze, lacivert, yeflil ve mor renkler kullan›lm›flt›r. Bu dönemde mozaik, levha
ve kabartma çiniler yo¤unluktad›r. Anadolu çini sanat›nda s›ralt› ve s›rüstü ad› ve-

rilen iki s›rlama ve renklendirme tekni¤i kulla-
n›lm›flt›r. 14. ve 15. yüzy›lda renkli s›r tekni¤i
denilen, farkl› renkteki s›rlar›n birbirine ka-
r›flt›r›lmadan ayn› yüzeyde kullan›ld›¤› bir tek-
ni¤in uygulanmaya baflland›¤› görülür. Ana-
dolu Selçuklular› cami mihraplar›nda, kubbe
kasnaklar›nda, minarelerde ve saraylarda bol
miktarda çini kullanm›fllard›r. Kubadabad Sa-
ray› kaz›lar›nda bulunan figürlü çini parçalar›
Anadolu Selçuklu Dönemi’nin en kaliteli ör-
nekleridir (Resim 6.23). Konya Alâeddin Ca-
mii ile Beyflehir Eflrefo¤lu Camii’nin çini mo-
zaik tekni¤inde üretilmifl mihraplar› önemli

örneklerdir.
Bursa Yeflil Camii ve Türbesi ile bafllayan Osmanl› çini sanat›, Selçuklu renkli

s›r tekni¤i ile mozaik çini tekni¤ini birlefltirmifltir. Erken dönem çini sanat›nda gö-
rülen bir di¤er yenilik s›ralt› tekni¤inde mavi-beyaz çini üretimidir. 16. yüzy›l›n or-
talar›ndan itibaren renkli s›r tekni¤i terk edilmifl, çinicilikte s›ralt› tekni¤i hakim ol-
mufltur. Çini sanat›nda renk ve motif özelliklerinin ön plana ç›kt›¤› bu dönemin en
büyük yeniliklerinden biri de çinide parlak mercan k›rm›z›s›n›n kullan›lmaya bafl-
lanmas›d›r. Firuze, mavi, yeflil, k›rm›z›, aç›k laciverti, beyaz ve bazen görülen si-
yahla birlikte yedi rengin s›r alt›na uygulanmas› ileri bir aflamad›r. Kullan›lan renk
ve tekni¤in de¤iflimine paralel olarak motiflerde de çeflitlilik görülür. Lale, sümbül,
karanfil, narçiçe¤i, flakay›k, erik ve kiraz dallar› ile hançer gibi k›vr›lan iri yaprak-
lar en s›k kullan›lan motiflerdir.
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Resim 6.23

Kubadabad Saray›
buluntular›ndan
figürlü çini levha

Kaynak: Baflkan
2009:48.
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‹slamiyet’in kabulünden önceki Türk mimarisini

aç›klayabilmek

Genel olarak Hun mimarisini, çad›rlar ve kur-
ganlar temsil etmektedir. Göktürkler kurganlar›n
yan› s›ra hükümdarlar için mezar külliyeleri infla
etmifllerdir. En ünlülerini Kültigin ve Bilge Ka¤an
ile vezir Tonyukuk’a ait mezar külliyeleri olufltu-
rur. Uygurlar Bal›k veya Ordu Bal›k ad› verilen
surlarla çevrili flehir ve kaleler kurmufllard›r. Uy-
gur tap›naklar› bir çok yap›dan oluflur. Uygur ko-
nutlar›n›n avlulu ve kiremit kapl› k›rma çat›l› ol-
duklar› düflünülmektedir. 

Orta Asya, Kuzey Hindistan, ‹ran ve M›s›r’daki

Türk mimarisini aç›klayabilmek

Orta Asya ve ‹ran bölgesinde Karahanl› ve Bü-
yük Selçuk, Timurlu ve Safeviler; Kuzey Hindis-
tan’da Gazneliler, Delhi Sultanlar› ve Babürlüler;
M›s›r’da Toluno¤ullar› ve Türk Memlükleri özel-
likle mimari alanda önemli eserler vermifllerdir.
Karahanl› camilerinde merkezî birimli, efl üniteli
ve kubbeli büyük mihrap önü birimleriyle al›fl›-
lagelenin d›fl›nda yeni plan tipleri denenmifl; Bü-
yük Selçuklular Isfahan Mescidi Cumas›, Gülpa-

yegân Camii, Zevvare Mescidi Cumas›’nda oldu-
¤u gibi yeni bir cami tipi olarak eyvanl› camiler
infla etmifllerdir.

Anadolu Selçuklu ve Beylikler Dönemi mimarisi-

ni aç›klayabilmek

Anadolu Selçuklular› devrinin özellikle cami mi-
marisinde neredeyse Anadolu’ya özgü yeni cami
plan tipleri ortaya ç›km›flt›r. Mengüceklilerin
Dünya Kültür Miras› Listesi’ne giren Divri¤i Ulu
Camii ve fiifahanesi (1228-1229) mimarileri ve
eflsiz süslemeleriyle Anadolu Türk mimarisinin
en k›ymetli eserleri aras›nda yer al›r. Artuklular
aç›k avlulu, Daniflmendliler kapal› avlulu, Ana-
dolu Selçuklular› hem aç›k hem de kapal› avlu-
lu medreseler infla etmifllerdir. Bu dönemde de-
¤iflik plan tiplerinde çok say›da türbe ve kümbet
infla edilmifltir. Geç Dönem Türk Beyliklerinde
efl üniteli ve zaviyeli camilerin inflas› ve Mente-
fleo¤ullar›n›n aç›k avlulu Beçin Ahmet Gazi Med-
resesi’nin ana eyvan›n›n kubbeyle örtülmesi bir
yeniliktir. 

Osmanl› ve Cumhuriyet Dönemi mimarisini
aç›klayabilmek
Erken dönemin en yo¤un yap› grubunu camiler
oluflturur. Zaviyeli camiler erken devrin önemli
cami tipidir. Kubbeli mekân› geniflletmek yolun-
da ilk büyük ad›m ‹znik Yeflil Cami ile atm›fl,
Edirne Üç fierefeli Cami’de kubbe beden duvar-
lar›ndan kurtar›lm›flt›r. Kanuni Sultan Süley-
man’›n Mimar Sinan’a yapt›rd›¤› ‹stanbul fiehza-
de ve Süleymaniye Camilerinde görülen büyük
geliflme, Mimar Sinan’›n Edirne Selimiye en üst
seviyeye ulaflm›flt›r. 18. yüzy›ldan itibaren kubbe
örtülü tek bir birimli camiler infla edilmifl, Barok
ve Rokoko sanat ak›mlar› etkili olmufltur. 19. yüz-
y›lda Ampir üslubun denendi¤i önemli camiler
ve Avrupa tarz›nda saraylar infla edilmifltir. 1900-
1930’lu y›llar aras›nda I. Ulusal Mimarl›k Dönemi
ak›m›, 1930’larda II. Ulusal Mimarl›k Dönemi ola-
rak adland›r›lan yeni bir mimari ak›m bafllam›fl,
1950’li y›llar›n bafl›ndan sonra ça¤dafl mimarl›¤a
geçilmifltir.

Türk resim-heykel ve el sanatlar›n› tan›mlaya-
bilmek
Türk resim sanat›n›n bilinen en eski örneklerini
Uygurlar, heykellerini Göktürkler, hal› - maden
ve ahflap sanat› örneklerini Hunlar vermifltir. Bu
sanat kollar› Büyük Selçuklular kanal›yla Anado-
lu’ya geçmifltir. 
Timurlular, Karakoyunlular ve Akkoyunlular
Türk ‹slam minyatür sanat›n› gelifltirerek devam
ettirmifllerdir. Safeviler devrinde Türkmen ve Ti-
murlu Herat okulunun kaynaflt›¤› yeni bir minya-
tür üslubu do¤mufltur. Babürlüler önemli minya-
türler haz›rlanm›fl ve portre ressaml›¤›n› gelifltir-
mifllerdir. En erken tarihli Osmanl› minyatürleri
Fatih Sultan Mehmet devrine aittir. Osmanl›larda
Bat›l› anlamda resim, 18. yüzy›l›n sonlar›nda as-
kerî teknik okullarla bafllam›flt›r. 
Heykel sanat› ile ilgili ilk ciddi çal›flmalar, Sana-
yii Nefise Mektebi’nin kurulmas› ile bafllam›flt›r 
Uygur, Karahanl›, Gazneli, Büyük Selçuklu ve
Anadolu Selçuklular› mimaride çini kullanm›fllar-
d›r. Osmanl› çini sanat›, Selçuklu renkli s›r tekni-
¤i ile mozaik çini tekni¤ini birlefltirmifltir. Erken
Osmanl› Dönemi’nde görülen bir di¤er yenilik
s›ralt› tekni¤i ile üretilen mavi-beyaz çini üretimi-
dir. 16. yüzy›l›n ortalar›ndan itibaren renkli s›r
tekni¤i terk edilmifl, çinicilikte s›ralt› tekni¤i ha-
kim olmufltur. 
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1. Mimar Sinan’›n ç›rakl›k eserimdir dedi¤i, merkezi
kubbesi dört ayak üzerine yükselen yap›s› afla¤›dakile-
rin hangisidir?

a. ‹znik Hac› Özbek Camii
b. ‹stanbul fiehzade Camii
c. Bursa Yeflil Camii
d. Edirne Üç fierefeli Camii
e. Edirne Selimiye Camii

2. Anadolu Selçuklu saray yap›lar›ndan özellikle çini
panolar› ile tan›nan saray yap›s› afla¤›dakilerden hangi-
sidir?

a. Haydar Bey Saray›
b. Kubadiye Saray›
c. Beylerbeyi Saray›
d. Topkap› Saray›
e. Kubadabad Saray›

3. Anadolu Selçuklu Dönemi’nde ana yollar üzerine
infla edilen, genellikle kapal› ve aç›k iki bölümden olu-
flan ticaret yap›lar› afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Saray 
b. Türbe 
c. Kervansaray 
d. Zaviye 
e. Bedesten

4. Afla¤›dakilerden hangisi ayn› vakfiyeye ba¤l› olarak
infla edilen özellikle Osmanl› kentlerinin biçimlenme-
sinde önemli rol oynayan yap› topluluklar›n›n ad›d›r?

a. Külliye
b. Rasathane 
c. Kümbet 
d. Eyvan 
e. fiifahane

5. Afla¤›dakilerden hangisi ‹slam öncesi Türk heykel
sanat›nda ölen kiflinin hayatta iken öldürdü¤ü düflman-
lar›n› temsil etti¤i kabul edilen ve mezar›n›n çevresine
yerlefltirilen heykelin ad›d›r?

a. Kurgan 
b. Tümülüs 
c. Türbe 
d. Balbal 
e. Paz›r›k

6. Fatih Sultan Mehmet zaman›nda yap›lan ve 19. yüz-
y›l bafllar›na kadar ekleme ve onar›mlarla geniflletilen
Osmanl› mimarisinin klasik saray yap›s› afla¤›dakiler-
den hangisidir?

a. Topkap› Saray›
b. Ç›ra¤an Saray›
c. Beylerbeyi Saray›
d. Y›ld›z Saray›
e. ‹shak Pafla Saray›

7. 13. yy Konya’da kopyas› yap›lan Hz. Muhammed
zaman›nda geçen iki gencin yaflad›¤› aflk› konu alan
minyatürlü yazma afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Tahir ‹le Zühre
b. Ferhat ‹le fiirin 
c. Leyla ‹le Mecnun
d. Bahramgur ‹le Azade
e. Varka ‹le Gülflah

8. 1900-1930 y›llar› aras›nda Cumhuriyet Dönemi kent-
lerinin biçimlenmesinde etkili olan, özellikle Osmanl›
ve Anadolu Selçuklu Dönemi mimari unsurlar›n›n cep-
helerde yeniden kullan›ld›¤› mimari üslup afla¤›dakiler-
den hangisidir?

a. Eklektik
b. I. Ulusal Mimarl›k 
c. Neoklasik 
d. Barok 
e. Klasik

9. Türk ahflap sanat›nda, küçük ve geometrik ahflap
parçalar›n›n birbirlerine geçmelerle ba¤lanmas› tekni¤i-
nin ad› afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Kakma
b. Oyma
c. Kafes 
d. Kündekari 
e. Kabartma

10. 1883 y›l›nda Sanayii Nefise Mektebi Ali’sinin kurul-
mas›nda büyük katk›s› olan ve “Kaplumba¤a Terbiyeci-
si” adl› eserleri ile tan›nan ünlü ressam afla¤›dakilerden
hangisidir?

a. ‹brahim Çall› 
b. Fikret Otyam
c. Avni Lifij
d. Nurullah Berk 
e. Osman Hamdi Bey

Kendimizi S›nayal›m
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1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Osmanl› ve Cumhuriyet Dö-
nemi Mimarisi: Klasik Dönem” konusunu yeni-
den gözden geçiriniz.

2. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Anadolu Selçuklu ve Beylik-
ler Dönemi Mimarisi: Anadolu Selçuklu Mimarisi”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

3. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Anadolu Selçuklu ve Beylik-
ler Dönemi Mimarisi: Anadolu Selçuklu Mimarisi”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise Osmanl› ve Cumhuriyet Dö-
nemi Mimarisi: Klasik Dönem” konusunu yeni-
den gözden geçiriniz.

5. d Yan›t›z yanl›fl ise “Türk Resim-Heykel ve El Sa-
natlar›: Heykel Sanat›” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

6. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “Osmanl› ve Cumhuriyet Dö-
nemi Mimarisi: Klasik Dönem” konusunu yeni-
den gözden geçiriniz.

7. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Türk Resim-Heykel ve El
Sanatlar›: Minyatür Sanat›” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

8. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “Osmanl› ve Cumhuriyet Dö-
nemi Mimarisi: Cumhuriyet Dönemi” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

9. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “Türk Resim-Heykel ve El
Sanatlar›: Ahflap Sanat›” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “Türk Resim-Heykel ve El
Sanatlar›: Bat›l› Anlamda Resim” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

840 y›l›nda kurulan Karahanl›lar 960 y›l›nda Müslü-
manl›¤› kabul etmifllerdir. Karahanl› devri ile birlikte
Türk mimarisinde önemli yap› tiplerinin ortaya ç›kt›¤›
görülmektedir. Bu dönemin bafll›ca yap› tipleri aras›n-
da Cami, Medrese, kervansaray, Türbe ve Saraylar ya-
p›lar› say›labilir.

S›ra Sizde 2

Kervansaraylar›n en önemli ifllevleri yolcular›n ve ker-
vanlar›n her türlü ihtiyaçlar›n› karfl›lamak amac› ile
önemli yollar üzerinde belirli aral›klarla infla edilmifl
olan yap›lard›r. Anadolu’da bugüne kadar tespit edilen
Anadolu Selçuklu Kervansaraylar›nda; 
1. avlulu ve kapal› k›s›ml›lar
2. kapal› bir k›s›mdan oluflanlar
3. avludan oluflanlar
4. bir merkezi yap› etraf›nda geliflenler olmak üzere
dört farkl› plan uygulamas› görülür.

S›ra Sizde 3

Kiflinin hayatta iken öldürdü¤ü düflmanlar›n› temsil et-
ti¤ine inan›lan Balballar Türk heykel sanat›n›n en erken
örnekleridir. Örneklerde betimlenen figürlerin baz›lar›-
n›n elerinde k›l›ç, bir vazo veya bir kaba yer verildi¤i
görülür. Balballar›n üzerindeki k›yafetlerin birço¤u sol-
dan sa¤a do¤ru kapanan bir kaftand›r. Kaftanlar›n üze-
rinde parçalar hâlinde oluflturulmufl bir kemer yer al›r.
Kemerin üzerinde arkada sallanan bir b›çak, gündelik
eflyalar›n içine konuldu¤u bir torba ile çeflitli madeni
tokalar ve levhalar bulunmaktad›r. 

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar› S›ra Sizde Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
Karolenj, Otto, Romanesk ve Gotik sanat›n mimari, resim, heykel örnekleri-
ni sanatç›lar› ile tan›mlayabilecek, 
Rönesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko ve Neoklasik sanat›n mimari, resim,
heykel örneklerini sanatç›lar› ile tan›mlayabilecek, 
8.-15. yüzy›llar aras›nda Orta Ça¤ ve Yeni Ça¤ Avrupa ülkelerinde görülen
sanat, kültür ve düflünce ortamlar›n› de¤erlendirebilecek
bilgi ve becerilere sahip olacaks›n›z.

‹çindekiler

• Orta Ça¤
• Otto
• Gotik 
• Rönesans
• Manierizm
• Rokoko

• Karolenj
• Romanesk
• Hümanizma
• Palladian Mimari
• Barok
• Neoklasik

Anahtar Kavramlar
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• G‹R‹fi
• 8.-19. YÜZYILLAR ARASINDA

AVRUPA SANATI
• 15.-19. YÜZYILLAR ARASINDA
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G‹R‹fi
Hunlar›n bask›s›yla 375 y›l›ndan itibaren, Karadeniz ve Avrupa’n›n kuzeyindeki
bölgelerden Avrupa’n›n güneyine yönelen Vizigot, Ostrogot, Got ve Vandal ka-
vimlerinin göçlerine dayanamayan Roma ‹mparatorlu¤u, 395 y›l›nda Bat› ve Do¤u
Roma (Bizans) olmak üzere ikiye ayr›lm›fl, 410’de Vizigotlar›n Roma’y› ya¤malama-
s›n›n ard›ndan Bat› Roma ‹mparatorlu¤u h›zla çöküfle geçmifl ve 476 y›l›nda, ard›n-
da büyük bir yönetim bofllu¤u b›rakarak y›k›lm›flt›r. 476 tarihi tarihçiler taraf›ndan
‹lk Ça¤’›n bitifli Orta Ça¤’›n bafllang›c› say›lm›flt›r. 

5. yüzy›l›n bafl›ndan itibaren Fransa’n›n kuzeyine Normanlar, ‹ngiltere’ye Ang-
lo-Saksonlar, ‹spanya’ya Vizigotlar, ‹talya’ya Ostrogotlar, Almanya ve çevresine
Franklar yerleflmifllerdir. Yeni gelenlerin kar›fl›p kaynaflmas›yla Avrupa’da yeni mil-
letlerin do¤du¤u bu dönemin kar›fl›k yap›s›, halk›n kendi can ve mal güvenli¤ini
korumak amac›yla güçlü ve varl›kl› kiflilere s›¤›nmalar›na, bu da derebeyliklerin
(feodalizm) kurulmas›na neden olmufl; k›rsal nitelikli bu küçük devletçikler de
zaman içerisinde Antik Ça¤ Yunan-Roma kültürü ve Hristiyan dinî inanc› çerçeve-
sinde kaynaflarak Orta Ça¤ Avrupa kültürünün temelini oluflturmufllard›r. 

6. yüzy›lda Hristiyanl›¤› kabul eden Germen kökenli Franklar›n, Fransa ve Al-
manya’n›n bir bölümüyle ‹talya’n›n ortalar›na kadar uzanan kuzey bölümünde
kurduklar› Frank Krall›¤› zaman›nda manast›r okullar›, flapel ve saray gibi yap›lar
infla edilmifltir. Kutsal Roma Germen ‹mparatorlu¤u’nun kurucusu Frank Kral›
Charlemagne (Büyük fiarl, fiarlman), Roma ‹mparatorlu¤u’nun devam› olduklar›
iddias›yla Papadan takdis (kutsanma) alarak Avrupa’da yeniden merkezî otoriteyi
tesis etmeye çal›flm›flt›r. Kendisini Roma ‹mparatoru sayan Charlemagne (747-814),
daha çok ‹spanya, ‹ngiltere, Kuzey ‹talya ve Almanya’daki manast›r okullar› ile il-
gilenmifl, Roma el sanatlar› gelene¤inin, Klasik sanat›n ve yaz›n›n yeniden canlan-
mas›n› sa¤lamaya gayret etmifltir. Bu dönemin eserleri, Karolenj Dönemi Sanat› ad›
alt›nda incelenmektedir. 

10. yüzy›l›n ortalar›nda, Kutsal-Roma Germen ‹mparatorlu¤u’nun bafl›na Al-
manya’da I. Otto’nun geçmesiyle ‹mparator Otto’ya izafeten Otto Rönesans› olarak
adland›r›lan Avrupa’n›n di¤er ülkelerinde Erken Romanesk, Almanya’da Otto üslu-
bu olarak bilinen bir sanat üslubu ortaya ç›km›flt›r. 

Karolenj ve Otto Dönemlerinde temelleri at›lan Romanesk üslup, 9.-12. yüzy›l-
lar aras›nda tüm Avrupa’ya yay›lm›fl, klasik örneklerini 11.-12. yüzy›llar›nda ver-
mifltir. Romanesk üslup, Avrupa’da siyasal de¤iflimlerin yafland›¤›, ulusal devlet bi-

Avrupa Sanat›

Feodalizm: Derebeylik olarak
bilinen toplumsal, siyasal ve
ekonomik örgütlenifl
biçimidir. Temelleri Frank
‹mparatorlu¤u s›ras›nda
at›lan feodal sistemde
kentler küçülürken kent
d›fl›ndaki derebeyi flatolar›
büyümeye bafllam›flt›r. Bu
flatolar, Orta Ça¤’da k›rsal
yaflam›n önemli yap›lar›
olmufl ve Avrupa
mimarisinde önemli bir yer
tutmufllard›r.



lincinin geliflti¤i dönemde Fransa’da ortaya ç›kan ve 15. yüzy›la kadar tüm Avru-
pa’ya yay›lan Gotik üslup içinde eriyerek kaybolmufltur. 14. ve 15. yüzy›llarda
‹talya’daki toplumsal yap›, ekonomik ve siyasi ortam Hristiyanl›k inanc›n›n geçir-
di¤i de¤iflim, bilim ve teknolojide yaflanan geliflmeler Rönesans’› haz›rlam›flt›r.
1453’de ‹stanbul’un Fatih Sultan Mehmet taraf›ndan fethedilmesiyle Orta Ça¤ ka-
panm›fl Yeni Ça¤ bafllam›flt›r. Yeni Ça¤’da kilise ve din adamlar› ile yönetilen Or-
ta Ça¤ toplumlar›nda insan› temel alan hümanizmin yay›lmas›yla bafllayan Röne-
sans, 15.-17. yüzy›llarda tüm Avrupa’y› etkisi alt›na alarak fikir ve sanat ak›m›na
dönüflmüfltür. Rönesans’dan sonra Avrupa’da Maniyerist, Barok, Rokoko ve Am-
pir üsluplar› etkin olmufl, 19. yüzy›lda yaflanan Ayd›nlanma Ça¤’›nda önce klasik
üslup ard›ndan Yeni Ça¤’›n di¤er üsluplar› canland›r›lm›fl ve bafllar›na eklenen ye-
ni anlam›ndaki Neo kelimesinin eflli¤inde Neoklasik, Neogotik, Neobarok gibi
isimlerle adland›r›lm›fllard›r. 

Bu ünitede, Hristiyanl›k dini flemsiyesi alt›nda birleflen Avrupa toplumlar›n›n
Karolenj Dönemi ile 19. yüzy›l bafl› aras›ndaki süreçte ortaya koyduklar› sanat or-
tam› ve etkin sanat ak›mlar› ele al›nmaktad›r. 

8.-15. YÜZYILLAR ARASINDA AVRUPA SANATI

Karolenj Dönemi Sanat› (8.-10. yy) 
Orta Ça¤ boyunca kurulan ve Roma ‹mparatorlu¤u’nun devam› olduklar›n› iddia
ederek papadan takdis almaya ve Avrupa’da merkezî bir otorite kurmaya çal›flan
devletlerin en ilgi çekeni, kendisini Roma ‹mparatoru sayan ve Papa III. Leo’nun
elinden Bat› Roma ‹mparatoru olarak 800 y›l›nda taç giyen Charlemagne (747-
814)’n›n 8. yüzy›lda baflkent Aachen olmak üzere kurdu¤u Frank Krall›¤›’d›r. 

Manast›r okullar› ile ilgilenen ve Roma el sanatlar› gelene¤inin yeniden canlan-
mas› için çal›flan Charlemagne, kendi kiflili¤ini ve temsilcili¤ini, Do¤u Roma (Bizans)
‹mparatorlu¤u’nda buldu¤undan Bizans mimarisinin yap› biçimlerine öykünmüfltür.

Mimari: Karolenj Dönemi’nden günü-
müze gelebilen en önemli yap› Charlemag-
ne’n›n, mimar Otto von Metz’e yapt›rd›¤›
merkezî planl› Aachen fiapeli (792-805)’dir
(fiekil 7.1). fiapelin dilimli kubbeli, üst üste
üç kemer kat› yüksekli¤indeki sekizgen
planl› merkezî bölümünü d›fltan on alt› cep-
heli her biri tonoz örtülü iki katl› bir galeri
çevreler. Plan olarak Ravenna’daki San Vi-
tale Kilisesi’ne benzeyen yap›da, Roma ve
Bizans mimarisinin özellikleri, yeni bir este-

tik anlay›flla sentezlenerek uygulanm›flt›r. Bat› cephesine, giriflin iki yan›na birer
kulenin yerlefltirilmesi yeniliktir. Çift kuleli bu uygulama, daha sonra Romanesk ve
Gotik kiliselerde de devam ettirilmifltir. 

Charlemagne, Frank ‹mparatorlu¤u’nu yönetebilmek ve istikrar için Benedikt
Manast›r a¤›na güvenmifl, 814 y›l›nda manast›r görevlileri ile toplant›lar yapm›flt›r.
Bu toplant›lara kat›lan Reichenau Manast›r› baflrahibi Haito, Sant Gall Manast›r› ra-
hibi Gozbertus’a toplant›da al›nan kararlar› özetledi¤i bir mektupla çizdi¤i ideal
manast›r plan›n› göndermifltir. 112 x 77 cm boyutlar›ndaki parflömen üzerine yap›-
lan bu çizim, bir manast›r›n nas›l ve hangi planda olmas› gerekti¤inin anlat›ld›¤›,
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fiekil 7.1

Aachen fiapeli, plan

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:
AaachenChapelDB.
svg



Orta Ça¤’dan günümüze gelen en eski tarihli manast›r plan›d›r. Planda; ana yap›,
kilise, yatakhane, yemekhane, okul, bafl rahibin özel konutu ve gündelik yaflamda
yer tutan mekânlar›n yan› s›ra mezarl›¤a ve sebze bahçeleri, tah›l ambar›, ah›r, f›-
r›n, mayalama evi, dükkan, f›ç› imalathanesi gibi bölümlere de yer verilmifltir. Ana
yap› 77 kefliflin kalabilece¤i ölçülerde tasarlanm›fl, mekânlar günefl ›fl›¤›ndan fay-
dalanabilecekleri uygun yönlere yerlefltirilmifllerdir. 

Bu dönemde infla edildi¤i bilinen manast›r kiliselerinin büyük ço¤unlu¤u öz-
günlüklerini yitirmifltir. Dönemin en önemli manast›r kiliselerinden biri Fransa’da-
ki bazilika planl› Saint Denis Manast›r Kilisesi’dir. 754-775 y›llar› aras›nda yap›lan
ilk kilise, 12. yüzy›lda Gotik üslupta yeniden infla edilmifltir. Avrupa’da 9.-10. yüz-
y›lda yap›lan birçok kilise Saint Denis Manast›r Kilisesi’nde oldu¤u gibi daha son-
raki dönemlerde büyütülmüfl ya da yenilenmifltir. Bu dönem kiliselerinin bat› cep-
helerine imparator ve maiyetinin töreni izledi¤i üst galerileriyle ba¤lant›l› yüksek
kuleler yap›lm›flt›r. Bu kulelerin günümüze gelebilen en önemli örne¤i Almanya
Corvey Benedikten Manast›r Kilisesi’nde bulunmaktad›r. 

750 y›l›ndan itibaren derebeyleri, etraf› hendek, duvar ya da çitle çevrili kare
veya dairesel planl›; içinde evler, ah›rlar, bahçeler vb. ünitelerin bulundu¤u koru-
nakl› kaleler yapt›rmaya bafllam›fllard›r. Kale inflaatlar› Orta Ça¤’›n önemli mimari
faaliyetleri aras›nda yer al›r. 1000 y›l›ndan itibaren Avrupa genelinde kalelerin kö-
flelerine veya içlerine ek kuleler yap›lm›flt›r. Silindirik ya da kareye yak›n planl›, iç-
lerinde kiler ve bar›nma mekânlar› bulunan bu yüksek kuleler, ba¤›ms›z yap›lar
olarak Avrupa’daki flehir yerleflimlerinin ayr›lmaz parças› olmufllard›r. 

Resim ve Heykel: Bu dönemden günümüze freskler (duvar resimleri) minya-
tür (kitap resimleri) ve mozaikler gelmifltir. Almanya Köln Katedrali, Auxerre St.
Germain Kilisesi, Corvey Manast›r Kilisesi ve Münster St. John Kilisesi fresklerinde
Charlemagne’in savafllar› ve baflar›lar› ile ‹sa ve azizlerin yaflamlar› ifllenmifltir. Aac-
hen fiapeli kubbesindeki Erken Hristiyan ikonografisinin etkisiyle yap›lan mozaik-
ler dönem resim sanat›n›n en önemli örnekleridir. 

Charlemagne’›n saray›nda çok say›da Bi-
zans Dönemi el yazmas› kopyalanm›fl ve
dönemin el yazmalar› resimlenmifltir. Ha-
z›rlanan el yazmalar›n›n minyatürlerinde ‹n-
cil ve Tevrat konular›, sembolik anlamlar
tafl›yan kufl, bal›k ve di¤er hayvan tasvirle-
ri resimlenmifltir. Saray için yap›lan örnek-
lerde daha çok alt›n yald›z zemin kullan›l-
m›flt›r. Dönemin en önemli resimli el yaz-
malar›ndan biri Roma Dönemi el yazmala-
r›n›n minyatürlerine benzer bir üslupla 778-
820 y›llar›nda Aachen Saray›’nda haz›rlan-
m›fl olan Lorsch ‹ncili’dir (Resim 7.1). Min-
yatür ve cilt kapaklar›nda Antik Ça¤ ve Bi-
zans sanat›n›n etkileri görülmektedir. Yaz-
malar›n cilt kapaklar›nda, fildifli ve de¤erli
tafllar kullan›lm›flt›r. En önemli el yazma
merkezleri Reims, Corbie, Köln, Trier, Salz-
burg, Sant Gallen, Aachen’dir. 

1897.  Ünite  -  Avrupa Sanat ›

Manast›r: Hristiyan din
adamlar›n›n kent
hayat›ndan uzakta yaflay›p
tap›nmalar› için flehir
d›fl›nda veya da¤l›k yerlere
kurulmufl dinî e¤itim
kurumlar›d›r. De¤iflik ifllevli
yap›lar›n bulundu¤u yap›
topluluklar›ndan oluflan
manast›rlarda, Tanr›’ya
hizmet etmeyi, dinî e¤itim
almay› ve evlenmemeyi
amaçlayan yoksul kalmay›
seçmifl, rahip ve rahibeler
a¤›r ifllerde çal›flarak
günlerini geçirirlerdi. Dinî
e¤itim yan›nda el yazmalar›
kopya etme, ikona yapma,
manast›r içindeki
hayvanlara bakma, tar›m
yapma, liturjik malzemeler
yapma, flarap yapma, bira
yapma, kandil ve mum
yapma gibi görevlerde de
çal›fl›rlard›. ‹ngiltere’nin
kuzeyinde kurulan ilk
manast›rlar, Avrupa’n›n
Hristiyanlaflmas›nda etkin
rol oynayan misyonerlik
faaliyetlerinin önemli bir
merkezidir. Din adamlar›,
imparatorlar ve kontlar
taraf›ndan yapt›r›lan
manast›rlar Orta Ça¤ kültür
ve sanat›n›n geliflimini
sa¤layan önemli
merkezlerdir.

Resim 7.1

Lorsch ‹ncili 

Kaynak:
http://www.ask.com/
wiki/Lorsch_Gospels



Dönemin heykel sanat› örnekleri daha çok flamdan, kandil, haç, tütsü kab›, ku-
pa ve röliker gibi kilise dinî liturjisi için yap›lan küçük el sanatlar› ürünleriyle sü-
tun bafll›¤›, silme, ambon ve altar gibi mimari ögelerin bezemelerinde görülür.
Aachen fiapeli’nin bronz kap›lar› ve Paris Louvre Müzesi’ndeki Dagobert Taht›
önemli örneklerdendir. Charlemagne için yap›lm›fl olan alç› ve toprak heykeller-
den söz edilse de bugüne ulaflan hiçbir örnek yoktur. 

Manast›rlar ne tür kurumlard›r? ‹lk manast›r kurulufllar› nerede ortaya ç›km›flt›r?

Otto Dönemi Sanat› (10.-11. yy) 
Kutsal-Roma Germen ‹mparatorlu¤u’nun bafl›na I. Otto’nun geçmesiyle Avrupa’da
Otto Dönemi bafllam›flt›r. I. Otto kendini Bat› Roma ‹mparatorlu¤u’nun devam›
saym›fl, imparator olur olmaz Papal›k Devleti’ni resmen tan›m›fl ve kendisini kilise-
nin koruyucusu ilan etmifltir. Böylece kilise onun kontrolüne girmifl, krall›k güç-
lenmeye bafllam›flt›r. 

Bir yandan Karolenj kültürü ve Hristiyan Roma miras› sahiplenilirken di¤er
yandan Germen kimli¤inden kopmamaya çal›fl›lan, 936-1024 y›llar› aras›n› (I. Otto,
II. Otto ve III. Otto devirleri) kapsayan bu dönemin sanat›, Avrupa’da Erken Ro-
manesk, Almanya’da Otto sanat› olarak bilinmekte ve ‹mparator Otto ad›yla Otto
Rönesans› olarak adland›r›lmaktad›r. 

Mimari: 10. yüzy›lda Almanya’da ortaya ç›kan ve 11. yüzy›l ortalar›ndan sonra
Romanesk mimarl›k içinde kaybolan, Erken Romanesk özellikleri gösteren Otto Dö-
nemi mimarisi Karolenj ve Bizans mimarisinden etkilenmifltir. Bu dönemin en önem-
li eserlerinden biri Aachen fiapeli’ni örnek alan, Alsace’daki Ottmarscheim Kilise-
si’dir. Alman yerel be¤enisine göre infla edilen dönemin bazilikal planl› kiliselerinde
transept ve koro yerinin belirmeye bafllamas›, çift apsis, kripta ve üç nef uygulama-
s› karakteristiktir. Karolenj Dönemi kiliselerinin çift kulelerinin çok katl› kulelere dö-
nüfltü¤ü bu dönem kiliselerinde bazilikal plan tipinin yan›nda merkezi ve kapal› Yu-
nan Haç› plan tipleri de çok uygulanm›flt›r. Speyer Katedrali, Köln St. Pantaleon, Es-
sen Katedrali ve Hildesheim San Michele Katedrali dönemin önemli örneklerdir. 

Resim ve Heykel: Resimli el yazmalar›n›n minyatürleri ve imparator resimle-
ri bu dönemin resim sanat› hakk›nda bilgi verirler. En önemli üretim merkezleri

Corvey ve Hildesheim Manast›rlar›n›n scip-
toriumlar›d›r. ‹mparatorlar için üretim ya-
pan Konstanz gölü Reichenau Adas›’ndaki
manast›r›n sciptorumunda Trier Manast›r›
baflrahibi Egbert taraf›ndan 980 y›l›nda yap-
t›r›lan ve bu nedenle baflrahibin ad›n› tafl›-
yan Codex Egberti isimli minyatürlü el yaz-
mas›, Hz. ‹sa’n›n yaflam›n› resimlerle anla-
tan Avrupa’da yap›lm›fl ilk eserdir. Minya-
türlerinde Erken Hristiyan, Bizans ve Karo-
lenj sanat üsluplar›n›n etkisi görülür (Resim
7.2). Köln, Reichenau, Mainz, Regensburg
ve Fulda bu dönemin el yazma üretim mer-
kezleridir. III. Otto ‹ncili, Bamberg Apocaly-
pse, Liuther Codex, Reichenau Evangeliar,
Trier Registrum Gregorii ve Reichenau Ada-
s›’nda yap›lan Gero Codex dönemin önem-
li el yazmalar›d›r. 
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Sciptorium: Manast›rlarda
el yazmalar›n›n yaz›ld›¤› ve
kopya edildi¤i bölüm. 

Resim 7.2

Trier Manast›r›
Baflrahibi Egbert’in
yapt›rd›¤› el
yazmas›.

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Egbert
_of_Trier.jpg



‹mparator resimlerinde, imparatorlar
dönemin siyasi ortam›na uygun biçimde
di¤er figürlerden daha büyük gösterilmifl,
figürün çevresi stilize bitki ve hayvan mo-
tifleri ile süslenmifltir. Parflömen üzerine
yap›lm›fl ‹mparator II. Otto’nun tasvir edil-
di¤i 985 tarihli resimde, tahtta oturan im-
parator ellerinde küre ve asa tutmaktad›r.
Taht›n iki yan›na ellerinde küre tutar vazi-
yette ayakta dururken resmedilmifl dört ka-
d›n tasviri, imparatorlu¤un dört yan›n› tem-
sil etmektedir (Resim 7.3). Bu döneme ta-
rihlenen günümüze gelebilen önemli re-
sim örneklerinden bir di¤eri de Konstanz
Gölü Reichenau Adas› Oberzell Kilisesi’nin
freskleridir.

Otto Dönemi’nin kabartma eserleri ara-
s›nda III. Otto ‹ncili’nin (Münih, Bayerische
Statsbibliothe Müzesi) cilt kapa¤› önemli bir
yer tutar. Alt›n, mücevher ve fildifli malze-
menin kullan›ld›¤› cilt kapa¤›n›n, fildifli ka-
bartmas›nda Meryem’in ölümü konu edil-
mifltir. Bu dönemden kalan heykeller, ge-
nellikle çarm›hta ‹sa’y› betimlerler. Kilise
apsislerine konulmak için yap›lm›fllard›r.
Köln Katedrali’nde bulunan 970 tarihli Ge-
ro Haç›, an›tsal ölçülerde yap›lm›fl ba¤›ms›z
ahflap heykellerin bilinen ilk örne¤idir. Vü-
cudun bükülüflü, kollar›n fiziksel gerginli¤i,
yüz ifadesi ve realist anlat›m dili de¤iflimin
ve yenili¤in habercisidir. Gerresheim Haç›,
Mathilda Haç› (Resim 7.4) ve Beninghau-
sen Haç› bu tarzda yap›lan di¤er örnekler-
dir. Karolenj Dönemi’yle birlikte bafllayan röliker kullan›m› aziz ve azizeler için ya-
p›lm›fl kabartmal› veya heykelli rölikerlerle geliflmifltir. Bu tür çal›flmalar, serbest
heykel sanat›n›n geliflimini kolaylaflt›rm›fl, kiliselerin girifl kap›lar›na ve al›nl›klar›-
na kabartmalar›n yap›lmas›na öncülük etmifllerdir. 

Romanesk Dönem Sanat› (9.-12. yy) 
Avrupa’da Roma ‹mparatorlu¤u döneminde sa¤lanm›fl olan siyasal birlik Orta
Ça¤’da bozulmufl; Avrupa, hem içten hem d›fltan gelen kültürel ve politik sald›r›la-
ra maruz kalm›flt›r. Uzun süren siyasal kar›fl›kl›klar Avrupa’da her bölgenin, her
halk›n kendi sanat, kültür ve dilini yaratmas›n› sa¤lam›flt›r. Ortak kültür dili Latin-
ce’nin önemi kaybolmufl, Frans›zca, ‹talyanca ve ‹spanyolca dilleri daha çok konu-
flulur hâle gelmifltir. Di¤er yandan, istilalar ve tarikatlar nedeniyle Fransa’daki
Cluny Manast›r›’nda kurulan Cluny tarikat›, Papal›k düzeyinde kiliseyi yükseltecek
ve politik güçlere meydan okuyacak bir pozisyona gelmeye bafllam›flt›r. 

1917.  Ünite  -  Avrupa Sanat ›

Resim 7.3

Taht›nda II. Otto. 

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:
Meister_des_
Registrum_
Gregorii_001.jpg

Resim 7.4

Alt›n ve
mücevherlerle
yap›lm›fl Mathilda
Haç›, Otto Dönemi 

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Otto_
Mathilden_Kreuz.jpg



Karolenj ve Otto Dönemlerinde temelleri at›lan Romanesk üslubun örnekleri
9.-12. yüzy›llar aras›nda Avrupa’n›n her köy, kasaba ve kentinde görüldü¤ünden
bir üslup birli¤inden söz etmek do¤ru de¤ildir. Klasik örnekleri 11.-12. yüzy›l so-
nu aras›nda verilen bu üslup, 12. yüzy›ldan itibaren Gotik üslup içinde eriyerek or-
tadan kaybolmufltur. 

Mimari: Bu dönemde tarikatlar, dinî vak›flar ve ba¤›fllar kiliseyi zenginlefltir-
mifl, manast›r ve kiliseler ço¤alm›flt›r. Dönemin an›tsal mimarl›¤› sadece dinî yap›-
larla s›n›rl› de¤ildi. Avrupa’n›n birçok yerinde yerel idarecilere ait çok say›da flato,
kale, saray, an›tsal mezar gibi görkemli yap›lar infla edilmifltir. Manast›r ve kilise in-
flaatlar›n›n artmas›n›n sebeplerinden biri de Haçl› Seferleri’dir. Haçl› Seferleri ile ‹s-
tanbul’a gelen Avrupal›lar, ‹stanbul surlar›n› ve Müslüman kalelerini gördükten
sonra 12. yüzy›ldan bafllayarak kulelerinin flekillerini ve kalelerinin planlar›n› de-
¤ifltirmeye bafllam›fl; kare veya dikdörtgen planl›, belirgin bir girifl kap›s› bulunan
ve bu giriflin iki yan›nda burç ya da kulelerin yer ald›¤› düzenli planlara sahip ka-
leler infla etmifllerdir. 

Hristiyanl›k dini u¤runda flehit olanlar için yap›lm›fl an›t mezarlar›n en önemli-
leri Roma’dad›r. Roma ve di¤er Avrupa ülkelerinde varl›klar› bilinen önemli dinî
merkezler -özellikle haç yollar› üzerinde yer alanlar- çeflitli yap›lar eklenerek ma-
nast›rlara dönüfltürülmeye veya u¤rak noktas› hâline getirilmeye çal›fl›lm›flt›r. Bu
dönem manast›rlar›nda; Bat› Roma ve Bizans mimarisinden al›nan etkilerle kal›n
duvar, yuvarlak kemer, çapraz tonoz ve dekoratif kemer s›ralar› ve büyük kuleler
görülür (Resim 7.5). 

Romanesk üsluplu kiliseler daha çok bazilika
plan tipindedir. Ayr›ca, ‹talya Brescia Kilisesi’nde
oldu¤u gibi merkezî planl› kiliseler de yap›lm›flt›r.
Mütevazi boyutlar› ve a¤›rbafll› sade tarzlar›yla öne
ç›kan Romanesks Dönem mimarisi bölgelere göre
farkl›l›k gösterir. Masif kal›n duvarlar, yuvarlak ke-
merler, çan kuleleri, kemer s›ralar› ile süslenmifl cep-
heler, simetrik düzenlemeler, transeptli bazilika plan
tipleri bu dönem mimarisinin karakteristik özellikle-
ridir. Apsislerin veya koro yerlerinin alt›nda kripta-
lara rastlanmaktad›r. Karolenj ve Otto Dönemlerin-
den farkl› olarak bu dönemde kriptalar›n boyutlar›
büyür. 

Yunan ve Roma sütun bafll›klar›n›n düzenleri de¤ifltirilmifl, Korint bafll›klar üze-
rine kabartma insan veya hayvan figürleri eklenmifltir. Gotik üslupta yap›lan daha
sonraki eklemeler veya yeniden infla edilmeleri nedeniyle Romanesk kiliselerin bir-
ço¤unun özgünlükleri bozulmufltur. Kiliselerin özellikle, Fransa’n›n haç yollar› üze-
rinde yer almalar› farkl› mezhepler için apsis yap›m›n› zorunlu hâle getirmifl ve Fran-
sa’daki kiliselerde yan apsislerin say›lar›n›n artt›r›lmas›na neden olmufltur. Kiliselerin
ana girifl kap›lar› ile apsis cephelerinin iki yan›na ve iz düflümü transept bölümünün
ortas›na denk gelecek biçimde çat›lar›na birer kule yap›lm›fl, çan kuleleri simetriyi
sa¤layan mimari elamanlara dönüflmüfllerdir. ‹talya’daki Parma ve Pisa Katedralle-
rinde oldu¤u gibi çan kulelerinin yap›lardan ba¤›ms›z olanlar› da bulunmaktad›r. Ki-
liselerde bat› cephe di¤erlerine k›yasla daha özenli iflçili¤e sahiptir. Bat› cephelerde
genellikle tek veya üçlü girifller (kap›lar) kullan›lm›flt›r. Bat› cephenin bir kule biçi-
minde yap›ld›¤› ‹ngiltere’de Ely Katedrali gibi örnekler de bulunmaktad›r. 
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Resim 7.5

Lizbon Katedrali 

Kaynak:
http://tr.wikipedia.
org/wiki/S%C3%A9_



Benedikt Manast›r› olan Cluny’deki Manast›r, bu üslubun kullan›ld›¤›, ideal ma-
nast›r plan›na göre yap›lan erken tarihli örneklerden biridir. Ayn› dönemde yap›lan
di¤er yap›lardan farkl› olarak, Antik Dönem ve yerel be¤enilerin bir arada bulundu-
¤u, ‹talya’n›n Pisa flehri Mucizeler Meydan›’nda yer alan Pisa Katedrali, 1063 y›l›nda
Busketos isimli Yunanl› bir mimar taraf›ndan yap›lm›flt›r. 5 nefli, transeptli bazilikal
plan tipindeki yap›n›n, orta nefi düz tavan, yan nefleri çapraz tonoz örtülüdür. Ka-
tedralin yan›nda vaftizhane, çan kulesi ve Campo Santo (an›tsal mezarl›k) bulun-
maktad›r (Resim 7.6). Yap› toplulu¤unun en dikkati çeken yap›s› 1174-1271 y›llar›
aras›nda yap›lm›fl e¤ik çan kulesidir. Kule, 15.8 m çap›nda, 54.5 m yüksekliktedir. 

Verona San Zeno Bazilikas›’ndaki gül pencere, Romanesk mimari üslubunun
önemli yeniliklerinden biridir. Ana giriflin kemer veya balkonumsu ç›k›nt›larla vur-
gulanmas› ‹talya’daki Modena Katedrali, Parma Katedrali gibi yap›larda nadir de
olsa görülmektedir. 

Avrupa’da infla edilen kaleler ne zamandan sonra düzenli bir plana sahip olmaya bafllam›flt›r?

Resim ve Heykel: Günümüze ulaflan Romanesk resim sanat› örnekleri olduk-
ça azd›r. Örneklerin büyük bölümünü freskler, minyatürler ve ikonalar oluflturur.
Romanesk üslupta resimler, süslemeden ziyade ö¤retici amaçla yap›lm›flt›r. Ö¤re-
tici rol üstlenen simgesel ögelerle zenginlefltirilmifl bu resimlerde basit ve çizgisel
bir anlat›m dili kullan›lm›flt›r. Tevrat ve ‹ncil hikâyelerinden al›nm›fl dinî konular ifl-
lenmifl, ‹sa, Meryem ve azizlerin yaflamlar›, dinî bayramlar, ahlaki öyküler anlat›l-
m›flt›r. Figürler genellikle gerçeklikten uzak ancak anlat›m olarak son derece zen-
gindir. Bir resim asla tesadüfi bir flekilde yerlefltirilmemifltir. Her zaman renk uyu-
mu, çizgi ve figür ile fon uyumu gözetilmifltir. Resimlerde her ne kadar basit çizgi-
sel anlat›m kullan›lm›flsa da biçimler ülkeden ülkeye, ekolden ekole ve ustadan us-
taya de¤ifliklik gösterir. 

Bat› Avrupa, Almanya, Fransa ve ‹talya’daki fresk örnekleri kilise duvarlar›, to-
noz ve apsis tonozlar›nda yer al›rlar. Freskler, kitap resmiyle üslup ve figür aç›s›n-
dan benzerdir. Renk çeflitleri daha çok toprak tonlar›ndad›r, perspektif olmadan
basit bir anlat›m diliyle betimlenmifllerdir. ‹talya’daki kilise resimlerinde daha çok
Bizans sanat›n›n ve Antikitenin etkisi görülür. Önemli figürler di¤erlerinden daha
büyük olarak betimlenmifltir. Figürlerin konturlar› kal›n bir çizgiyle belirtilmifltir.
Günümüze ulaflan Katalanya San Michele fiapeli fresklerinde taht üzerinde, aya¤›n-
da sandaletleri, üzerinde Antik Dönem’e öykünen giysileri, frontal durufluyla oval
biçimli bir madalyon içinde betimlenen ‹sa figürü, Bizans resimlerini ça¤r›flt›rmak-
tad›r. Figürlerde çizgisellik ön planda ancak, davran›fl daima bir fleyler ifade eder
niteliktedir. Gösteriflli k›yafetler, donuk ve ac›kl› ifadeler karakteristiktir. ‹lk kez bu
dönemde kilise camlar› vitraylarla (Resim 7.7) süslenmeye bafllam›fl, bu uygulama
daha sonra Gotik kilise dekorasyonun temelini oluflturmufltur. 

1937.  Ünite  -  Avrupa Sanat ›

Resim 7.6

Pisa Katedrali-
Vaftizhanesi-Kulesi

Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/
wiki/Dosya:Pisa_180.jpg
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Kent merkezlerine yap›lan kilise, katedral ve fla-
pelleri süslemek için kabartmalar ve heykeller ya-
p›l›yordu. Kent d›fl›ndaki manast›rlar ve keflifller
için yap›lm›fl yap›larda süsleme bulunmazd›. Ama
bu süsleme yap›y› güzellefltirmekten ziyade Hristi-
yanl›k dinini anlatan bir görev üstleniyordu. Amaca
yönelikti ve halk› ayd›nlatmak, dini ö¤retmek için
kullan›lan bir araçt›. Orta Ça¤’da heykel daha çok
kilise ve manast›rlar için yap›ld›¤›ndan mimariye
ba¤l›yd›.

Romanesk kiliselerde malzeme olarak kullan›-
lan kolay ifllenebilen kireçtafl›, figür ve bitkisel süs-
lemelerde ayr›nt›y› beraberinde getirmifltir. Kilise
kabartmalar›nda ‹ncil ve Tevrat konulu öyküler,
azizlerin yaflamlar›, hayvanlar, fantastik yarat›klar
betimlenmifltir. Bu konular belli bir ikonografiye
göre kiliselerin girifl kap›lar›na ve kap›lar üzerinde-
ki al›nl›klar›na yap›lm›flt›r. Orta Ça¤ insan›n› kilise-
ye çekmek için Fransa’daki Vezelay Manast›r Kili-
sesi giriflindeki kabartmalarda (Resim 7.8) oldu¤u
gibi genelde ana kap›ya ‹sa’n›n yarg›ç olarak, cen-
net ve cehennemliklerle birlikte gösterildi¤i Son

Yarg› (Mahfler) sahnesi ifllenmifltir. 
Bu dönem heykeltrafllar› sütun bafll›k-

lar›n› kendine göre kabartma yapabilmek
için kübik biçime dönüfltürmüfl ve dinî
konular› özetleyerek bafll›klarda anlatma-
ya çal›flm›fllard›r. Romanesk üsluplu ka-
bartmalar yerel be¤enilere göre de¤iflen
biçimde, sembolik anlat›mla, üç boyut
kayg›s› olmadan betimlenmifltir. Fran-
sa’daki St. Sernin Kilisesi, Vezelay Ma-
nast›r Kilisesi giriflindeki kabartmalar Ro-
manesk stilin en önemli örnekleridir.

Gotik Sanat  
Orta Ça¤ Avrupa sanat›n›n en önemli üsluplar›ndan olan Gotik üslup, 12. yüzy›-
l›n 2. yar›s›nda Fransa’da ortaya ç›km›fl ve buradan yay›larak 15. yüzy›la kadar tüm
Avrupa’da etkisini göstermifltir. 

Fransa’da kraliyet otoritesinin sa¤lamlaflmas›, ticaretin geliflmesi, kentlerin orta-
ya ç›kmas›, dinsel de¤iflimler, manast›rlarda ortaya ç›kan skolastik felsefe (okul fel-
sefesi) bu dönemdeki önemli de¤iflimlerdir. Ayr›ca kent kültürünün geliflti¤i bu
dönemde yöneticiler, e¤itime önem vermeye bafllam›fllard›r. Manast›rlar ve kated-
ral okullar›ndan baflka Orta Ça¤’›n bafll›ca e¤itim kurumlar›n› oluflturan üniversite-
ler Napoli, Bologna, Padova, Paris gibi kentlerde bu dönemde kurulmufltur. 1158
y›l›nda Avrupa’da kurulan ilk üniversite Bologna Üniversitesidir. Üniversitede a¤›r-
l›kl› olarak din, felsefe ve hukuk alanlar›nda e¤itim verilmekteydi. Ders verenler
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Resim 7.7

Vitray, Peygamber
Daniel, Augsburg
Katedrali (11.
yüzy›l sonu) 

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:S%
C3%BCddeutscher
_Glasmaler_001.
jpg 

Resim 7.8

Fransa’da Vezelay
Manast›r Kilisesi
Kabartmalar› 

Kaynak:
http://en.wikipedia.org/
wiki/File:France_
laMadadleine
Vezelay_tympanum_
a.jpg

Gotik üslup: Bu üslup,
siyasal de¤iflimlerin ve
ulusal devlet bilincinin
yafland›¤› y›llarda ilk kez
Fransa’da ortaya ç›km›flt›r.
Fransa ve Avrupa’da, bu
üsluptaki eserlere Opus
francigenum-Frans›z ifli
denilmifltir. ‹talyan
hümanistleri 15. yüzy›ldan
sonra bu tarz iflleri
be¤enmeyip Barbar Sanat›
diye nitelendirmifl ve istilac›
kavimleri, Gotlar›
hat›rlatacak biçimde Gotik
kelimesi ile adland›rmaya
bafllam›fllard›r. 



aras›nda rahipler de bulunurdu. Anselmus, Abelard, Lanfranc ve Aquinal› Tomas-
so bu dönemin önemli rahip-filozoflar›d›r. Bu dönemde bilim, sadece teolojiyi
kapsad›¤›ndan filozoflar genellikle Tanr› ve ruh arac›l›¤›yla dünya ile iliflkiyi, inan-
c›n ak›l ile tan›mlanabilmesini, ‹slam felsefesini, Aristo ve Platon’un düflüncelerini;
ça¤›n entelektüelleri ise üniversite ve di¤er e¤itim kurumlar›nda oluflan skolastik
felsefeyi tart›fl›yorlard›. Hristiyan dogmalar›n›n temellendirilmesi ve sistematik bir
biçimde derlenip toplanmas› yönündeki çabalar›n bir ürünü olan ve daha çok ma-
nast›r, katedral okullar› ve üniversitelerde ö¤retilip, gelifltirildi¤i için -okul felsefe-
si anlam›nda- skolastik felsefe olarak adland›r›lan bu ak›lc› felsefe, günümüzün
ak›lc›l›k anlay›fl›ndan oldukça farkl› ve dogmatiktir. 

Skolastik felsefe nedir?

Mimari: Gotik, gerçekte bir mimarl›k üslubudur. Romanesk Dönem’de temel-
leri at›lan Gotik üslupta, bilinçli olarak Romanesk üslubun özellikleri bir araya ge-
tirilmifl ve Orta Ça¤ kentlerinin katedralleri Gotik üslupta infla edilmifltir. Bu ça¤da
katedral, düflünce ve sanat›n›n an›tsal ifadesidir. Katedraller piskoposlar›n öncülü-
¤ünde, halk›n ve loncalar›n deste¤i ile yap›lm›flt›r. Gotik katedrallerin ilk örne¤i ra-
hip Suger taraf›ndan planlanan Saint Denis Katedrali’dir. Suger’in, Frans›zlara özgü
millî bir mimari yaratmaya çal›flt›¤› bu katedralde rozas (gül) pencere, bat› cep-
hede iki kule, transept, heykeller, ›fl›nsal flapeller, sivri kemerler, kaburgal› tonoz
gibi Gotik üsluba ait özellikler bir arada kullan›lm›flt›r. 

Gotik kiliseler genellikle üç ya da befl nefli transeptli bazilikal planl› olarak ya-
p›lm›fllard›r. Apsis arkas›nda ambulatory (çevre koridoru), ›fl›nsal flapeller, bat›
cephede ve transept girifllerinde kule, rozas pencere, kilise duvarlar› ve al›nl›klar›-
na kabartma ve heykeller, pencerelere vitray yap›lmas› üslubun önemli özellikleri
aras›nda bulunur. Gotik kiliselerde transept ve nef aras›ndaki ay›r›c› bölmeler kal-
d›r›larak bu bölümler birbiriyle ba¤lanm›flt›r. Gotik katedrallerde boyutlar yüksel-
dikçe örtü sistemini desteklemek için uçan payandalar yap›lm›flt›r. Payandalar›n
tafl›y›c› görevini üstlenen cepheleri rahatlatmas›yla daha büyük pencere ve kap›
aç›kl›klar› yap›labilmifl bu da pencerelerin vitraylarla (renkli cam iflçili¤i) kapat›la-
rak süslenmesini sa¤lanm›flt›r.

Gotik yap›lar ülkelere göre de¤ifliklik gösteren özelliklere sahiptirler. Genellik-
le Fransa’daki örneklerde do¤u duvar (apsis bölümü) transeptle birlikte yar›m yu-
varlak biçimde; ‹ngiltere’de ise düz olarak sonland›¤› görülür. Saint Denis Kated-
rali’nden sonra infla edilen Chartres Katedrali Gotik üslubun en ünlü yap›lar›ndan-
d›r. Uçan payanda ilk kez bu yap›da kullan›lm›flt›r.

Gotik katedrallerin en ünlüleri aras›nda bulunan Paris Notre Dame Katedrali
(Resim 7.9) Paris’in gururu ve ekonomik özgürlü¤ün sembolü olarak yerel tüccar-
lar taraf›ndan Meryem Ana’ya ithafen yapt›r›lm›flt›r. 1163-1345 y›llar› aras›nda ta-
mamlanan katedralin inflas› uzun y›llar sürdü¤ünden yap›da çok say›da mimar ça-
l›flm›fl ve üslup de¤ifliklikleri ortaya ç›km›flt›r. 

Paris flehrinden Fransa’n›n tümüne yay›lan Gotik üslubu tüm Avrupa’da ayn›
anda ayn› biçimde görülmemifltir. Bu üslubun en önemli örneklerinden olan ‹ngil-
tere’deki Cambridge Kings College fiapeli, Fransa’daki örneklerden oldukça farkl›-
d›r. 1446-1515 y›llar› aras›nda John Wastel ve Reginald Ely taraf›ndan yap›lan tek
nefli flapel, yap›n›n tamam›n› örten yelpaze tonozlarla örtülüdür (Resim 7.10). 
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Rozas (gül) pencere:
Romanesk ve Gotik
katedrallerde ilk kez
kullan›lan yuvarlak
pencerelerdir. Renkli camlar,
desenler ve resimlerle süslü
pencerelerde oymalar ve
desenlerle süslenmifl
çerçeveler kullan›lmaktad›r.

Uçan Payanda: Ana nef
tonozunun a¤›rl›¤›n›
azaltarak zemine indirmeyi
amaçlayan destek
sistemidir.

Victor Hugo ve Notre Dame
Katedrali: 19. yy bafllar›nda
Paris flehir planlamac›lar›
bak›ms›zl›¤›ndan ötürü
Notre Dame Katedrali’ni
y›kt›rmak isteyince, ünlü
Frans›z yazar Victor Hugo,
halk›n ilgisini yap›ya çekmek
için Notre Dame’›n Kamburu
adl› roman›n› yazm›flt›r.
Roman, katedralin
kurtar›lmas› için kampanya
bafllat›lmas›n› sa¤layarak
yenilenmesinde büyük rol
oynam›flt›r. 



Hollanda, Almanya, Belçika, Avusturya, ‹talya gibi ülkelerde de görülen Gotik
üslubun önemli örnekleri aras›nda Almanya’daki Köln Katedrali, Viyana San Step-
han Katedrali, Prag Katedralleri, ‹spanya Toledo Katedrali, Siena Katedrali, Floran-
sa Santa Croce, Floransa Katedrali (Santa Maria del Fiore) ve Milano Katedrali yer
al›r. Floransa Palazzo Vecchio, Siena Palazzo Publico (Halk Saray›), Venedik Dük-
lük Saray›, Oxford Christ Church College, Avignon Papal›k Saray› bu üslupla yap›l-
m›fl Avrupa’daki sivil mimarl›k örnekleridir. 

‹talya Romanesk üslupta oldu¤u gibi Gotik üslubu kendine göre de¤ifltirerek
kullanan bir ülkedir. Gotik bu ülkede daha çok bezeme alan›nda kullan›lm›flt›r.
‹talya’n›n önemli flehirlerden biri olan Venedik’te Gotik üslup Düklük Saray›’nda
oldu¤u gibi Bizans, Roma ve ‹slam ögeleri kar›flt›r›larak kullan›lm›flt›r. 

Resim ve Heykel: Gotik sanatta resim mimariye ba¤›ml›yd›. Kiliselerin cephe-
lerinin pencere ve kap› boflluklar›yla dolu olmas› resim yap›lacak yerleri azaltt›¤›n-
dan bu dönemde resim denince akla vitray gelmektedir. Katedralleri ve kiliseleri
süslemek için yap›lan vitraylarda daha çok dinî konular ifllenmifltir. Katedrallerin
rozas (gül) ve sivri kemerli pencereleri küçük panolar hâlinde yap›lm›fl ve kurflun
fleritlerle birbirine ba¤lanm›fl renkli camlarla (vitraylarla) süslenmifltir. Panolarda
betimlenen figürlerin yüzleri siyah mine ile çizilmifltir. Vitraylarda kullan›lan k›rm›-
z›, mavi, sar›, beyaz gibi çarp›c› renklerdeki camlardan içeriye renkli olarak düflen
günefl ›fl›nlar›, insanlarla katedral yap›lar› aras›nda daha s›cak bir iliflkinin kurulma-
s›na hizmet etmekteydi. Paris ve çevresine kurulan vitray atölyelerinin iflleri Char-
tres, Paris Notre Dame, Reims, Amiens Katedralleri vitraylar›nda sergilenmektedir
(Resim 7.11). 
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Resim 7.9

Fransa-Paris Notre Dame Katedrali, bat› cephe.

Kaynak:
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:060806-
France-Paris-Notre_Dame.jpg

Resim 7.10

Cambridge Kings College fiapeli

Kaynak:
http://www.cambrige2000.com/gallery/html/P7117
84.html



13. yüzy›l ‹talyan sanat› di¤er ülkelerden
oldukça farkl›d›r. ‹talyanlar resim alan›nda
da Romanesk üslupta oldu¤u gibi Bizans ve
Roma geleneklerinden vazgeçememifllerdir.
Bu nedenle vitray, ‹talyan kiliselerinin süs-
lemesinde pek kullan›lmam›fl, daha çok Bi-
zans’tan beri kullan›lagelen dinsel konulu
ikonalar›n yap›m› sürdürülmüfltür. 

Dönemin ikonalar› ahflap üzerine bitki-
sel kök boyalarla boyanm›fl Tempera deni-
len dinî konulu resimlerdi. Gotik katedrallar
için diptikon (ikili), triptikon (üçlü) denilen
birkaç panodan oluflan oldukça büyük iko-
nalar yap›lm›flt›r. Örne¤in, Simone Marti-
ni’nin “Müjde” isimli temperas› 2.65cm x 3.05
cm ölçülerindedir. Bu dönem orta s›n›f için
daha küçük, din adamlar› ve kiliseler için
daha büyük boyutlu resimler siparifl edilirdi.
Orta Ça¤ insan› için resimde gerçek dünyan›n tasvirinden ziyade Tanr›sal olan›n
yans›t›lmas› önemliydi. Daha çok alt›n yald›z zemin üzerine yap›lan dinî konular
dönemin önemli sanatç›lar›ndan Giotto’da gündelik yaflamla birlefltirilmifltir. 

‹talya’da Rönesans fikrinin do¤mas›na katk›da bulunan Giotto’nun yapt›¤› fresk-
ler ve tempera resimlerinde yeni bir anlay›fl görülmektedir. Giotto’nun resimledi¤i
eserlerde, Bizans kiliselerinde oldu¤u gibi ‹ncil konular› ve alegorik konular flerit-
ler hâlinde ifllenmifltir. Giotto, dinî konular› alt›n yald›z zeminden kurtarm›fl, per-
pektifli mekân içine sokmufl, figürlerde ifadeye önem vermifl, ac›, keder, mutluluk
gibi duygular› belirgin figürler betimlemifltir. Frans›z heykelt›raflla-
r›n heykellerde vermeye çal›flt›¤› do¤al ifadeler Giotto’nun resim-
lerinde de bulunmaktad›r. Giotto, Cimabue, Duccio, Simone Mar-
tini, A.Lorenzetti gibi sanatç›lar dönemin önemli resim ustalar›d›r.

Gotik heykel ve kabartmalar katedralleri süslemek amac›yla
yap›ld›klar›ndan katedrallerin kap›lar›nda, nifllerinde, cephelerin-
de, vaftiz kurnalar›nda, korkuluk levhalar›nda ve mezar lahitle-
rinde bulunurlar. Dinî konular›n betimlendi¤i bu heykel ve ka-
bartmalarda ‹ncil hikayesi coflturucu ve inand›r›c› biçimde anlat›l-
maya çal›fl›l›rd›. Öyle ki mahfler kabartmalar›n› izleyen seyirci
orada, cennet ve cehennemde yaflananlar› net biçimde görebil-
meli ve kendine göre yorumlamal›yd›. 

Gotik üslubun ilk heykel örnekleri Fransa’daki St. Denis, Char-
tres (Resim 7.12) ve Notre Dame Katedrallerinin cephelerinde yer
al›rlar. St. Denis Katedrali’ndeki Frans›z krallar›n›n figürlü mezar
heykelleri de dönemin önemli an›tlar› aras›ndad›r. ‹ngiltere’deki
kiliselerin cephelerinde bulunan heykellerin ço¤u Reform hare-
ketleri s›ras›nda kaybolmufltur. ‹talya’da Nicola Pisano ve o¤lu
Giovanni Pisano’nun yapt›¤› vaaz kürsüleri, Andrea Pisano’nun
yapt›¤› Floransa Vaftizhanesi’nin güney kap›s› ve Floransa Kated-
rali’nin çan kulesindeki kabartmalar Antik ve Gotik bezeme un-
surlar›n›n birlikte kullan›ld›¤› Rönesans üslubunun öncü örnekle-
ri aras›nda tan›mlan›rlar. 
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Resim 7.11

Fransa Reims
Katedrali 

Kaynak:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:
Reims_Cathedrale_
Notre_Dame_
interior_002.JPG

Resim 7.12

Fransa Chartres Katedrali Heykelleri

Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:
Cenral_tympanum_Chartres.jpg



15.-19. YÜZYILLAR ARASINDA AVRUPA SANATI 
Rönesans Antik Ça¤ kültür ve sanat ortam›n›n etkisi alt›nda ‹talya’da do¤mufltur.
Rönesans kavram›, ilk kez araflt›rmalar› ve kuramlar› nedeniyle sanat tarihinin kav-
ramsal olarak babas› say›lan ressam ve mimar Giorgio Vasari (1511-1574) taraf›n-
dan Antik Ça¤ felsefe ve düflüncesi ile kültür ve sanat›n›n yeniden do¤uflu anlam›n-
da kullan›lm›flt›r. 

15. yüzy›la kadar Orta Ça¤’›n sembolik dinî temalar›n›n egemen oldu¤u sa-
nat ortam› bu yüzy›ldan itibaren, insan› temel öge (micro cosmos: küçük evren)
olarak kabul eden Antik Ça¤ felsefesine yönelir. Hümanist görüfl olarak kabul
edilen bu anlay›fl, ‹talya’da klasik sanata ilgi duyan, sanatç›y› himaye etme gü-
cü olan zengin aristokratlar›n ve tüccarlar›n deste¤i ile sanatç›lar› ve sanat orta-
m›n› etkileyecektir. Dante, Petrarca, Boccaio, Machiavelli gibi önemli filozoflar
tüm Avrupa’da toplum ve kiflisel bilinci kökten etkileyecek fikirleri ile dönemin
siyasi ve toplumsal yap›s›n› biçimlendireceklerdir. Filozof Jacob Burchardt Rö-
nesans’› ‹nsan›n Varl›¤› olarak tan›mlar. Rönesans Hareketi 15.-17. yüzy›llarda
tüm Avrupa’da etkisini gösteren fikir ve sanat ak›m› olmakla birlikte, Avrupa
co¤rafyas›nda her ülkede ayn› zamanda bafllamam›flt›r. Sanat›n her dal›nda ayn›
üretkenlik yaflanmam›flt›r. Rönesans -yeniden do¤ufl- baflta ‹talya kentlerinin
toplumsal yaflamdaki de¤iflimlerini, kültür ve sanat anlay›fl›n›n yeni bir biçime
dönüflmesini, en önemlisi dinsel dogmalar›n elefltirilebilme anlay›fl›n›; tarih aç›-
s›ndan da Orta Ça¤’dan sonra Yeni Ça¤’›n bafllamas›n›, zorunlu birçok toplum-
sal ve siyasi de¤iflimi ifade eder. 

Avrupa devletleri bu ça¤da ‹stanbul’un Fatih Sultan Mehmet taraf›ndan fethe-
dilmesiyle kara ve deniz ticaretinde en önemli kaynaklar›n› kaybetmifllerdir. Orta
Ça¤’›n kilise ve din adamlar› ile yönetilen toplumlar›n›n hümanist fikir anlay›fl› ile
insan› temel alan toplumsal uyan›fla yöneldikleri Rönesans Dönemi’nde arkeoloji,
tarih yazarl›¤› gibi yeni bilimsel çal›flmalar bafllam›flt›r. 15. yüzy›lda alt›n oran ku-
ram›, sanat eserlerinde tekrar ele al›n›p yorumlan›r ve ideal olan estetik kurallar
çerçevesinde yans›t›l›r. 

‹spanya, Fransa, Flandr (Belçika, Hollanda) Almanya, ‹ngiltere ve Do¤u Avru-
pa’da; mimarl›k, heykel, resim sanat›nda etkili olacak olan Rönesans sanat›n›n do-
¤ufl co¤rafyas› ‹talya’d›r. ‹talya’da Rönesans sanat›; 1-Trancento (14.yy), 2-Quat-
rancento (15.yy) ve 3-Cinquecento (16.yy) olmak üzere üç ana bafll›k alt›nda de-
¤erlendirilmektedir.

‹talya’da Rönesans Sanat› 
Tracento: Rönesans’›n haz›rl›k dönemi (14.yy) olarak tan›mlanan bu süreçte, ‹tal-
ya ‹talya’da öncelikle Gotik mimari yüceltilmifl, resim sanat› Bizans gelene¤inde
mozaik ve fresklerle varl›k göstermifltir. Floransa’l› Giotto di Bondone (1267-1337)
bu dönemin önemli sanatç›s›d›r. 

Quatrocento: Erken Rönesans Dönemi (15.yy) olarak tan›mlan›r. 15. yüzy›l›n
bafl›nda atölyeleri önemli ustalar›n adeta sanat okullar› hâline gelen Floransa’da sa-
nat ortam› çok güçlenmifltir. Floransa Katedrali vaftizhanesinin kuzey kap›s›n›n ka-
bartmalar›n› haz›rlayacak sanatç›y› seçmek üzere 1401 y›l›nda aç›lan yar›flmay› Lo-
renzo Ghiberti (1378-1455) kazanm›flt›r. Bu sanatç›n›n gerçeklefltirdi¤i, 28 ‹ncil
sahnesinin canland›r›ld›¤› vaftizhanenin kuzey kap›s›ndaki pano, kompozisyon
kurgusu, güçlü plastik de¤erler ve gölge ›fl›k düzenlemeleri aç›s›ndan Rönesans
üslubunun haz›rlay›c›s› olarak de¤erlendirilmektedir.
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Perspektif: Üç boyutlu
nesnelerin düz bir yüzeyde
yans›t›lmas›n› sa¤layan
geometrik alg›lama düzeni,
Rönesans resmi ile gerçek
anlamda ortaya ç›km›flt›r.



Floransa’da önemli mimari eserler veren Brunelleschi, heykelt›rafl Donatello ve
ressam Massaccio bu dönemin en güçlü sanatç›lar›d›r. Donatello’nun, Davut hey-
keli duruflu ve ç›plak bedeni ile Antik Yunan heykellerinin tekrar›d›r. 

Massaccio’nun (1401-1428) eserlerindeki perspektif kurgu, ›fl›k kullan›m›, do-
¤a ve insan temalar› sanatç›n›n yeni sanat anlay›fl›n› benimsedi¤ini gösterir. Önem-
li bir fresk ustas› olan sanatç›n›n bu dönemdeki eserleri aras›nda bulunan Santa
Maria Novella Kilisesi, Brancacci fiapeli ve Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin
fresklerinde Giotto’nun bafllatt›¤› resim gelene¤ini Rönesans kurallar›na göre de-
¤ifltirmifltir. 

Masaccio, eserlerinde ›fl›¤›, figürlerinde üç boyutlulu¤u yakalamak üzere kul-
lanm›fl, Domenico Veneziano gün ›fl›¤› ile renklerin parlakl›¤›n›, volümü, perspek-
tifi vurgulam›fl, Paolo Uccello ise perspektifi ustaca kullanma becerisini ortaya
koymufltur. Heykeltrafl Luca della Robia, ahenkli çizgilerle, zarif dengeli eserler
vermifltir. Floransa Katedrali’ndeki catoria (flark› kürsüsü) sanatç›n›n önemli eser-
lerindendir.

Cinquecento: Klasik Rönesans Dönemi (16.yy) olarak tan›mlan›r. 15. yüz-
y›lda ‹talyan sanatç›lar› perspektif, anatomi, do¤a tasviri gibi yeni denemelere
yöneldiler. 16. yüzy›l sanatç›lar› ise dönemin olgunlaflan sanat anlay›fl› ile tüm
Avrupa’y› etkileyecek artistik yorumlar›n›, oran ve teknik de¤erlerini, estetik
kavramlarla bir araya getirerek eserlerinde yans›tacaklard›r. Bu dönemde Flo-
ransa, Siena, Padua önemli sanat okullar› ile tan›n›rken ‹talya’daki di¤er sanat
merkezleri ve müzeler tüm Avrupa’dan sanatç›lar›n ve sanatseverlerin ilgisini
çekecektir.

16. yüzy›l ‹talya’s›n›n en önemli sanatç›lar›ndan Leonardo Da Vinci, Michelan-
gelo ve Raphaello teknik gelifltirme, do¤a etütleri, anatomik araflt›rmalar› ile dikkat
çeken Floransa okulundan yetiflmifllerdir. Do¤u ile yapt›¤› ticaretin etkisi ve Bizans
sanat› gelene¤ini sürdürmesi nedeniyle Rönesans ak›m›na en son kat›lan Venedik
flehri, zengin bankerleri ile birçok sanatç›ya ev sahipli¤i yapacak ve Venedik oku-
lunun Rönesans içinde önemli bir yer almas›n› sa¤layacakt›r. Venedik okulunun
önemli sanatç›lar› Giovanni Bellini, Gentile Bellini, Andrea Mantegna, Paolo Vero-
nese, Tiziano Vecelli, Giorgione’dir. 

Mimari: Rönesans mimarisinin öncüsü kabul edilen Floransal› Filippo Brunel-
leschi’nin (1377-1447) eseri olan Yetimler Yurdu binas› özellikle ön cephedeki re-
vakl› bölüm ile ‹talya’da Rönesans mimari gelene¤i aç›s›ndan önemli olmufltur. Sa-
natç› Gotik detaylar› ay›klam›fl, Antik Ça¤ mimarisinin sütun, ayak, silme, saçak gi-
bi ögelerini kullanm›flt›r. Sanatç› Floransa Katedrali (Santa Maria Della Fiore)’ni se-
kizgen prizma gövdeli yüksek bir kasnak üzerinde yükselen, ayd›nl›k feneri bu-
lunan 8 dilimli bir kubbe ile örtmüfltür. Yap› ayr›ca, zengin renkli mermer süsle-
meleriyle dikkati çeker (Resim 7.14). 

Rönesans mimarisinde yap› kütlesel ve yal›n formlarla biçimlenir. Katlar birbi-
rinden kornifllerle ayr›l›r. Rustika, pilastr gibi ögeler yap›n›n dikkat çeken cephe
düzenlerinde yer al›rlar. Gotik mimarinin tamamen dinî yap›lara ba¤l› geliflimine
karfl›l›k Rönesans mimarisi ayn› zamanda yöneticilerin ve varl›kl› kiflilerin sarayla-
r› ile örneklenecektir. 
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Ayd›nl›k Feneri: Kubbenin
en üst noktas›nda yer alan
gün ›fl›¤›n›n yap›n›n içine
girmesini sa¤layan mimari
öge.

Rustika (Rustica): Bir
yap›n›n d›fl›n›n büyük ve
kaba tafllarla derin derzli
olarak kaplanmas›.

Pilastr: Dörtgen planl› ve bir
yan›ndan duvara bitiflik ya
da gömülü, d›flar› ç›k›nt›l›
mimari öge.



Mimar F. Brunelleschi’nin eseri olan ve
1425 y›l›nda bazilika plan tipinde infla edilen
Floransa San Lorenzo Kilisesi, Rönesans mi-
marisinin dikkat çeken bir di¤er yap›s›d›r.
Michelangelo taraf›ndan 1523-1529 y›llar› ara-
s›nda bu kiliseye yeni bir Sacristy yap›lm›flt›r.

Dönemin önemli saray ve konut yap›la-
r›n› Floransa’daki Pittiler, Rucellai ve Ricar-
di Saraylar›; dinî yap›lar›n› Floransa’daki
Pazzi fiapeli ve Santa Maria Novella Kilisesi
olufltururlar. Mimar F. Brunelleschi’nin Flo-
ransa Santa Croce Manast›r› içinde yapt›¤›
Pazzi fiapeli (1420-1429), Roma mimarl›¤›-
n›n özelliklerini yans›t›r. Cephesinde 6 sü-
tun ve bir süs tonozu bulunmakta, kare me-
kân›n› pandantifler üzerine oturan kubbe
örtmektedir. Floransa’daki Santa Maria No-
vella Kilisesi (1456-1470)’ne Leon Battista
Alberti ön cephe yapm›fl ve iç mekân› Go-

tik özellikteki bu kilisenin bir k›sm›n› tamamlam›flt›r. Ön cephenin yanlara olduk-
ça büyük volütlerle ba¤lanan orta bölümü yüksek bir al›nl›kla sonuçlan›r. 

Pittiler Saray› (1435), özellikle Toskana bölgesindeki kentlerde sanata ve sanat-
ç›ya destek olan varl›kl› aristokratlar aras›ndan yüzy›llar boyunca öne ç›kan Medi-
ci ailesinden Cosimo Medici’nin iste¤iyle arkadafl› Luca Pitti için yapt›r›lm›flt›r. Va-
tikan hariç ‹talya’n›n en büyük saray›d›r. Simetrik, merkezi iç avlu etraf›nda geliflen
mekânlar› bulunan yap›n›n, meydana bakan cephesinin orta k›sm› 3, yan k›s›mla-
r› 2 katl›d›r. Katlar aras›nda belirgin konturlar mevcuttur. Vitrivius’un mimarl›k
üzerine yaz›lar›n› yorumlam›fl bir sanatç› olan Floransal› mimar Leon Battista Al-
berti (1404-1472) taraf›ndan yap›lan Ruccellai Saray›, Rönesans mimarisinin özelli-
¤i olarak ilk kez duvarlara dayal› yar›m payelerin kullan›ld›¤› yap› olarak tan›mlan-
maktad›r. Yine mimar L. Battista Alberti taraf›ndan Lorenzo Medici için Floransa’da
yap›lan Ricardi Saray›, Pompei villalar› gibi revakl› iç avluya sahiptir. Kat aralar› be-
lirgindir. Yuvarlak kemer biçimli al›nl›klar›n alt›nda yer alan üçgen al›nl›kl› pence-
re düzenleri cepheyi hareketlendirir.

Rönesans döneminin bir di¤er önemli mimar› Donate Bramante (1445-1515), Ro-
ma mimarl›¤›n› üslup ve ölçü aç›s›ndan yorumlam›flt›r. Bramante’nin, merkezî plan-
la genifl mekân aray›fl›na ba¤l› olarak infla etti¤i Roma Tempietto di San Pietro in
Montorio (1502) Klasik Rönesans’›n en önemli yap›s›d›r. Antik Ça¤ yans›mal› yap›
elemanlar›na sahip, sütunlar ile çevrili daire planl› yap›, Panteon benzeri kubbe ile
örtülür. Kubbe, Floransa Katedrali gibi ayd›nl›k fenere sahiptir. Bir podyum üzerin-
de yükselen an›tsal görünümlü yap›, San Pietro Kilisesi ile bir bütünlük oluflturur.

Geç devirde Rönesans mimarisine Maniyerist ak›m› özellikleri girerken mimar
Andrea Palladio (1508-1580) Erken Rönesans’›n kübik hacim, yal›n cephe hatlar›n›
kullanmaya devam etmekteydi. Venedik ve Vicenza’da infla etti¤i villalarda ve Te-
atro Olimpico’da Antik Ça¤’›n mimari karakterini yans›tan kolonlar, hemen hepsin-
de tap›nak cepheli girifller yer al›r. Mimar›n›n ad›ndan türetilerek Palladian üslup-
lu olarak tan›mlanan bu yap›lar›n en dikkati çekeni, kubbe örtülü Villa Rotonda
(Villa Capra)’d›r. Plan› 1550’de oluflturulan yap›n›n dört yöne aç›lan an›tsal giriflli
cepheleri Antik Ça¤ mimarisinin yeniden yorumlanmas›n›n örne¤idir (fiekil 7.2).
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Resim 7.13

Floransa Katedrali
Kubbesi,
Brunelleschi.

Kaynak: http://www.
westescalante.com/
VTD457/smdf.htm

Sacristy: Mezar flapeli
demektir.

Volüt: ‹yon sütun bafll›¤›n›n
iki yan›nda yer alan spiral
biçimli k›vr›mlara verilen
isimdir. 

Vitrivius: MÖ 80. Romal›
düflünür matematikçi yazar.
“Mimarl›k Üzerine On Kitap”
isimli eseri ile tan›n›r.



Resim ve Heykel: Rönesans resim sa-
nat›, mimarl›k ve heykel sanatlar›na göre
çok daha verimli olmufl, adeta kendi bafl›-
na Rönesans sanat›n› ifade edecek kadar
geliflmifltir. Ancak Rönesans resim sanat›-
n›n ana özellikleri olan perspektif kurgusu,
resimde profan konular›n ele al›nmas›,
manzara tasvirlerinin ortaya ç›kmas› ‹tal-
ya’da 14. yüzy›l öncesinde oluflmaya baflla-
m›flt›r. Resim sanat›n›n uygulama alanlar›-
n›n bafl›nda kiliselere yap›lan altar pano-
lar› gelir. Sanatç› Cimabue (1204-1302) ta-
raf›ndan 14. yüzy›lda kurulan Floransa oku-
lu, Orta Ça¤ ve Bizans etkisinde çal›flmalar
yapmaktad›r. Floransa okulundan yetiflen Cimabue’nin ö¤rencisi olan fresk sanat-
ç›s› Giotto (1266-1337), Assisi San Francesco Kilisesi fresklerinde perspektif ve de-
rinlik kavramlar›n› resme katm›flt›r. Rönesans resminin temeli olan perspektif olgu-
sunun Giotto ile bafllad›¤› kabul edilir. Siena okulunun sanatç›s› Duccio (1260-
1319) Bizans resim sanat› etkisini eserlerinde alt›n rengi fon kullanarak devam et-
tirmifltir. Siena Katedrali’nin apsisindeki Maesta (Hüzün) en önemli eseridir. Siena
okulundan olan Simone Martini (1284-1334) ise ritim ve çizgiye önem vermifltir.
Siena okulunun Ambroggio ve Pietro Lorienzetti adl› iki kardefl sanatç›s› Siena Be-
lediye Saray›’n›n toplant› salonu duvar›na beraberce resim yapm›fllard›r. Konusu
ilk kez günlük yaflam olmas› nedeni ile bu resim önemlidir.

Massaccio (1421-1427), Fra Angelico (1387-1455), Paolo Ucello (1397-1475),
Andrea del Castagna (1423-1457) dönemin di¤er önemli sanatç›lar›ndand›r. Bun-
lardan Giotto’nun etkisinde kalan Masaccio, eserlerinde hava perspektifi (sfu-
mato), biçim-hacim, anatomi üzerinde araflt›rmalar yapm›fl ve resme mimari pers-
pektif kavram›n› yerlefltirmifltir. Vergi isimli eserinde uygulad›¤› mimari fon ile res-
me perspektif kazand›rm›fl ve giysilerle insan bedenlerinde hacim duygusu yarat-
m›flt›r (Resim 7.14). 

15. yüzy›lda Floransa atölyeleri resim, heykel, bronz/tunç döküm, kuyumcu-
luk, tafl iflçili¤i baflta olmak üzere sanatç›lara hizmet ve e¤itim veren kurumlara dö-
nüfltüler. Baflta Medici ailesi olmak üzere birçok zengin bu atölyeleri sahiplenmifl
ve sanatç›lar› himaye etmifltir. Ressam, kuyumcu ve heykeltrafl olan Andrea del
Verrocchio (1453-1488)’nun Floransa Bargello’daki bronz Davut heykeli en önem-
li eseridir. Vaftiz isimli eserinde ise Leonardo da Vinci ile çal›flm›flt›r. 
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fiekil 7.2

Villa Rotonda,
plan, Andrea
Palladio. 

Kaynak:
ttp://www.google.
com.tr/imgres?q=
pallaido+villa+
rotondo&um=
1&hl=tr&biw=

Altar (Sunak): Kiliselerde
taktis ayini için kullan›lan
masa. 

Hava perspektifi (sfumato):
‹talyanca duman anlam›na
gelen fumo sözcü¤ünden
türemifl olan renklerle
derinlik sa¤lamak, renkler
aras›nda yumuflak geçifl
anlam›ndad›r. 

Resim 7.14

Vergi, Massaccio,
fresko (Brancacci
fiapeli) 

Kaynak:
http://www.google.
com.tr/imgres?q=
masaccio+
vergi&um=1&



‹talya’n›n önemli sanatç›lar›ndan olan Sandro Boticelli (1444-15?), Verrocchi-
o’nun do¤a gözlemcili¤inden etkilenmifltir. Resimlerinde zengin hayal gücü hisse-
dilir. Lorenzo Medici Villas›’na yapt›¤› mitolojik ‹lkbahar (Primavera) ve Venüs’ün
Do¤uflu tablolar› en tan›nm›fl eserleridir (Resim 7.15). Roma Sixtine fiapeli duvar
freskleri de sanatç›n›n önemli eserleri aras›ndad›r.

Rönesans resim sanat›n›n önemli araflt›rmac›lar›ndan Umbria’l› ressamlar›n en
önemlilerinden olan Piero Della Francesca (1416-1492), fresklerle küçük tuval re-
simleri yapm›flt›r. Rönesans resminin en önemli yeniliklerinden olan portre res-
saml›¤›nda, manzara ile portreyi beraber ele alm›fl, mimari düzenleri hacim ve
perspektif yaratmak üzere kullanm›flt›r. ‹sa’n›n Vaftizi ve Gö¤e Yükselifl, önemli
eserleridir. Urbino Dükü isimli portre çal›flmas›nda profilden gösterilen dük ve ar-
ka fondaki manzara tempera tekni¤i ile boyanm›flt›r. 

Filippo Lippi (1457-1507) ve Pierro di Co-
simo (1462-1521), Andrea Mantagne (1431-
1506) ve Paolo Uccello (1396-1475) di¤er
önemli dönem ressamlar›d›r. Andrea Man-
tagne, ölü ‹sa’y› ele ald›¤› resimde rakursi
(anl›k görünüfl) yöntemi kullanm›fl; Paolo
Uccello (1396-1475) San Romano Bozgunu
isimli eserinde derinli¤in perspektifle veril-
mesine çal›flm›flt›r.

Venedikte çal›flan Bellini ailesine mensup sanatç›lar (Jacoba Gentile) Röne-
sans’›n renk sorunlar› ile ilgilenmifllerdir. Gentile Bellini 1479-81 y›llar›nda ‹stan-
bul’a gelerek Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapm›flt›r.

Rönesans’›n en önemli sanatç›lar›ndan ressam, mühendis ve matematikçi olan
Leonardo Da Vinci (1452-1519), ayn› zamanda tarih, siyaset, bilim, fliir ve müzikle
de ilgiliydi. Köprü projeleri, uçmakla ilgili proje ve makinalar, ilk balon projesi, ana-
tomi kitab›, ça¤›n›n çok ilerisinde bir bilim adam› olan Leonardo Da Vinci’nin öncü
eserleri olarak say›labilir. Milano’nun yöneticisi Sforza ailesinin himayesinde önem-
li eserler veren sanatç›n›n en önemli yap›t› Milano Santa Maria della Grazia Manas-
t›r› yemekhane duvar›ndaki La Cena: Son Akflam Yeme¤i isimli duvar freskidir. Bu
eser kadar önemli ve tan›nan di¤er yap›t› bugün Louvre Müzesi’nde bulunan Mona
Lisa (La Giaconda)’d›r (Resim 7.16). Sanatç›n›n di¤er eserleri Kayal›klar Meryem’i
ve Üçlü Anna Grubu’dur (Resim 7.16). O güne de¤in çizgi perspektifle kazan›lan
derinli¤in yerine sfumato hava perspektifi olarak adland›r›lan daha güçlü ifadesi

olan bu perspektif sistemini ilk
kez Üçlü Anna Grubu isimli
eserde kullanm›flt›r.

Tiziano Vecelli (1485-1576),
portre ressam›d›r. Bellinilerin
araflt›rmaya bafllad›¤›, Giorgio-
ne’nin gelifltirdi¤i ›fl›k ve renk
kurallar›n› gelifltirmifltir. Bu ne-
denle en büyük renk ustas› un-
van› ile an›lan, mitolojik tema-
lar› idealist yorumlarla ele alan
sanatç›n›n, Alt›n Ya¤muru (Da-
nea), Venüs ve Bachus Bayra-
m› önemli eserleridir. 
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Tempera: Ahflap üzerine
yumurta, su tutkal› ve
balmumunun ba¤lay›c›
olarak sürüldü¤ü bir tür
boyad›r. Tempera tekni¤i
ya¤l›boya resme geçinceye
kadar kullan›lm›flt›r. 

Resim 7.15

Venüs’ün Do¤uflu,
Boticelli. 

Kaynak: 
http://www.google.
com.tr/imgres?q=
botticelli+birth+
venus

Resim 7.16

Solda: Mona Lisa,
Leonardo da Vinci,
ya¤l›boya; Sa¤da:
Kayal›klar
Meryem’i, Leonardo
da Vinci, ya¤l›boya.

Kaynaklar:
http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Mona_
Lisa.jpg;
http://www.wga.hu/
support/viewer/z.
html



Raphaello Sanzio (1483-1520), Floransa okulundan yetiflmifl, Antik-Klasik Yu-
nan sanat›n›n ak›lc›, do¤ruluk denge kurallar› ile biçimlenen idealist güzellik kav-
ram›n› yans›tmaya gayret etmifltir. Papa taraf›ndan Vatikan Saray›’n›n odalar›n›
fresklerle süsleme görevi kendisine verildi¤inde, Michelangelo da Vatikan Saray›
Sixtine fiapeli’nin tavanlar›n› süslemekle görevli idi. Disputa, Atina Okulu, Heli-
dor’un Mabedden Kovuluflu, Roma Sixtin fiapeli Meryem’i, Papa II. Julius Portresi,
Madonnalar› ve Vatikan Saray› Freskleri önemli eserleridir.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564), ressam ve heykelt›rafl olan sanatç› mi-
mari tasar›mlar da yapm›flt›r. Vatikan’›n resimlerini ve Rönesans Dönemi’nin en
önemli mimari süslemesi say›lan Sixtine fiapeli’nin tavan fresklerini yapm›flt›r (Re-
sim 7.18). Resim aç›s›ndan çal›fl›lmas› zor, iç bükey zeminli bir tonozun yüzeyine
yap›lan eserin güçlü gölge-›fl›k oyunlar› ve figürlerinin kusursuz anatomisi dikkat
çekicidir.

Rönesans Dönemi’nde Gotik sanat etkisini en güçlü olarak heykel sanat›nda
devam ettirmifltir. Rönesans heykelinde form, denge, oran ve anatomi güçlü bir
dramatik ifade ile ortaya konur. Yunan Roma Dönemi kent meydanlar›nda yer
alan imparatorlar›n atl› heykellerine öykünen atl› heykellerin yeni bir anlay›flla ya-
p›lmas› bu dönemin özelli¤idir. 

Lorenzo Ghiberti (1378-1455), Donatello (1386-1466), Andrea del Verrocchio
(1453-1488) ve Michelangelo Buonorotti (1475-1564) dönemin en önemli heykel
sanatç›lar›d›r. 

Lorenzo Ghiberti (1378-1455)’nin yapt›¤›, Cennet Kap›lar› olarak tan›mlanan
Floransa Katedral vaftizhanesinin bronz kap›lar›nda, her bir sahnesi mekân derin-
li¤i içinde ele al›nm›fl dinsel konular ifllenmifltir. Sanatç›n›n bir di¤er önemli eseri
Orsonmichele Kilisesi Aziz Markus heykelidir. Dönemin ünlü heykelt›rafllar›ndan
Donatello, Davut (Bargello) heykelinde, eski Yunan heykellerinin S k›vr›ml› durufl
pozisyonu do¤al haliyle yans›tan Rönesans’›n ilk ç›plak bedenini yans›tm›flt›r. Do-
natello eserlerinde uygulad›¤› stiacciato tekni¤inin de yarat›c›s›d›r. Donatello’nun
ö¤rencisi olan Floransal› Andrea del Verocchio’nun, eserlerinde Donatello’nun sa-
kin ve anlaml› ifadeleri yerini sertli¤e b›rak›r. Dönemin en güçlü sanatç›s› kuflku-
suz Michelangelo’dur. Mermer malzemeyi abart›s›z gerçekçi anlat›mla gölge ›fl›k
dengesi ile ustaca kullanan bir sanatç›n›n San Pietro Pieta’s›, Rönesans’›n en bafla-
r›l› ve üslup özelliklerini yans›tan eseridir (Resim 7.17). ‹sa’n›n annesi Meryem’in
kuca¤›na uzanm›fl bedenini güçlü bir flekilde yans›tm›flt›r. Karfl›tl›klar dengeli ola-
rak güçlü anatomik de¤erler ve dramatik ifade gücü ile zarifçe birleflir. Sanatç›n›n
di¤er eseri Davud (1501), Rönesans’›n ideolojisini adeta insan bedeninde yans›t-
m›flt›r (Resim 7.17).
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Rönesans sanat ak›m›n›n ortaya ç›kmas›nda etkili olan toplumsal düflünce yap›s› ve ‹tal-
ya’da Rönesans sanat›n›n do¤ufl ve geliflimini etkileyen sanat okullar› hangileridir?

‹talya D›fl›nda Rönesans Sanat›
Kuzey Avrupa ülkeleri Flandr (Flaman) olarak tan›mlan›r. Günümüzün Belçika ve
Hollanda’s› olan bölge mimari ve heykelde Gotik gelenekleri terk etmemifl ancak
resim sanat›nda, güçlü realizm ve ayr›nt›larla farkl›l›¤›n› ortaya koymufltur. Dinsel
temalar, simetrik yerlefltirilen figürlü kompozisyonlar, iç mekân tan›mlanmas›, çiz-
gisel perspektif denemeleri, arka planda manzara temalar› dönem resminin ana
özellikleridir. Jan Van Eyck (1400-1441) ve kardefli Hubert Van Eyck (1399-1426)
dönemin önemli sanatç›lard›r. Eyck, Avrupa resminde ya¤l›boya tekni¤ini ilk bulan
ve uygulayan sanatç›d›r. Hieronymus Bosch (1450-1516), garip yarat›klar ve hayal
ürünü temalarla hicivci, ahlakç›, detayc› ve sembolik anlamlar kullanan, ifade gücü
yüksek bir sanatç›d›r. Deliler Teknesi, Cennet Bahçesi önemli eserleridir. Roger Van
der Weyden (1400-1464) ve Hans Memling (1435-1494) di¤er önemli Flaman res-
samlard›r. Pieter Brueghel (1528-1569), realist oldu¤u kadar komik ifade biçimleri
ile günlük yaflam sahnelerini mistik anlat›mlarla zenginlefltirerek ortaya koymufltur.
Sanatç›n›n, Köy Dü¤ünü, Avc›lar gibi eserlerinde zengin renk armonisi bulunur.

Albrecht Dürer (1471-1528), Hans Holbein (1473-1599), Matthias Grünewald,
Lucas Cranach (1472-1553) ve Albert Altdorfer (1471-1528) Alman Rönesans›’n›n
en önemli sanatç›lar›d›r. Venedik’te atölyelerde çal›flan Albrecht Dürer, ‹talyan Rö-
nesans üslubuna en fazla yak›nlaflan sanatç›d›r. Anatomi araflt›rmalar›, perspektif
çal›flmalar› yapan, Rönesans’›n en önemli gravür sanatç›s› olan Dürer’in gravürle-
ri belge niteli¤indedir (Resim 7.18). Kendisinin ve annesinin portrelerini yapm›flt›r. 

14. yüzy›la kadar merkezi Avignon’da olan Papal›k, Frans›z Rönesans sanat›n›
etkilemifltir. Avignon’da bulunan ve ölen Simone Martini (1284-1344) adl› ‹talyan
sanatç›n›n etkisi ile kilisenin koruyuculu¤u do¤rultusunda verilen eserler, Ulusla-
raras› Gotik olarak tan›mlanan bir üslubu güçlendirmifltir. Ancak Limbourg’lu Kar-
defller olarak bilinen üç sanatç› Rönesans’›n temel unsuru olan do¤ac› ve hümanist
temal› Saatler Kitab› isimli eserleriyle Frans›z resmine Rönesans özelliklerini sokar-
lar. ‹talya’ya göre Rönesans etkilerini daha geç yaflayan Fransa, Leonardo Da Vin-

ci’yi a¤›rlayan I. Francois (1515-47), zama-
n›nda önemli eserler kazanm›flt›r. Loire Neh-
ri k›y›lar›nda Chambord baflta olmak üzere
Gotik üsluplu bir çok flatoda Rönesans özel-
likleri tafl›yan, ço¤unlukla an›tsal sütunlarla
düzenlenen simetrik cephe düzenleri sar-
mal merdivenlerle zenginleflen mekânlar in-
fla edilmifltir. ‹spanya’da ise Juan Gomez de
Mora taraf›ndan infla edilen Madrid Plaza
Mayor (Büyük Meydan) Rönesans mimarisi-
nin özelliklerini yans›t›r. 

Maniyerizm
16. yüzy›lda Rönesans ak›m›na anlam ve biçem olarak karfl›, antihümanist klasizm
karfl›t› olarak tan›mlanan maniyerizm geliflir. Vasari taraf›ndan maniera kelimesi
üslup anlam› ile efl de¤er görülmüfltür. Yüzy›l›n sonunda büyük Rönesans sanatç›-
lar›n›n kopyalar›, taklit eserleri anlam›nda kullan›l›r. Maniyerizm ayn› zamanda ilk
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Gravür: Ahflap ya da metal
üzerine kaz›resim teknikleri
ile yap›lan ve bask› ile
ço¤alt›labilen resim.

Resim 7.18

Gravür, Albert
Dürer 

Kaynak:
http://www.google.
com.tr/imgres?q=
british+museum



kez 16. yüzy›lda Vasari taraf›ndan Raphaello, Leonardo da Vinci ve Michelange-
lo’nun sanat›na uymak, benzemek anlam›nda da kullan›lm›flt›r. Yüksek Röne-
sans’›n üç büyük ustas›n›n (Leonardo, Raphaello, Michelangelo), eserlerinde var-
d›klar› en üst düzeydeki ifadenin afl›lamayaca¤› fikrini de ortaya koyar. Maniye-
rizm 16. yüzy›l ortalar›ndan itibaren mimari, resim ve heykelde kendi özelliklerini
yaratan ve ortaya koyan, Rönesans’›n klasik kal›plar›n›n d›fl›nda eserler veren yep-
yeni bir ak›m olarak tan›mlanacakt›r. Floransa’da do¤an ve olgunlaflan Maniyerist
ak›m öncellikle heykel ve mimarl›kta varl›k gösterir ard›ndan Orta ‹talya ve Avru-
pa’da kabul görür. Fransa’da Fontainebleau okulu Maniyerist ak›m›n geliflmesinde
katk›s› olan önemli bir sanat okuludur. 

Rönesans’›n perspektif kurgusundan uzaklaflan Maniyerist sanatç›lar oran ve öl-
çü konular›nda da deformasyona gitmifllerdir. Farkl› bir bak›fl gelifltiren maniyerist
sanatç›lar beklenmedik yerlerden gelen ›fl›¤› kullanma becerisi ile dikkat çekerler.
Özellikle El Greco (gerçek ismi Domenikos Theotokopulas) ve Venedikli Tintoret-
to gözün görmedi¤i iç gerçekçilik, form bozukluklar›, tanr›sall›¤› hissettiren mito-
lojik tipler, Hristiyan azizler ve Rönesans’›n ana temalar›ndan uzaklaflan dinsel te-
malarla Rönesans’›n elde etti¤i do¤al, hümanist de¤erlerden ayr›l›r. Dönemin en
önemli yap›tlar› aras›nda Michelangelo’nun resimledi¤i Sixtine fiapeli’nin tavan
freskleri (1512) de bulunur. Mahfler freskinde mavi bir fon önünde afl›r› deforme
edilen bedenler, güçlü gölge-›fl›k kullan›m› ile Rönesans özelliklerinden uzaklafl›l-
m›flt›r (Resim 7.19). Sanatç›n›n ç›plak resimledi¤i baz› figürler sonradan giyimli hâ-
le getirilmifltir. Floransa Katedrali’nde kendi mezar an›t› için yapt›¤› eserde (Pieta,
1547-55) deformasyon ve anatomik zorlamalar çok fliddetlidir. Milano Sforza fiato-
su’ndaki son heykeli Rondorini Pietas› sa-
natç›n›n form, anatomi, oranlar aç›s›ndan
hâlen tart›fl›lan eflsiz bir eseridir. Beneve-
nuoto, Cellini’n›n (1500-1571), Perseus hey-
keli, Giovanni Bologna’n›n Floransa’daki
I.Cosimo Atl› Heykeli, Maniyerist heykel sa-
nat›n›n önemli yap›tlar›d›r.

Michelengelo’nun yapm›fl oldu¤u Flo-
ransa Laurenziano Kütüphanesi girifli ve
merdivenleri, Maniyerist mimarinin önemli
örne¤idir. Michelangelo’nun, Giuliano ve
Lorenzo de Medici için Floransa San Loren-
zo Kilisesi mezar flapelinde yapt›¤› mezar
an›tlar›nda yonttu¤u kad›n ve erkek figürle-
ri form ve anatomi aç›s›ndan Rönesans’tan
uzak Maniyerist etkileri güçlü yap›tlard›r.

Barok Sanat 
Düzgün olmayan inci anlam›na gelen barucco teriminden türeyen Barok kelimesi
17. ve 18. yüzy›llarda Avrupa sanat› çerçevesinde güçlü bir dönemi iflaret eder. Ha-
reket ve sonsuzluk kavramlar›ndan yola ç›kan bu sanat üslubu, ‹talya Roma’da
do¤mufl ancak tüm Avrupa ve Avrupa devletlerinin deniz afl›r› kolonilerinde be-
nimsenmifl ve etkili olmufltur. Antik Ça¤ ve Hristiyan düflünce sistemlerinin karma
yans›mas›n›n görüldü¤ü Barok sanat› hem toplumun burjuva s›n›f› hem de kilise-
nin güçlü din adamlar› taraf›ndan himaye edilmifltir. Papal›k merkezi olan Roma,
bu dönemde Avrupa’n›n en güçlü sanat ve mimarl›k merkezidir. 
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Resim 7.19

Mahfler,
Michelangelo,
fresko 
(Sixtine fiapeli). 
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16. yüzy›lda Avrupa’da kiliseye karfl› bafllayan reform hareketleri, baz› din
adamlar› ve düflünürlerin reforma karfl› olmas› nedeniyle 17. yüzy›lda Contre-Re-
forme hareketini yarat›r. Kilisenin, imana ak›l yolu ile de¤il duygu yolu ile var›l›r
tezi güçlenir ve dönem sanatç›lar› bu tezi güçlendiren eserlere yönelirler. Gösterifl-
li, heyecan yaratan, hareket ve coflku üzerine kurgulanan dinsel temalarla sanatç›-
lar baflta ‹talya olmak üzere tüm Avrupa’da kiliseye eserler haz›rlama sürecine gi-
rerler. Mimari, heykel ve resim bir bütün olarak ele al›narak birbirini tamamlayan
eserler verilir.

Mimari: Asimetrik oval planl› tasar›mlar, yüzeylerde ›fl›k-gölge oyunlar›, iç-d›fl
bükey formlar, süslü cephe düzenleri, Barok mimarl›kta temel ilkelerdir. Barok mi-
maride tüm yap› cephesini kavisli dalgal› figürlerle doldurmak yarat›lan heykel dü-
zenlerine mimari ifllevlerin yüklenmesi ve yap›n›n bütün bir heykel kompozisyo-
nu gibi ele al›nmas› önemli özelliklerdir. Giacomo Barozzi da Vignola’n›n 1568 y›-
l›nda inflas›na bafllad›¤› Il Gesu Kilisesi Barok mimarl›¤›n öncüsü say›l›r. San Piet-
ro’dan sonra Roma’n›n en önemli kilisesi olan yap›, merkezî kubbesi ve Latin haç-
l› plan›n yan› s›ra tek nefin sa¤ ve soluna flapellerin s›ralanmas› ile farkl›l›k göste-
rir. Il. Vignola’n›n ölümü üzerine Gesu Kilisesi’nin k›vr›ml› köfle destekleri, hare-
ketli, ›fl›k ve gölge oyunlar› bulunan ön cephesini Giacomo della Paita (1573-1577)
tamamlam›flt›r.

Barok sanat›n büyük ustas› Gian Lorenzo Porta Bernini’nin, Vatikan Saray› ve
San Pietro Bazilikas› önündeki Papal›k için gerekli meydan›n (1656-1667) sütunlar-
la düzenlenmesi projesi, Barok mimarl›¤›n ana hatlar›n› belirlemifltir. Sanatç›n›n
yuvarlak bir plan uygulad›¤› Roma San Andrea al Quirihale Kilisesi (1658-70) dö-
nemin di¤er önemli yap›s›d›r.

‹talyan mimar Francesco Castelli Borromini’nin iki yan› revaklarla çevrili bir
avluya aç›lan, oval plan› ve iç-d›fl bükey hatlarla hareketlendiren cephesi ile
dikkat çeken Roma San Ivo Kilisesi (1656), dönemin di¤er önemli yap›s›d›r. Bir-
likte planlanan Borromini’nin Roma’da infla etti¤i San Agnese Kilisesi ile önün-
deki Bernini’nin Dört Nehir Çeflmesi Barok Dönem mimarl›¤›n› en iyi yans›tan
örneklerdir. 

Barok sanat anlay›fl› Rönesans Dönemi’nde geri planda kalan mimarl›¤›n güç-
lenmesini ve kentlerin meydan, çeflmelerle düzenlenmesini sa¤lam›flt›r. Bernini
Roma’da bir Barok kent yarat›rken Paris, Viyana gibi kentler de bu gösteriflli üs-
lubu benimseyeceklerdir. Paris’teki Versailles Saray›, a¤açl›kl› yollar›n içinde yer
alan binalar› ve salonlar› ile 14. Louis’in küçük bir av köflkünü bafll›bafl›na bir mi-
mari komplekse dönüfltürmesinin gösteriflli bir örne¤idir. Saray›n büyük kanatla-
r›n› ve aynalar galerisini infla eden Jules Hardouin Mansart, ayn› zamanda Fran-
s›z Barok sanat›n›n örneklerini de yarat›yordu. Almanya’da Balthasar Neumann,
Daniel Pöppelmann, Avusturya’da Fischer von Erlach dönemin di¤er önemli mi-
marlar›d›r. Yap› cephelerinde hareketli düzenlemelerle, tören merdiveni olarak
tan›mlanan gösteriflli iki kollu merdiven biçimleri, yüksek tavanlar ve yo¤un yal-
d›zl› taflk›n formlara sahip iç dekorasyonla kendisini gösteren Barok üslup, tüm
Avrupa’daki saraylarda ve aristokratlarla varl›kl› kiflilerin evlerinde güçlü uygula-
ma alan› bulmufltur.

Barok mimarinin ana ilkeleri nelerdir?
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Resim ve Heykel: Michelangelo Caravaggio (1573-1610), Barok resim sanat›-
n›n tart›fl›lmaz en önemli ustas›d›r. Dinî konular› din d›fl› günlük sahnelerle ele
alan sanatç›n›n, do¤açlama ve yans›tma özelli¤i vard›r. Bakhüs, Aziz John’un Kat-
li, Meryem’in Ölümü önemli ya¤l›boya eserleridir. Etkisi tüm dönem ressamlar›na
yans›yan Caravaggio’nun etkisinde kalan sanatç›lara Caravaggistler denilmektedir.
Dramatik ifade tarz›, spot ›fl›k kullanmas›, gölge-›fl›k dengesini tüm hatlar› ile yan-
s›tmas› Caravaggio ve onun takipçisi sanatç›lar›n özelli¤idir. Velasquez, Paulus Ru-
bens ve Rembrandt dönemin di¤er önemli ressamlar›d›r. Flaman Paulus Rubens
(1567-1640), Barok Dönem’de Rönesans etkisini sürdüren bir sanatç›d›r. Eserlerin-
de güçlü hareket ve renk zenginli¤i, diagonal ve C-S biçiminde düzenlenen kom-
pozisyonlar, kal›n f›rça darbeleri dikkati çeker. Mitolojik sahneler, profan konular,
dinsel temalarla zenginleflen konu çeflitlili¤ine sahip sanatç›n›n Kendi portresi, Leu-
kippos K›zlar›n›n Kaç›r›lmas›, Krallar›n Secdesi önemli eserleridir.

Rembrandt Harmenszoon van Rijin
(1606-1699), Frans Hals (1580-1666) ve Jan
Vermeer (1632-1675), Barok resim sanat›n›n
di¤er güçlü isimleridir. Dramatik derin duy-
gular yans›tan çok hareketli figürlerle yarat-
t›¤› kompozisyonlarla dikkat çeken Rem-
brandt, aç›k-kapal› form dengesi ve ›fl›k-göl-
ge kontrastlar›n› ustaca kullanan bir sanatç›-
d›r. Dr. Tulp’un Anatomi Dersi isimli eseri
konu farkl›l›¤› aç›s›ndan ayr›ca, dikkat çek-
mektedir (Resim 7.20).

Barok Dönem’in en önemli heykelt›rafl› olan Bernini, tek figürlerde oldu¤u ka-
dar grup oluflturan kompozisyonlarda da iddial›d›r. Meydan çeflmeleri, kilise içi
heykel gruplar›, grup kompozisyonlar aç›s›ndan önemli örneklerdir. Sanatç›n›n
Daphne ve Apollon, Davut, Azize St. Theresa adl› eserleri önemli yap›tlar›d›r. Di-
agonal yükseltilere sahip form yerlefltirme özelli¤ini, gölge-›fl›k yans›malar› ile fi-
gürlerde enerjik hareketlenmeleri yüz ifadelerindeki güçlü duygularla tamamlayan,
dinsel temalarla mitolojik sahneleri etkili biçimde ele alan sanatç›n›n San Pietro
Kilisesi için yapt›¤› baldaken, en önemli yap›t›d›r. Kilisenin ana altar› için yap›lm›fl
olan baldaken bronzdand›r. Dört burmal› sütun, melek heykelleri ve volütlerle Ba-
rok bir anlay›flla tasarlanm›flt›r.

Rokoko Sanat›
Rokoko, Frans›zcadaki rocaille kelimesinden türeyen ve 1730-1780 y›llar› aras›n-
da baflta Fransa olmak üzere Avrupa ülkelerinde etkisini gösteren bir üsluptur. Ba-
rok üsluba ba¤l› olarak geliflen, iç dekorasyon ve süslemelerde izlenebilen, detay-
c› niteliklerle eserleri dekoratif anlamda biçimlendiren bir tarz olarak tan›mlanabi-
len, Rokoko’yu ço¤u araflt›rmac› üslup olarak de¤erlendirmez. 

17. yüzy›l ve 18. yüzy›l›n ilk yar›s›nda tüm Avrupa’da etkili olan Barok üslup,
gölge ›fl›kla yarat›lan formlar›n güçlü, dolgun, a¤›r ifadesini yitirmeye bafllar. Bu
dönemde, salt dekorasyonla s›n›rl› kalan Rokoko tarz›, Barok mimarl›¤›n saraylar›
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Resim 7.20

Dr. Tulp’un
Anatomi Dersi,
Rembrandt,
ya¤l›boya.

Kaynak:
http://www.wga.hu/
support/viewer/z.
html

Rocaille: Dayan›ks›z,
biçimsiz tafllar›n harçla
kar›flt›r›lmas›yla elde edilen
bir tür yapay kaya.



ile varl›kl› kiflilerin abart›l› konutlar›nda yo¤un dekoratif süslemelerle uygulama
alan› bulacakt›r. Resim sanat›n›n tavan ve duvarlarda abart›l›, gerçeklik duygusunu
yitirmifl bezemelere dönüflmesi; heykelin ayn› flekilde iç mekânda kullan›m eflya-
lar›nda (porselen formlar, biblolar vb.) varl›¤›n› sürdürmesi; dönemin yaflam biçi-
mini yans›tan temalar›n ele al›nmas› dönemin bafll›ca özellikleridir. 

Rokoko Fransa’da Louis üsluplar›
olarak da tan›mlan›r. Frans›z kültür ve
sanat›nda etkili olan 15. ve 16. Louis
Dönemleri, Rokoko tarz›n aristokrat-
lar taraf›ndan benimsendi¤i dönem-
lerdir. Do¤ufl yeri Fransa olmas›na
karfl›n, en güçlü örnekleri Almanya’da
yarat›lm›flt›r. Herhangi bir düzene
ba¤l› olmayan, simetrik düzenleri red-
deden bir tarzla yarat›lan Rokoko
formlar, Barok formlara göre daha ha-
fif detaylara sahiptir. Jean Antoine
Watteau (Resim 7.21), Françoise Bo-
ucher, Jean Honore Fragonard, Roko-
ko tarz›n önemli sanatç›lar›d›r. 

Ampir Sanat
Rokoko’nun ard›ndan Fransa’da Napoleon Bonaparte Dönemi (1804-1814)’nde
bafllayan ve Restorasyon Ça¤› olarak da tan›mlanan devirde Roma sanat› kaynakl›
olarak ortaya ç›kan ve estetik görsellikten çok gösterifle önem veren, adeta ça¤›n
saray yaflam›n› yans›tan eserlerde uygulanan sadece bitkisel motiflerin biçimlendir-
di¤i Ampir (Empire) üslupta figür yer almaz. I. Napoleon Dönemi’nde M›s›r seferi
dolay›s› ile Eski Yunan ve Roma sanat›n›n etkisi sonucu ortaya ç›km›flt›r. 

18. yüzy›l›n son çeyre¤inde Avrupa siyasi ve ekonomik aç›dan tüm ülkeleri ve
yüzy›l› etkileyecek çalkant›lar içerisine girer. 1789 y›l›nda yaflanan Frans›z Devri-

mi, krall›¤›n y›k›lmas›na sebep
olur. Rokoko tarz›n›n hafifli¤i
ve Ampir üslubun abart›l› gös-
terifli (Resim 7.22), saray ya-
flam›n›n sona ermesinden
sonra gücünü kaybeder. Öz-
gürlükçü düflünce ve dünya-
n›n ak›l yolu ile kavranmas›
gerçe¤i, dönemin sosyal yafla-
m›n› biçimlendirir ve kaç›n›l-
maz olarak sanatç›lar› ve sa-
nat ortam›n› etkiler. 
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Resim 7.21

La Surprise, Jean-
Antoine Watteau. 

Kaynak:
http://www.google.com.
tr/imgres?q=La+Surprise,
+Jean-Antoine+
Watteau&hl=tr

Resim 7.22

Paris Opera Binas›,
Ampir uygulamas›,
Charles Garnier. 

Kaynak: http://www.
operadeparis.fr/



19. Yüzy›la Girerken: Fransa’da J.J. Rousseau (1712-1778) ve Voltaire (1694-
1779), fikirleri ile yeni dünya anlay›fl›n› biçimlendiren filozoflar olarak 18. yy’›n
ikinci yar›s›na damgalar›n› vururlar. 18. yüzy›l›n ikinci yar›s›nda Roma’da toplanan,
Roma Klasik sanat anlay›fl›n› savunan araflt›rmac› ve sanatç›lar›n bafl›nda Alman sa-
nat tarihi ve arkeoloji araflt›rmac›s› olan ve yüzy›l›n sanat anlay›fl›n› biçimlendiren
Johann Joachim Wickelmann (1717 - 1768) gelir. Yine Alman Goethe, Schiller, dö-
nemin sanat anlay›fl›n› ve sanatç›lar›n› etkileyecek fikirler ortaya koyar. Antik Ro-
ma’ya duyulan ilgi bu dönemde güçlenen Neoklasik ak›m›n ç›k›fl noktas›n› olufltu-
rur. Neoklasizm, mimariye baflta ‹ngiltere olmak üzere katedrallerin ve kent saray-
lar›n›n d›fl›nda k›r evleri, park düzenleri, belediye binalar› gibi örnekleri kazand›-
racakt›r. ‹ngiliz mimar Sir Christopher Wren, Neoklasik mimarl›¤›n en önemli ismi-
dir. 18. yüzy›lda varl›kl› kiflilerin kent d›fl›nda yapt›rd›klar› konutlar›nda Palladian
stil tekrar yorumlan›r. Kolonatlar, zafer taklar›, köflkler, korular Antik Ça¤ mimari-
sinden yans›malarla infla edilirler. Mimari dini ve yönetim yap›lar›n›n d›fl›nda ör-
nekler sergiler. Paris Opera Binas›, Viyana Belvedere Saray› dönemin önemli ör-
nekleridir. Neoklasik Dönem resim sanat›, kolay anlafl›labilirlik üzerine kurgulan›r.
Frans›z ressam J. Louis David (1748-1825) resim tarihine David Okulu (ekolü)’nun
yarat›c›s› olarak geçer. Marat’›n Ölümü isimli tablosunda dönemin toplumsal ha-
reketlerini yans›tan sanatç›, güçlü bir realizmle duygusal ifade gücü yüksek eserler
verir. David okulunda yetiflen Jean Dominique Ingres (1780-1867) tam anlam› ile
Neoklasik sanatç› olarak tan›mlanmaz. ‹spanyol ressam Francisco Goya (1746-
1828), Neoklasik ak›m özelliklerini yans›tmasa da politik yönü, tema üstüne kur-
gulanan yarat›c›l›¤› ile öne ç›kar. 

2097.  Ünite  -  Avrupa Sanat ›
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Karolenj, Otto, Romanesk ve Gotik sanat›n mi-

mari, resim, heykel örneklerini sanatç›lar› ile

tan›mlayabilmek 

Karolenj, Otto, Romanesk ve Gotik üslubun bili-

nen sanatç›lar› ünitede anlat›lm›flt›r. Bu dönemin

birçok sanatç›s› eserlerine isim yazmad›klar› için

bilinmezler. Bilinenler daha çok mimar veya min-

yatür sanatç›lar›d›r. Aachen fiapeli’nin mimar›

Otto von Metz gibi Romanesk ve Gotik üslup

daha çok kendini mimari ve heykelde göster-

mifltir. Bu dönemde sanat halk› ayd›nlatmak ve

dini ö¤retmek için bir araç olarak görev yapm›fl-

t›r. Dönemin önemli sanatç›lar› aras›nda önemli

din adamlar›n›n isimlerine rastlanmaktad›r. Çün-

kü, kilise ve manast›rlar kültür ve sanat›n önem-

li mekanlar›d›r. 

Rönesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko ve Neok-

lasik sanat›n mimari, resim, heykel örneklerini

sanatç›lar› ile tan›mlayabilmek

Rönesans 14. ve 16. yüzy›lda derin ve güçlü bir

düflünce yap›s› ile biçimlenen ve ‹talya’da do¤an

Antik Ça¤ felsefesi ve sanat›n›n hümanist görüfl-

le yeniden yorumland›¤› bir üsluptur. Orta Ça-

¤’›n salt din temelli feodal sanat anlay›fl›n›n kök-

ten de¤ifltirmifltir. Kilise ve flapellerde merkezî

plan flemas›n›n yorumlanmas›, heykel sanat›n›n

mimariden ba¤›ms›z ele al›nmas›, ya¤l›boya tu-

val resminin ve din d›fl› konular›n ifllenmesi, re-

sim sanat›nda yeni tekniklerin gelifltirilmesi

önemli özelliklerdir. Leonardo Da Vinci, Rafael-

lo, Michelangelo, Tiziano, Boticelli, Donatello

dönemin en önemli sanatç›lar›d›r.

Maniyerizm 1520-1590 y›llar› aras›nda ‹talya’da

izlenebilen ve Barok üsluba geçifl dönemi olarak

da tan›mlanabilen bir süreçtir. Rönesans ustalar›-

na öykünen, resim ve heykelde insan bedenleri-

nin bilinçli olarak deformasyona u¤rat›ld›¤› eser-

ler üslupta yap›lm›flt›r. Maniyerist sanatç›lar›n ön-

cüsü Michelangelo’dur.

Barok sanat 17. ve 18. yüzy›llarda bütün Avru-

pa’da etkisi görülen etkin olan bir üsluptur. mi-

mar Borromini, heykeltrafl Bernini, ressam Ru-

bens ve Rembrandt bu üslubun önemli sanatç›-

lar›d›r. 18. yüzy›lda, Barok üslup de¤iflim göste-

rir. Saraylar ve aristokrat çevrenin be¤enisine

yönelik baflta Fransa olmak üzere dekorasyona

yönelik abart›l› görsellikle ifade edilen Rokoko

tarz› ortaya ç›kar. Bu tarz daha çok iç dekoras-

yonda izlenebilir. Yüzy›l›n sonunda Neoklasik

ak›ma yönelifl bafllar. Tüm Avrupa’y› etkileyen

bu ak›m, sade anlafl›l›r olmay› amaçlar. Roma

sanat›n›n mimarl›k alan›nda yeniden yorumlan-

mas› ile güçlü örnekler ortaya konulur. Ak›m›n

düflünsel temelini Alman sanat tarihçisi Wickel-

mann oluflturmufltur. 

8.-15. yüzy›llar aras›nda Orta Ça¤ ve Yeniça¤

Avrupa ülkelerinde görülen sanat, kültür ve dü-

flünce ortamlar›n› de¤erlendirebilmek 

Karolenj ve Otto Dönemlerinde temelleri at›lan

Romanesk üslup, 6.-12. yüzy›llar aras›nda tüm

Avrupa’ya yay›lm›fl, klasik örneklerini 11.-12.

yüzy›llar›nda vermifltir. Romanesk üslup, Avru-

pa’da siyasal de¤iflimlerin yafland›¤›, ulusal dev-

let bilincinin geliflti¤i dönemde Fransa’da ortaya

ç›kan ve 15. yüzy›la kadar tüm Avrupa’ya yay›-

lan Gotik üslup içinde eriyerek kaybolmufltur.

14. ve 15. yüzy›llarda ‹talya’daki toplumsal ya-

p›, ekonomik ve siyasi ortam Hristiyanl›k inan-

c›n›n geçirdi¤i de¤iflim, bilim ve teknolojide ya-

flanan geliflmeler Rönesans’› haz›rlam›flt›r.

1453’de ‹stanbul’un Fatih Sultan Mehmet tara-

f›ndan fethedilmesiyle Orta Ça¤ kapanm›fl Ye-

niça¤ bafllam›flt›r. Yeni Ça¤’da kilise ve din

adamlar› ile yönetilen Orta Ça¤ toplumlar›nda

insan› temel alan hümanizmin yay›lmas›yla bafl-

layan Rönesans, 15.-17. yüzy›llarda tüm Avru-

pa’y› etkisi alt›na alarak fikir ve sanat ak›m›na

dönüflmüfltür. Rönesans’tan sonra Avrupa’da

Maniyerist, Barok, Rokoko ve Ampir üsluplar›

etkin olmufl, 19. yüzy›lda yaflanan Ayd›nlanma

Ça¤›’nda önce klasik üslup ard›ndan Yeni Ça¤’›n

di¤er üsluplar› canland›r›lm›flt›r. 

Özet
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1. Karolenj Dönemi’nin en önemli yap›s›n›n ad› nedir?
a. Roma Katedrali
b. Floransa Katedrali
c. Aachen fiapeli
d. Ravenna San Vitale Katedrali
e. Pisa flapeli

2. Karolenj Dönemi’nden günümüze gelen freskler afla-
¤›daki kiliselerden hangisindedir?

a. Speyer Katedrali
b. Notre Dome Katedrali
c. Amiens Katedrali
d. Münster St. John Kilisesi
e. Chartres Manast›r›

3. Gotik stilin en ünlü yap›lar›ndan biri olan katedral-
de ilk kez uçan payanda kullan›lm›flt›r. Bu Katedral afla-
¤›dakilerden hangisidir?

a. Chartres Katedrali
b. Paris Notre Dame Katedrali
c. Amiens Notre Dame
d. Lyon Katedrali
e. Milano Katedrali

4. Almanya’da 962 y›l›ndan 11. yüzy›l›n ortalar›na ka-
dar görülen sanat biçimi afla¤›daki hangi imparatorun
ad›yla bilinmektedir?

a. Konstantin
b. XIV. Lui
c. Charlemagne
d. Otto
e. Suger

5. Avrupa’da “Opus francigenum-Frans›z ifli” veya “Bar-
bar sanat›” olarak bilinen stil afla¤›dakilerden hangisi-
dir?

a. Romanesk
b. Rönesans
c. Gotik
d. Karolenj
e. Otto

6. Rönesans sanat›n› biçimlendiren düflünce yap›s›n›n
temel ilkesi nedir?

a. Gotik Dönem’in a¤›rl›¤›ndan kurtulmak 
b. Keflfedilen yeni yerlerin yaratt›¤› yeni kültür

ak›mlar› 
c. Antik Ça¤’da önemli olan ‘yaflam›n temeli insan’

olgusunu yeniden canland›rmak 
d. Tanr› ad›na yeni eserler vermek 
e. Karma bir sanat yaratabilmek 

7. Rönesans resim sanat›nda konu içeri¤i olarak önem-
li de¤iflim nedir? 

a. Profan yani dinsel temalar›n d›fl›nda konular›n
ele al›nmas› 

b. Çizgisel resimlerin yap›lmas› 
c. Sanat okullar›n›n istedi¤i konular›n yap›lmas› 
d. Resim temalar›n›n anl›k görüntüler olarak yap›l-

mas› 
e. Büyük ustalar›n izinden gidilmesi

8. Milano Santa Maria della Grazia Manast›r›’nda ye-
mekhane duvar›nda yer alan ‘La Cena-Son Akflam Ye-
me¤i’ freskosu kimin eseridir? 

a. Massaccio 
b. Michelangelo 
c. Giotto 
d. Leonardo da Vinci 
e. Bernini 

9. Michelangelo’nun San Pietro Kilisesi için gerçeklefl-
tirdi¤i ‘Pieta’ heykelinin konusu nedir 

a. Meryem’in ölümü 
b. ‹sa’n›n gö¤e yükselifli 
c. Mahfler 
d. ‹sa’n›n ölümü ve Meryem’in ac›s› 
e. ‹sa’n›n çarm›ha gerilifli 

10. Barok mimarinin ve sanat›n›n Fransa’da tan›n›p ka-
bul görmesini sa¤layan Versailles Saray›’n›n mimar› kim-
dir? 

a. Jules Hardouin 
b. Leonardo da Vinci 
c. Caravaggio 
d. Bernini 
e. Borromini

Kendimizi S›nayal›m
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1. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “8.-15. Yüzy›llar Aras›nda
Bat› Sanat›: Karolenj Dönemi Sanat›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz. 

2. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “8.-15. Yüzy›llar Aras›nda
Bat› Sanat›: Karolenj Dönemi Sanat›” konusunu
yeniden gözden geçiriniz.

3. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “8.-15. Yüzy›llar Aras›nda
Bat› Sanat›: Gotik Sanat” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz. 

4. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “8.-15. Yüzy›llar Aras›nda
Bat› Sanat›: Otto Dönemi Sanat›” konusunu ye-
niden gözden geçiriniz. 

5. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “8.-15. Yüzy›llar Aras›nda
Bat› Sanat›: Gotik Sanat” konusunu yeniden göz-
den geçiriniz.

6. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “15.-19. Yüzy›llar Aras›nda
Avrupa Sanat›” konusunu yeniden gözden geçi-
riniz.

7. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “15.-19. Yüzy›llar Aras›nda
Avrupa Sanat›: ‹talya’da Rönesans Sanat›” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

8. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “15.-19. Yüzy›llar Aras›nda
Avrupa Sanat›: ‹talya’da Rönesans Sanat›” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

9. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “15.-19. Yüzy›llar Aras›nda
Avrupa Sanat›: ‹talya’da Rönesans Sanat›” konu-
sunu yeniden gözden geçiriniz.

10. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “15.-19. Yüzy›llar Aras›nda
Avrupa Sanat›: Barok Sanat” konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

S›ra Sizde 1

Manast›rlar, Hristiyan din adamlar›n›n kent hayat›ndan
uzakta yaflay›p tap›nmalar› amac›yla flehir d›fl›nda veya
da¤l›k yerlere kurulmufl yap›lar toplulu¤udur. ‹lk ma-
nast›rlar ‹ngiltere’nin kuzeyine kurulmufllard›r. Avru-
pa’n›n Hristiyanlaflmas›nda etkin rol oynayan misyo-
nerlik faaliyetlerinin gerçeklefltirildi¤i önemli merkez-
lerdir. 

S›ra Sizde 2

12. yüzy›lda Haçl› Seferleri ile ‹stanbul’a gelen Avrupa-
l›lar ‹stanbul surlar›n› ve Müslüman kalelerini gördük-
ten sonra kulelerinin flekillerini ve kalelerinin planlar›-
n› de¤ifltirmeye bafllad›lar. Kare veya dikdörtgen planl›,
belirgin bir girifl kap›s› bulunan ve bu giriflin iki yan›n-
da burçlar veya kulelerin yer ald›¤› kaleler infla ettiler. 

S›ra Sizde 3

Skolastik felsefe, okul felsefesi veya okulda ö¤retilen,
günümüzün ak›lc›l›k anlay›fl›ndan oldukça farkl›, ak›lc›
bir felsefedir. Dogmatiktir. Bu felsefe, Hristiyan dogma-
lar›n›n temellendirilmesi ve sistematik bir biçimde der-
lenip toplanmas› yönündeki çabalar›n bir ürünüdür.
Daha çok manast›r, katedral ve üniversitelerde ö¤retil-
di¤i ve gelifltirildi¤i için bu isimle an›lm›flt›r.

S›ra Sizde 4

Rönesans sanat ak›m›n›n ortaya ç›kmas›nda Antikiteye
ba¤l› olarak geliflen hümanist düflünce etkili olmufltur.
‹talya’daki Rönesans sanat›n›n do¤ufl ve geliflimini Flo-
ransa, Siena, Venedik okullar› etkilemifltir. 

S›ra Sizde 5

Barok mimarisinin ana ilkeleri; oval ve asimetrik plan-
lar, afl›r› gösteriflli, dalgal› cephe düzenleri, iç ve d›fl bü-
key formlard›r.

Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar› S›ra Sizde Yan›t Anahtar›



Bu üniteyi tamamlad›ktan sonra;
19. yüzy›lda ortaya ç›kan sanat ak›mlar›n›, hangi sosyal ve kültürel ortamlar-
da olufltuklar›n› tan›mlayabilecek,  
20. yüzy›lda ortaya ç›kan sanat ak›mlar›n›, hangi sosyal ve kültürel ortamlar-
da olufltuklar›n› tan›mlayabilecek, 
21. yüzy›la geçerken ortaya ç›kan de¤iflimleri ve sanat hareketlerini aç›klaya-
bilecek 
bilgi ve becerilere sahip olacaks›n›z.

‹çindekiler

• Neoklasisizm
• Kübizm
• Romantizm
• Konstrüktivizm

• Empresyonizm
• Dadaizm
• Ekspresyonizm
• Kavramsal Sanat

Anahtar Kavramlar
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G‹R‹fi
19. yüzy›l bafl›ndaki en önemli siyasal olay Fransa’da Napolyon Bonaparte’›n Av-
rupa’y› tek bir kültür alt›nda birlefltirerek bölgesel s›n›rlar› de¤ifltirmesidir. Bu du-
rum, yönetim ve yasa sistemlerinin de¤iflmesine neden olmufl, yeni bir ulusçuluk
ve kültürel kimlik kavram›n› ortaya ç›karm›flt›r. Böylece büyük krall›klardan, öz-
gürlüklerini ayaklanarak ilan eden ulus devletlere dönüflüm bafllam›flt›r. 19. yüzy›l
bafl›nda makineleflme ile birlikte sanayi düzenine geçilmifltir. Sanayi Devrimi ola-
rak adland›r›lan bu dönemde yeni icatlar ve kefliflerle h›zla geliflen teknolojik ye-
nilikler ortaya ç›km›flt›r. Buhar ve elektrik gücünün kullan›lmas›yla tar›m ve ulafl›m
alanlar›nda büyük geliflmeler görülmüfltür. Buharl› trenler ve gemiler sayesinde
yolculuklar kolaylaflm›fl, telefon ve telgrafla haberleflme h›z kazanm›flt›r. Bask› tek-
niklerinin geliflmesi ile gazete ve dergiler ucuzlayarak yayg›nlaflm›fl ve bu durum
olaylar›n çabucak duyuldu¤u, rahatça tart›fl›ld›¤› kültürel bir ortam yaratm›flt›r. Ye-
ni sanayi üretiminin ilki 1851 y›l›nda Londra’da Crystal Palace’da aç›lan uluslarara-
s› bir dizi sergiyle kutlanm›flt›r. De¤iflen dünya ticareti ve uluslararas› sergilerin kat-
k›s›yla kültürel yaflam›n s›n›rlar› genifllemifl, yeni bir dünya kültürü oluflmufltur. Sa-
nayi Devrimi sonras›nda ucuz bask›lar› sayesinde büyük sanat eserleri herkes tara-
f›ndan tan›nm›flt›r. Foto¤raf, resim sanat›na rakip olmufl ve özellikle portre ressam-
l›¤›na büyük darbe indirmifltir. Sanat elefltirisi geliflirken akademik sanat ve mo-
dern sanat kutuplaflmalar› ortaya ç›km›flt›r. Paris Salonlar› (Devlet Resim Sergileri)
ya da Londra’daki Royal Academy Sergileri (Kraliyet Akademisi) sanat galerilerinin
yayg›nlaflmas›na, daha çok sanatç›n›n eserler üreterek sergilere kat›lmas›na neden
olmufltur. Siparifl yap›tlar›n azalmas› ile sanatç› ve halk aras›ndaki kopukluk artm›fl,
akademilerle modern sanatç›lar aras›ndaki uçurum büyümüfltür. 19. yüzy›l kültür
ortam›nda be¤eniler de koflullara ba¤l› olarak de¤iflime u¤ram›flt›r. Önceki yüzy›l-
da sanatç›lar›n bafll›ca koruyucusu ve siparifl ald›¤› yer olan kilise ve soylular›n ye-
rini burjuvalar, ulusal devlet kurumlar› ve akademiler alm›flt›r. Böylece daha önce-
den belirlenmifl kurallara ve sanat koruyucular›n›n zevkine uygun eserler üreten
sanatç›lar, konular›nda ve üsluplar›nda özgürleflmeye bafllam›fllard›r. 

19. yüzy›l ressamlar›n›n konular› tarihten, mitolojiye, dinî sahnelerden, iflçi ke-
siminin günlük yaflant›s›na ya da kent yaflam›na var›ncaya kadar de¤iflen bir çeflit-
lilik göstermektedir. Yüzy›l›n ilk yar›s›nda makineleflmeye ve teknolojik geliflmele-
re duyulan hayranl›k, ikinci yar›s›nda yerini, bireysel zanaatç›l›¤a ve el iflçili¤ini yü-
celten Art and Crafts ve Art Nouveau gibi ak›mlara b›rakm›flt›r. 

19.-21. Yüzy›l Sanat
Ak›mlar›

Arts and Crafts hareketi,
sanatlar ve el sanatlar›
anlam›na gelmektedir. 19.
yüzy›l›n sonunda Endüstri
Devrimi’nin sanatsal
karmaflas›na karfl›
‹ngiltere’de ortaya ç›km›fl bir
sanat ak›m›d›r. Bu hareketin
önderi William Morris,
ça¤›n›n ucuz ve kötü seri
üretim mallar›n›n
niteliksizli¤ini vurgulayarak,
geçmiflin el sanatlar›na
dönmeyi ve sanat ile
endüstriyi birlefltirmeyi
amaçlam›flt›r.

Art Nouveau (Yeni Sanat/
1900 Sanat› ), zarif
dekoratif süslemelerin ön
plana ç›kt›¤›, k›vr›mlar›n ve
bitkisel desenlerin
kullan›ld›¤› bir sanat
ak›m›d›r. 

19. yüzy›l sanat› için önceki
yüzy›llarda oldu¤u gibi bir
dönem tan›mlamas›
yap›lamaz. Bu yüzy›lda
dönem üsluplar› yerini, etki
tepki iliflkisi içinde sürekli
de¤iflen ak›mlara
b›rakm›flt›r. Hiçbir ulusal ya
da kronolojik s›n›r›n
olmad›¤› bu ak›mlar k›sa
aral›klarla ya da ayn› anda
ortaya ç›km›fllard›r. 



Sanayi Devrimi’nin sanat alan›ndaki en önemli etkileri nelerdir?

19. YÜZYIL SANAT AKIMLARI 
Neoklasisizm: Neoklasisizm sanat, barok ve rokoko sanatlar›na karfl› bir tepki
olarak ortaya ç›km›fl ve sanat›n her alan›nda etkili olmufltur. ‹talya’da 1838-1876
y›llar› aras›nda Pompei, Herculaneum ve Paestum’da yap›lan arkeolojik kaz›lar›n,
bu dönemin mimari ve resim örneklerine ilgi uyand›rmas›, Yunan ve Roma Döne-
mi eserlerindeki estetik kurallar› canland›r›larak, Avrupa sanat›na yeniden hakim
olmas›n› sa¤lam›flt›r. Neoklasisizm yazarlar ve kuramc›lar taraf›ndan yarat›lan ve
akademik bir dil olarak kabul gören ilk sanat üslubudur. Bu üslubun en önemli

kuramc›s› Alman sanat tarihçisi ve elefltir-
men Johnn Winckelmann’d›r. Frans›z Dev-
rimi’nin güçlü taraftar› ressam Jacques-Lou-
is David ak›m›n en önemli temsilcisidir. An-
tik kabartmalar ve heykellerden desenler
çizen sanatç› renk, hacim ve ›fl›ktan ar›nd›-
r›lm›fl biçimlerin yal›nl›¤›n› vermeye çal›fl-
m›flt›r. Önemli eserleri aras›nda Horace-
lar’›n Yemini ve Marat’›n Ölümü say›la-
bilir. Büyük Odal›k, Haussonville Kontesi
ve Türk Hamam› gibi eserleriyle tan›nan
David’in ö¤rencisi Jean Auguste Dominiqu-
e Ingres, Vincenzo Camuccini, Benjamin
West, Felice Giani, heykeltrafl Bertel Thor-
valdsen ve Antonio Canova ak›m›n di¤er

sanatç›lar›d›r. 
Romantizm: Ad›n›, Orta Ça¤ romanslar›ndan yani Latin kökenli dillerde anla-

t›lan öykü ve söylencelerden alan romantizm ak›m› ‹ngiltere ve Fransa baflta olmak
üzere tüm Avrupa’y› etkilemifltir. Akademik çevrelerin destekledi¤i neoklasisizmin
so¤ukkanl›l›¤›na karfl›, bireysel coflkuyu ön plana ç›karan bu ak›m›n bafll›ca özel-
likleri; ak›ld›fl›c›l›k, duygusall›k, heyecan, içgüdü, öznellik, sezgi ve ifade özgürlü-
¤ü, yaln›zl›k, do¤a ile insan›n gerilimi ya da uyumu olarak özetlenebilir. Yüzy›llar
boyunca figürlü konulara fon olarak kullan›lan manzara resmi ‹ngiliz romantikle-
rinde, izleyicinin kendi ruh durumunu incelemeye ve onun kendi duygular› üstün-
deki etkisini çözümlemeye yönelen bir etkiye dönüflmüfltür. Do¤an›n, resim sana-
t›n›n as›l konusu olmas› Alexander Cozens’in manzara resimleriyle bafllam›fl, Paul
Sandby, John Crome, Thomas Girtin’in resimleriyle devam etmifltir. John Constab-
le ve William Turner’›n yap›tlar›ndaysa doruk noktas›na ulaflm›flt›r. Constable’›n
Saman Arabas› resminde görüldü¤ü gibi sanatç›, de¤iflik konular aramak yerine
yaflad›¤› çevreyi de¤iflik ›fl›k ve hava koflullar›nda yans›tm›flt›r. Romantizmin Fran-
sa’daki en önemli temsilcileri aras›nda ressamlardan Theodore Gericault ve Euge-
ne Delacroix; heykelt›rafllardan Jean Bernard Duseigneur, Antoine Louis Barye,
Antoine Auguste Preault say›labilir. Fransa’da 1830 y›l›ndan bafllayarak Barbizon
kasabas›na yerleflen Theodore Rousseau, Charles Daubigny, Narcisse Virgilio Díaz
de la Pena ve Jules Dupre gibi sanatç›lar da ayr›ca, Barbizon Okulu denilen ro-
mantik manzara okulunu oluflturmufllard›r. 

216 Sanat  Tar ih i

S O R U

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE

DÜfiÜNEL ‹M

SIRA S ‹ZDE

S O R U

DÜfiÜNEL ‹M

D ‹ K K A T

SIRA S ‹ZDE SIRA S ‹ZDE

AMAÇLARIMIZAMAÇLARIMIZ N N
K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

K ‹ T A P

T E L E V ‹ Z Y O N

‹ N T E R N E T ‹ N T E R N E T

1

Winckelmann Yunan
Yap›tlar›n›n Taklidi Üzerine
Düflünceler adl› eserinde
Yunan baflyap›tlar›n›n durufl
ve ifadelerindeki en önemli
özelli¤in yal›nl›k ve sakin bir
yücelik oldu¤unu, bunun
yeniden canland›r›lmas›
gerekti¤ini belirtmifltir.

Horacelar’›n Yemini adl›
resimde Antik Roma’n›n
üçüz kahraman› Horacelar
babalar›n›n karfl›s›nda
flehirleri için ölene kadar
savaflmaya and içerken
gösterilmifllerdir.

Resim 8.1

Louis David, Horacelar’›n Yemini.

Marat’›n Ölümü adl› eserde,
Charlotte Corday ad›ndaki
kad›n taraf›ndan b›çaklanan
Frans›z Devrimi’nin
liderlerinden Paul Marat’›n
ölümü resmedilmifltir. Olay›n
tüm trajedisine karfl›n
hareket ve abart›lm›fl
ifadeler yoktur. Tablo; aç›k
seçiklik, yal›nl›k, ulusal bir
kahraman›n yüceltilmesi
gibi özellikleriyle neoklasik
sanat›n ünlü örneklerinden
biridir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/
Jacques-Louis_David

Romantik sözcü¤ü ilk kez
18. yüzy›l›n ilk çeyre¤inde
geometrik düzenli parklar›n
yerine daha do¤al,
dolambaçl› patikalar,
k›vr›ml› dereler, düzensiz
çimenlikler ve içlerinde
harabelerle kendini gösteren
‹ngiltere bahçe mimarl›¤›na
ba¤l› olarak kullan›lm›flt›r.

Delacroix: Romantik
sanatç›lardan Delacroix’ya
göre sanatta bir tek do¤ru
de¤il do¤rular vard›r.
Akademik çizim biçimlerin
hapishanesidir, renk
çizimden daha önemlidir ve
kompozisyondaki devinim ve
duygu yo¤unlu¤u için
çizimden vazgeçilebilir.
Dante, Shakespeare ve Lord
Byron gibi romantik
yazarlardan etkilenen
sanatç›, resimlerinde edebi
konular›n yan› s›ra tarihî ve
güncel olaylarla Bat›
d›fl›ndaki toplumlar›n yaflam
biçimi ve inançlar›n› da
ifllemifltir.



Oryantalizm: 18. yüzy›ldan itibaren bi-
lim, tarih ve sanat alanlar›nda do¤u ülkele-
rine artan ilgi ile ortaya ç›kan egzotizm,
19. yüzy›lda yerini daha gerçekçi ve ciddi
bir havan›n hakim oldu¤u oryantalizme
b›rakm›flt›r. 1798’de Napoleon’un M›s›r Se-
feri’yle bafllayan ve 1914’te I Dünya Sava-
fl›’yla son bulan oryantalist resim ak›m›, as-
l›nda belirli bir okul oluflturmaz. Bu resim-
ler birbirlerine üslup yönünden çok, tema-
tik bak›m›ndan ba¤l›d›r. Oryantalist res-
samlar harem, Do¤u’nun kad›nlar› ve ya-
flant›s› gibi Bat› toplumu için ilgi uyand›-
ran konular› ifllemifllerdir. Bu ak›m›n en
önde gelen sanatç›lar› aras›nda John Fre-
derick Lewis, Jean Leon Gerome, Thomas Allom, Fausto Zonaro, Türkiye’den
Osman Hamdi Bey say›labilir.

Realizm ve Pre-Raphaelite (Ön-Raffaelloculuk): Frans›z düflünür Auguste
Comte’un gelifltirdi¤i, dayana¤›n› gerçekten alan pozitivist felsefeden etkilenen
realizm/gerçekçilik 1840’lardan 1880’lere kadar Bat› dünyas›ndaki en güçlü sanat
ak›m›d›r. Klasik ve romantik ak›mlardan farkl› olarak realizm flimdiki an› yücelt-
mifl, gerçek dünyan›n dikkatli bir gözlemle, do¤ru, nesnel ve tarafs›z betimlenme-
sini amaçlam›flt›r. Bu ak›mla edebi ve dinsel konular›n yerini ifl ve iflçilik temalar›
alm›flt›r. Realizmin önde gelen sanatç›lar› Gustave Courbet, Constantin Meunier,
Wilhelm Leibl, Honore Daumier ve Jean François Millet’dir. 

Courbet’nin 1850 y›l›nda yapt›¤› Tafl K›r›-
c›lar› realizmin kurallar›n›n görüldü¤ü ilk
örnektir. Sanatç›, Ornans’da Cenaze, Gü-
nayd›n Bay Courbet gibi tablolar›nda da ay-
n› tarz›n› devam ettirerek bir nevi realist ma-
nifestoyu ilan etmifltir. Barbizon ekolünün
ressamlar›ndan biri olan Millet de manzara-
dan figüre geçmifl ve resimlerinde köy yafla-
m›ndan sahneleri, tarlalarda çal›flan kad›n
ve erkekleri tüm gerçekçilikleri ile betimle-
meye çal›flm›flt›r. Sanatç›n›n bu tarz resimle-
rine Baflak Toplayan Kad›nlar, Ekiciler, Ek-
mek Yapan Kad›n örnek olarak verilebilir. 

Pre-Raphaelite (Ön-Raffaelloculuk)
e¤ilimi ise 1848’de Royal Academy’de oku-
yan Dante Gabriel Rossetti, John Everett Mil-
lais ve Holman Hunt taraf›ndan bafllat›lm›flt›r. Yüksek Rönesans Dönemi’nin önde
gelen ismi Rafael’den ve di¤er geç Rönesans Dönemi ressamlar›ndan etkilenen sa-
natç›lar, yaflad›klar› zaman›n egemen sanat anlay›fl›na, bayat ve kat› olarak nitelen-
dirdikleri akademi gelene¤ine karfl› ç›km›fllard›r. Grubun di¤er sanatç›lar› aras›nda
Evelyn De Morgan, Edward Burne-Jones ve bafllang›çta neoklasisizm anlay›fl›yla
çal›flan John William Waterhouseu bulunmaktad›r.
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Resim 8.2

Constable, Saman Arabas›.

Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/
John_Constable

Goya 1808’de Napolyon’un
ordular›n›n ‹spanya’ya
girmesinin ard›ndan
buradaki Frans›z vahfletini
yans›tan bir dizi resim
yapm›flt›r. Bunlar›n en iyi
bilineni Madrid’deki
ayaklanman›n ard›ndan
Frans›zlar taraf›ndan
kurfluna dizilen bir grup
insan›n betimlendi¤i Üç
May›s 1808 adl› tablodur.

Barbizon Okulu: Bu grubun
sanatç›lar› konular›n›
yak›nlar›ndaki
Fontainebleau Orman› ve
çevresinden alm›fl ve
do¤ada aç›k havada
çal›flma gelene¤ini
bafllatm›fllard›r. Böylece
taslak ile bitmifl tablo
ay›r›m›n› kald›rmak,
gözlemlere ba¤l› kalmak,
atmosfer ve ›fl›k etkilerine
önem vermek suretiyle
boyay› daha özgürce
kulland›klar› eserler
gerçeklefltirmifllerdir.
Do¤aya hayran ve tutkun bu
gözlemci sanatç›lar realizme
ve sonras›nda
empresyonizme
yönelmifllerdir.

Oryantalizm: Frans›z yazar
Theophile Gauiter’nin
yaz›lar›yla, bu terim Do¤u
dünyas›n› konu alan
resimler için de
kullan›lmaya bafllanm›flt›r.
Oryantalizm bilimden
edebiyata, tiyatrodan
müzi¤e, resimden mimarl›¤a
kadar bir çok dalda ve
mobilya gibi uygulamal›
sanatlar›n birçok alan›nda
etkili olmufltur.

Resim 8.3

Millet, Baflak Toplayan Kad›nlar.

Kaynak:  http://en.wikipedia.
org/wiki/File:Millet_Gleaners.jpg

Manifesto: Toplumsal bir
hareketin duyurulmas› ve
savlar›n belirtilmesi üzerine
kurulan, bir ak›m›n, bir
hareketin oluflumunu ve
kurallar›n› bildiren yaz›lara
ya da bildirilere manifesto
denir.



Empresyonizm: Empresyonizm ya da di¤er ad›yla izlenimcilik ak›m›n›n teme-
li, 1874 y›l›nda Paris’te bir grup sanatç›n›n, foto¤rafç› Nadar’›n stüdyosunda açt›¤›
sergiyle at›lm›flt›r. Söz konusu sergide Claude Monet’in Impression (‹zlenim)/Gün
Do¤umu adl› eserini gören elefltirmen Louis Leroy, Empresyonistlerin Sergisi bafl-
l›kl› yaz›s›nda bu eseri küçümsemifltir. Impression terimi di¤er sanatç›lar taraf›ndan
benimsenerek ak›ma ad›n› vermifltir. 1874-1886 y›llar› aras›nda yedi sergi açan em-
presyonistler aras›nda Auguste Renoir, Camille Pisarro, Alfred Sisley, Edgar Degas,
Berthe Morisot ve Paul Cézanne yer alm›flt›r. Empresyonistlerin bir grup olarak
ortaya ç›kmas› o dönemde akademinin ve onun idealizminin hakim oldu¤u salon
sergilerine al›nmayan sanatç›lar›n Salon des Refuses (Reddedilenler Salonu) ad› ve-
rilen bir sergi açmalar›yla bafllam›flt›r. Empresyonistlerden genel olarak farkl› bir
anlay›fla sahip olmakla beraber onlara öncülük etmifl olan Edouard Manet’nin K›r-
da Ö¤le Yeme¤i adl› resmi söz konusu serginin en çarp›c› eseridir. Resim, güçlü
ve serbest f›rça vurufllar›n›n kullan›lmas›, yüzeysel bir görünüm kazand›ran tekni-
¤i nedeniyle çok elefltirilmifltir. Manet salon sergilerinin ve halk›n reddetti¤i yeni-
likçi sanatç›lardan biri olarak öne ç›km›flt›r.

Manzaralar, günlük yaflam içinde kafe-
lerde oturan, bulvarlarda yürüyen insanlar,
tren istasyonlar›, Sen Nehri’nin k›y›lar› bafl-
l›ca konular› aras›nda yer alm›flt›r. Sanatç›-
lar ayn› konuyu de¤iflik ›fl›k alt›nda yakala-
yabilmek için çeflitli saatlerde ve mevsim-
lerde farkl› görünümlerini yakalayarak seri
resimler gerçeklefltirmifllerdir. Monet’in Ot
Y›¤›nlar›, Kavaklar, Rouen Katedrali ve Ni-
lüferler serisi bunlardan baz›lar›d›r. 

Neo Empresyonizm (Yeni ‹zlenimci-
lik): Ressam Georges Seurat, empresyo-
nizm ve renk üzerine yap›lm›fl bilimsel ça-
l›flmalar›n etkisiyle divizyonizm, noktac›l›k
ya da puantizm denilen bir teknik gelifltir-

mifltir. Renklerin birbiri üzerindeki etkilerin-
den yola ç›karak, renk say›s›n› azaltm›fl ve
bunlar› küçük noktalar hâlinde kullanm›fl-
t›r. Renklerin palette kar›flt›rmas› yerine bu
ifllem izleyicinin gözüne b›rak›lm›flt›r. Söz
konusu tekni¤in yay›lmas›yla neo empres-
yonizm ya da yeni izlenimcilik olarak ad-
land›r›lan ak›m oluflmufltur. Paul Signac,
Camille Pisarro, Henry Edmund Cross bu
teknikte çal›flm›fl di¤er sanatç›lard›r.

Post Empresyonizm: Geç izlenimci-
lik ismiyle de tan›mlayabilece¤imiz post
empresyonizm bir üslup ya da grup de¤il-
dir. ‹zlenimcilikten yola ç›kan, ancak ona
bir flekilde karfl› ç›kan Paul Cézanne, Vin-
cent Van Gogh ve Paul Gauguin’nin e¤i-

limlerini tan›mlamak için kullan›lm›flt›r. Bu sanatç›lar kulland›klar› teknikler ve
renk anlay›fllar› ile daha sonraki sanat ak›mlar›n› etkilemifllerdir. Gauguin, 1881 y›-
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Resim 8.4

Manet, K›rda Ö¤le Yeme¤i.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/%C3%89douard_Manet

Empresyonistler:
Empresyonist sanatç›lar›n
amac› her türlü ön yarg›y›
bir yana b›rakarak do¤ay›
gözlemlemek ve nesnelerin
günefl ›fl›¤› ile birlikte
de¤iflen anlar›n› ›fl›k ve renk
kullanarak yakalamakt›r.
Foto¤raf ve ›fl›k üzerine
yap›lan kefliflerden de
etkilenen sanatç›lar an›
yakalamak için f›rçalar›n›
çok h›zl› kullanmak,
ayr›nt›larda bo¤ulmak yerine
görünümün bütünüyle
ilgilenmifllerdir.

K›rda Ö¤le Yeme¤i: Sanatç›,
Rafael’in bir tablosundan
esinlenerek yapt›¤› bu
resiminde, biri modeli
Victorine Meurent olan
ç›plak iki kad›n figürü ile
ça¤dafl giysiler içinde
gösterdi¤i kardefli ve
heykelt›rafl Ferdinand
Leenhoff’u resmetmifltir.
Tan›nabilecek kiflilerin
konunun içine bu flekilde
dahil edilmesi gelene¤e
sayg›s›zl›k olarak
görülmüfltür.

Resim 8.5

Seurat, Grande Jatte Adas›nda Bir
Pazar Ö¤leden Sonra.

Kaynak:  Kaynak: http://en.
wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat

Ön-Raffaellocu grubun
amac›; ciddi, önemli,
anlaml› konular› betimlemek
ve do¤adan ya da yaflamdan
ald›klar› konular› tüm
gerçekçili¤iyle vermek
olmufltur. Bafllang›çta
konular›n› tarih ve dinî
konulardan seçen
sanatç›lar, do¤ay›
inceleyerek do¤al
gerçekçili¤i, güzel olan›
yakalamak istemifllerdir.
Ön-Rafaellocu ressamlar›n
en etkileyici özelliklerinden
biri tablolar›ndaki
ayd›nl›kt›r. Bu ayd›nl›¤a
ulaflmak için önce
tuvallerini beyaz, ›slak
boyayla kapl›yor, ard›ndan
boya kurumadan resmi
yapmaya bafllayarak daha
önceleri pek görülmeyen bir
ayd›nl›k elde ediyorlard›. 



l›nda Fransa’dan Tahiti’ye giderek, hayat›n›n son on y›l›n› geçirdi¤i bu adan›n ilkel
yaflam›n› yans›tan eserler üretmifltir. Romantizm ak›m› ile bafllayan Avrupa d›fl›n-
daki toplumlara ve sanatlar›na hayranl›k duyulmas›, özellikle Gauguin ile beraber
söz konusu toplumlar›n üsluplar›n›n yans›t›ld›¤› bir anlay›fla dönüflmüfltür. Sanatç›
daha sonra sembolizm ve fovizm ak›mlar›nda etkili olmufltur. Van Gogh da (dos-
tu Gauguin etkisiyle) empresyonizmden d›flavurumculuk anlay›fl›na yönelmifl, do-
¤ay› kopyalamak yerine, -kendini daha kuvvetli ifade etmek için- renk unsurunu
kullanm›flt›r. Dinamik bir ritimle ele ald›¤› çizgileri k›sa, düz ve keskin f›rça vurufl-
lar› son derece çarp›c› olan ünlü sanatç›n›n ruhsal durumunu çizgi ve renklerle
eserlerine yans›t›lmas›, ekspresyonizmin en önemli kurallar›ndan biri olmufltur. 

Sembolizm (Simgecilik): 19. yüzy›l›n son çeyre¤inde, dönemin maddecili¤i-
ne tepki gösteren bir grup sanatç› hem ev-
rensel hem de kiflisel bir gerçeklik anla-
y›fl›yla hayat› anlamland›rmak istemifl,
realizm ve empresyonizmde görmezden
gelinen hayal gücünün, gözün erifleme-
di¤i mitolojik varl›klar›n dünyas›n› eser-
lerinde ön plana ç›kartm›fllard›r. Sembo-
lizm olarak ortaya ç›kan anlay›fl› benim-
seyen sanatç›lara göre gerçek sadece fi-
ziksel olanla s›n›rl› de¤ildir, düflünceyi
de içermektedir. Hugo Simberg William
Blake, Gustave Dore, Philipp Otto Run-
ge ve Pre-Raphaelist sanatç›lar semboliz-
min öncüleri aras›nda yer al›rlar. Gusta-
ve Klimt, Odilon Redon ve Giovanni Se-
gantini ak›m›n önde gelen di¤er temsilci-
lerindendirler. Sembolist sanatç›lar›n söz-
cüsü Gustave Moreau, sembolizmin ana
kural›n› ‘sanatta sadece irade ile bir fley
yarat›lmaz, güzellik ancak bilinçalt›na
teslim olmak ve düflüncenin üstünlü¤üy-
le yarat›labilir’ fleklinde özetlemifltir. 

Fovizm (Y›rt›c›l›k): 1900’lerin bafl›nda Henry Matisse öncülü¤ünde Fransa’da
gelifltirilen bu ak›m›n temsilcileri aras›nda Andre Derain, Maurice de Vlaminck,
Henry Charles Manguin ve Georges Rouault say›labilir. 1903 y›l›ndan itibaren grup
sergileri açan bu sanatç›lar, 1905 y›l›nda Salon d’Automne (Güz Salonu)’da açt›k-
lar› bir sergide ünlü elefltirmen Louis Vauxcelles’in gruba le fauves (vahfli hayvan-
lar) olarak hitap etmesiyle fov  ad›n› alm›fllard›r. Tuval üzerine do¤rudan sürdükle-
ri do¤al olmayan renkleri, bozuk perspektifleri ve kaba teknikleriyle izleyenleri fla-
fl›rtm›fllard›r. Kal›n d›fl çizgilerin belirledi¤i figürleri, kaba f›rça vurufllar›, parlak,
canl› ve karfl›t renkleri kullanarak genifl alanlar hâlinde boyam›fllard›r. Sanatç›lar
renk kullan›m› aç›s›ndan Van Gogh ve Gauguin’den etkilenmifl, Afrika kültürleri
ve ilkel sanat›n formlar›ndan yararlanm›fllard›r. 1908’de da¤›lan grubun sanatç›la-
r›ndan birço¤u kendilerine özgü üsluplar gelifltirirken Matisse, Marquete ve Dufy
tüm sanat yaflamlar› boyunca fovizmin ilkelerine sad›k kalm›flt›r. 
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Cézanne: Kuramc› yönüyle
öne ç›kan Cézanne, resimde
arad›¤› özelliklere yaln›z
zihinsel yöntemlerle de¤il
ayn› zamanda do¤aya
bakarak ulafl›laca¤›na
inanm›flt›r. Sanat›, saf
biçimlerle, do¤adaki
nesnelerin bize görünen
biçimleri aras›nda bir denge
olarak tan›mlam›flt›r. Ona
göre do¤a taklit edilemez
ancak do¤adaki imgeler
biçimsel bir kuramdan
geçirilerek soyut bir
düzenlemeye dönüfltürülür.

Gaugin: Sadece
gözlemlediklerini yapan
empresyonistleri, düflünceyi
resimden uzaklaflt›rmakla
elefltirmifltir. Gauguin’e göre
sanatç› izlenimlerinin bir
sentezini yapmal› ve do¤ay›
kopyalamak yerine resimde
dekoratif ögelere de yer
açmal›d›r.

Resim 8.6

Van Gogh, Dr. Gachet’›n Portresi.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/Vincent_van_Gogh

Sembolizm: Bu anlay›fltaki
sanatç›lar, nesnelli¤i
reddederek öznel olan›,
gerçe¤in betimini
reddederek belirsiz ama
güçlü olan simgeleri
yakalamaya çal›flm›fllar, düfl
ve düflsel olan, fantastik ve
gerçekd›fl›, büyü, uyku ve
ölüm gibi o zamana kadar
çal›fl›lmam›fl alanlara
yönelmifllerdir.

A¤›rl›kl› olarak ‹ncil ya da
mitolojik konular› iflleyen
Gustave Moreau daha çok
karfl› cinslerin çat›flmas›n›,
yaflam ve ölüm bilinmezini,
iyi ve kötü kavramlar›n› ele
alan eserler
gerçeklefltirmifltir.



Ekspresyonizm: D›flavurumculuk
veya anlat›mc›l›k olarak da adland›r›lan
ekspresyonizm, 20. yüzy›l›n bafllar›nda,
akademik izlenimcilik ve romantik man-
zara resmine karfl› do¤mufltur. Fovistlerin
renk anlay›fl›ndan etkilenmifl ancak rengi
lirik ve bezemesel nitelikte kullanmay›
reddetmifllerdir. Bu ak›m›n sanatç›lar›n›n
amac› duygu ve iç dünyalar›n› renk, çizgi,
düzlem ve kütle arac›l›¤›yla d›fla vurmak
olmufltur. Van Gogh’un iç dünyas›n› renk
ve çizgiyle d›fla vurmas›ndan etkilenen
ekspresyonist sanatç›lar, duygular› daha
güçlü yans›tabilmek için tasar›mlar›nda

denge ve güzellik gibi geleneksel kavram-
lardan uzaklaflm›fl, biçim bozmalara gitmifllerdir. Norveçli Ressam Edward
Munch’›n Ç›¤l›k adl› resmi, ak›m›n ön örne¤i olarak kabul edilebilir. James En-
sor ve Ferdinand Hodler de ilk d›flavurumcu sanatç›lar aras›nda yer al›rlar. Al-
manya’da genç kufla¤›n bir önceki kufla¤a tepkisi olarak ortaya ç›kan Alman d›-

flavurumculu¤u iki farkl› grup olarak be-
lirir: Birincisi 1905 y›l›nda Dresden’de ku-
rulan Die Brücke (Köprü) grubudur. Ku-
rucu üyeleri aras›nda Fritz Bleyl, Erich
Heckel, Ernst Ludwing Kirchner ve Karl
Schmidt-Rottluff bulunur. Bu grubun sa-
natç›lar› figüratif bir dili benimsemifl, do-
¤an›n güzelli¤ini, çirkinli¤ini sert ve köfle-
li flekillerle göstermek, gerçek yaflam›n
karmafl›k ve ac›larla dolu duygular›n› yan-
s›tmak istemifllerdir. ‹kinci grup, Münih’te
kurulmufl olan Der Blaue Reiter (Mavi Sü-
vari)’d›r. Vassily Kandinsky ve Franz Marc
taraf›ndan kurulmufltur. Grup ad›n› Kan-

dinsky’nin 1903’de boyad›¤› ve 1912 y›l›nda ç›kan almanakta kullan›lan Der
Blaue Reiter resminden alm›flt›r. Yaflam›n fliirselli¤i ve mutlak özünü yans›tacak
yeni biçimler bulmay› amaçlam›fllard›r. Grubun di¤er sanatç›lar› aras›nda August
Macke, Alexej von Jawlensky, Gabriele Münter, Marianne von Werefkin ve bir
dönem grup içinde yer alan Paul Klee say›labilir.

Post empresyonist sanatç›lar›n öncülük ettikleri ak›mlar bu sanatç›lar›n ölümlerinin ar-
d›ndan, onlar›n üsluplar›ndan etkilenilerek ortaya ç›km›flt›r. Bu yüzden Cézanne kübist,
Van Gogh d›flavurumcu, Gauguin simgeci ya da fovist olarak adland›r›lmamal›d›r.

19. yüzy›l sanat ak›mlar› içinde empresyonizmin yerini aç›klay›n›z.

19. yüzy›l sanat ak›mlar›yla ilgili olarak Zeynep ‹nankur’un 19. Yüzy›l Avrupa’s›nda Hey-
kel ve Resim Sanat›, ‹stanbul (1997) adl› yay›n›n› okuyabilirsiniz.
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Resim 8.7

Matisse,Yaflama Sevinci

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/Henri_Matisse

Ç›¤l›k adl› 1893 tarihli tafl
bask› tekni¤iyle yap›lm›fl
ünlü eser, günümüzde
Oslo’daki Munch Müzesi’nde
bulunmaktad›r.

Alman d›flavurumculu¤u:
Daha çok fliddeti irdelemifl,
renk ve biçime psikolojik ve
simgesel anlamlar
yükleyerek var olan düzene
karfl› ç›kmay› amaçlayan
sanatç›lar taraf›ndan
temellendirilmifltir.
Eserlerinde, toplumsal
tepkilerden, coflkulu bir
tinselli¤e kadar her türlü
duygusal çalkant›y›, özgürce
d›fla vurmaya çal›flm›fllard›r.

Die Brück: Toplulu¤a daha
sonra Emile Nolde, Max
Pechstein ve Otto Mueller de
kat›lm›flt›r. 1913 y›l›nda
da¤›lan grup, 1906 y›l›nda
yay›mlanan program›nda
sanat alan›ndaki tüm
ilericileri güçlerini
birlefltirmeye ve ortaya
yenilikçi bir sanat koymaya
ça¤›rm›flt›r.

Der Blaue Reiter: Grubun bu
ad› seçmesi, Kandinsky ve
Franz Marc’›n atlar› ve mavi
rengi sevmelerinden
dolay›d›r. 1911-1914 y›llar›
aras›nda faaliyet gösteren
grubunun sanatç›lar› soyut
bir anlat›m› tercih etmifl,
do¤ay› parlak, çok renkli,
simetrik kompozisyonlar,
dinlendirici renkler ve
flekiller ile göstermek
istemifllerdir.

Resim 8.8

Franz Marc, Mavi Atlar 

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/File:Franz_Marc_005.jpg
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20. YÜZYIL SANAT AKIMLARI 
Endüstri ça¤›n›n getirdi¤i yenilikler, teknolojik geliflmeler 20. yüzy›lda da sürerken
yaflanan savafllar, di¤er toplumsal ve siyasal olaylar hem yaflam biçimini hem de
kültür ve sanat alan›n› flekillendirmifltir. Bu yüzy›l›n sanat ak›mlar›n›n temelde ge-
leneksel sanat anlay›fl›n› y›kma düflüncesinden yola ç›kmas›, yeni denemelerin, at›-
l›mlar›n ve sonunda da sanatta köklü bir devrimin gerçekleflmesine yol açm›flt›r.
19. yüzy›lda ve 20. yüzy›l›n ilk yar›s›nda modernizm dönemi yaflan›rken Avru-
pa’n›n çeflitli merkezlerinde birbiri ard›na soyut ak›mlar ortaya ç›km›fl; ikinci yar›-
s›nda ‘nesnesiz sanat’ anlay›fl›yla daha çok düflünce ve kurama dayal› sanat yap›t-
lar›n›n üretildi¤i, ABD de sanat hareketleri için önemli bir merkez durumuna gel-
di¤i yeni bir döneme geçilmifltir. 1960’lardan itibaren kullan›lmaya ve tart›fl›lmaya
bafllayan postmodernizm kavram› ise daha çok yüzy›l›n ikinci yar›s›ndan günü-
müze kadar süren çok kültürlü bir anlay›fl› kapsamaktad›r. 

Sanatta modernizm, yaklafl›k 1880’lerden 1970’lere kadar devam eden ak›mlar
için kullan›lsa da bu dönem içinde geliflen tüm ak›mlar bütünüyle modernizm kap-
sam›na girmez. Söz konusu dönemde modernizm; geçmifle ait olana karfl› bir duru-
flu ve yeni olan› temsil eden çok yönlü bir kavram ve düflünce biçimini ifade etmek-
tedir. Genel olarak tarihten ar›nm›fll›k, ifllevsellik, merkezî düzen, safl›k, yal›nl›k,
netlik söz konusudur. Soyut form, ar› bir sanat savunulurken yüksek kültür ve alt
kültür ay›r›m› da önemsenmifltir. II. Dünya Savafl› sonras›nda ABD’de modernizmin
sorgulanmas›na yönelik tart›flmalar bafllam›fl, postmodern düflünceler flekillenmifltir. 

Postmodern düflünceler 1970’lerde Avrupa’da da geliflmifl, özellikle 1979’da
Frans›z düflünür Jean François Lyotard’›n Postmodern Durum adl› kitab›n›n yay›m-
lanmas›n›n ard›ndan her alana yay›lm›flt›r.1980’lerin bafllar›ndan günümüze kadar
yayg›n olarak kullan›lan bu kavram sanatta da köklü bir devrimin gerçekleflti¤i,
kurals›zl›k, belirsizlik, ilkesizlik ve ço¤ulculu¤un söz konusu oldu¤u bir dönemi,
durumu ya da düflünceyi kapsar. Buna göre, hem popüler olan, hem geçmifle ait
olan hem de gelece¤e iflaret eden unsurlar yan yana konulabilir. Farkl› düflünce-
ler, alanlar, görsel-iflitsel unsurlar, teknikler kar›flt›r›labilir. Dolay›s›yla her disiplin;
video, foto¤raf, haz›r nesne, boya gibi her yöntem ve teknik bir araya getirilebilir.
Özellikle kitle kültürüne yönelik konular›n önemsendi¤i postmodernizmde sanat
ile zanaat, yüksek kültür ile alt kültür ay›r›m›na karfl›,  çok kültürlü, merkezsiz ek-
lektik bir anlay›fl benimsenir. Modernizmde oldu¤u gibi 1970’lerden günümüze
uzanan postmodernizmin geliflti¤i dönemlerde ortaya ç›kan tüm ak›mlar› da ayn›
kapsamda s›n›flamak, s›n›rlamak yeterli olmamaktad›r. Örne¤in, 1980’lerden itiba-
ren ABD’de çok kültürlü anlay›fl›n yay›ld›¤›na iflaret eden, farkl› kültürlere, cinsiyet
ve ›rklara dikkat çeken sergiler baz› özellikleriyle modernizmin içinde yer al›rken
baz› özellikleriyle de post modern düflüncenin içine dahil edilebilmektedir. Afla¤›-
da anlat›lan, gelecekçilik, konstrüktivizm gibi ak›mlar hem modernizm hem de
postmodernizm anlay›fllar›na yak›n yönler içermektedir. Genel olarak, çözümsel
kübizm, neoplastisizm, süprematizm, minimalizm gibi ak›mlar modernist; bire-
flimsel kübizm, pop sanat, gösteri sanat›, dijital sanatlar gibi e¤ilimler postmoder-
nist bak›fl alt›nda de¤erlendirilir.

Soyut Sanat Ak›mlar› 
Kübizm: 20. yüzy›l bafllar›nda Fransa’da, do¤an›n aynen resmedilmesine ve özel-
likle empresyonizme karfl› duran baz› sanatç›lar geometrik soyut sanat ak›m› ola-
rak tan›mlanabilecek kübizmin do¤mas›na yol açm›fllard›r. Baflta resim olmak üze-
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Modern kelimesi, Latince
hemen flimdi anlam›na
gelen modo kelimesinden
türetilen modernus’tan
gelmektedir. Avrupa’da
felsefe, edebiyat, tiyatro,
müzik, mimari, sanat, bilim,
kültür gibi birçok alanda
ortaya ç›kan modernizm,
teknolojinin geliflimi ve
endüstrileflme süreciyle
iliflkilidir.

Postmodernizm: Edebiyat,
mimarl›k, müzik, moda,
do¤a bilimleri, felsefe, sanat
aç›s›ndan çok yönlü bir
kavram ya da söylemi içerir.
Modernizme karfl› bir tutum
ya da modernizmin afl›lmas›
olarak da tan›mlanmaktad›r.
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re heykel, mimari, grafik, felsefe ve edebiyatta da etkili olan bu ak›m, di¤er Avru-
pa ülkeleriyle beraber Rusya’ya da yay›lm›flt›r. 1907-1914 y›llar› aras›nda geliflen
kübizmin temelini, Ressam Paul Cézanne’n›n eflyay› parçalayarak görme düflünce-
si oluflturmufltur. Cézanne’›n 1907 y›l›nda Paris’te aç›lan bir sergisi için gazetede
yay›mlanan ‘do¤an›n koni, küre ve silindir gibi geometrik biçimlerden kaynaklan-
d›¤› ve bu gözle çözümlenmesi gerekti¤i’ görüflü, kübizmi yaratan sanatç›lar›n ha-
reket noktas› olmufltur. Özellikle resim sanat›nda kendini hissettiren kübizmde, iz-
lenimci ilkelere ayk›r› bir çevreye bak›fl söz konusudur. Geleneksel perspektif an-
lay›fl› y›k›larak modern bir sanat anlay›fl› yarat›lm›fl, gerçek nesnenin kendisinde
aran›rken geometrik biçimlerde parçalara bölünerek, farkl› bak›fl aç›lar›yla (cephe-
den, yandan, arkadan, üstten, alttan kesitleri al›narak, arkaya öne katlanarak)
üçüncü boyutunun verilmesi sa¤lanm›flt›r. Bu ak›m›n en önemli temsilcisi ‹spanyol
Ressam Pablo Picasso’dur. Sanatç›n›n önce ‹spanya’da daha sonra Paris’te sürdür-
dü¤ü çal›flmalar› üç döneme ayr›larak incelenmifltir. Mavi Dönem olarak adland›r›-
lan hüznün ve mavi rengin hakim oldu¤u 1901-1904 aras›ndaki birinci dönemin-
de; daha çok göçebeler, körler, sakatlar, sokak kad›nlar›, serseriler, dilenciler gibi
büyük kentlerde zor yaflam koflullar›nda çal›flan s›radan insanlar› resmetmifltir.
Pembe, gri ve aç›k kahverengi renkleri a¤›rl›kl› olarak kulland›¤› 1904-1906 y›llar›
aras›ndaki -anneler ve çocuklar, palyaçolar, akrobatlar, ip canbazlar› gibi sirk in-
sanlar›n› konu edindi¤i- ikinci dönemi Pembe Dönem olarak tan›mlanm›flt›r. Zenci
dönem olarak adland›r›lan 1907-1914 y›llar› aras›ndaki üçüncü döneminde ilkel sa-
nattan ve Afrika heykellerinden esinlenerek yapt›¤› heykelimsi figürlü eserlerle kü-
bizmin öncü eserlerini gerçeklefltirmifltir. 1907 y›l›nda yapt›¤› Les Demoiselles
d’Avignon / Avignonlu Kad›nlar adl› tablosu kübist sanat anlay›fl›n›n ilk örne¤i,
modern resmin bafllang›c› say›lan eseridir. Picasso bu eserini yapt›¤› y›llarda, ko-
laj tekni¤iyle eserler yapan ve ölüdo¤a ustas› olarak an›lan arkadafl› Georges Bra-
que ile beraber geometrik soyutlamalar yaparak kübizm ak›m›n› bafllatm›flt›r. 

Kübizm ak›m›n›n, 1907’de Cézanne et-
kisinde bafllay›p, nesneleri parçalara ay›r-
ma anlay›fl›yla biçim sorununu irdeledi¤i
birinci döneminin ard›ndan, 1910 civar›n-
da analitik/ay›r›c› ya da çözümsel denilen
ikinci dönemi bafllam›flt›r. Bu gruba giren
eserlerde renk ikinci planda kalm›flt›r. 1912
sonras› geliflen sentetik/ birlefltirici ya da
bireflimsel dönem denilen üçüncü dönem-
de ise nesnelerin resmini yapmak yerine
kendileri konulmufl, dolay›s›yla kolajlar
gerçeklefltirilmifltir. Bu tür eserlerde renk-
ler daha fazla önemsenmifl, bafllang›çta
harfler, rakamlar, sözcükler eklenirken da-
ha sonra gazete, sigara paketi, duvar ka¤›-
d›, kibrit çöpü, odun parçalar›, kutu, cam,
kum, bez gibi nesneler de resme sokul-
mufltur. 

Gelecekçilik: 20. yüzy›l bafl›nda ‹talya’da geleneksel ve klasik olana karfl›
görüfller yay›lmaya bafllam›fl ve önce fliir daha sonra resim sanat›nda gelecekçilik,
di¤er ad›yla fütürizm ak›m› ortaya ç›km›flt›r. ‹lk fütürist manifesto 1909’da ‹tal-

1908’de gerçekleflen bir
sergide Georges Braque’un
l’Estanque (Evler)
resmindeki ev
betimlemelerininin, Henri
Matisse taraf›ndan “üst
üste y›¤›lm›fl küplere”
benzetilmesi ve ard›ndan
Frans›z elefltirmen Louis
Veauxcelles’in bir yaz›s›nda
bu ifadeyi kullanmas›yla,
geometrik flekilleri temel
alan ak›m kübizm, bu
anlay›flta yap›lan eserler
kübik olarak
adland›r›lm›flt›r.

Avignonlu Kad›nlar: Picasso,
zenci dönemine ait bu
eserinde, Barcelona,
Avignon Caddesi’nde bir
genelevde çal›flan befl
kad›n›, Afrika heykellerini
hat›rlatan biçimde farkl›
bak›fl aç›lar›yla bölüp
parçalayarak geometrik
flekillerde sunmufltur.

Kolaj: Gazete ve dergi
parçalar›, foto¤raf, cam gibi
de¤iflik malzemelerin bir
tuval üzerinde
birlefltirilmesiyle yap›lan
tekniktir.

Ölüdo¤a: Bitkiler, meyvalar,
eflyalar gibi do¤al ya da
günlük yaflam›n içinden
cans›z, hareketsiz nesneleri
konu alan resimler.
Natürmort da denir.

Resim 8.9

Pablo Picasso, Avignonlu Kad›n-
lar, 1907, Museum of Modern Art,
New YorkPablo Picasso: 92 yafl›nda

öldü¤ünde binlerce yap›t
b›rakan ve 20. yüzy›l›n en
önemli sanatç›lar›ndan biri
olan Pablo Picasso’nun
resim d›fl›nda heykelleri,
sahne dekorlar›, kitap
resimleri, taflbask› ve
seramik eserleri de vard›r.
Kübizmin ard›ndan farkl›
aray›fllar› sürdürmüfl, baflka
ak›mlar içinde
de¤erlendirilebilecek
çal›flmalar da yapm›flt›r.
‹spanya Cumhuriyeti’nin
Paris’te düzenlenecek Dünya
Fuar› için ›smarlad›¤›,
‹spanya’daki Guernica
kasabas›n›n Almanlar
taraf›ndan 27 Nisan 1937
tarihinde bombalanmas›n›
konu alan Guernica adl›
çal›flmas› önemli
eserlerinden biridir.



yan fiair Filippo Tommaso Marinetti taraf›ndan gerçeklefltirilmifl, sonras›nda re-
sim, heykel, mimarl›k, tasar›m alanlar›nda da ilkeler belirlenmifltir. 1911’de fütü-
rist sanatç›lar›n Fransa’ya gitmesiyle ak›m yay›lmaya bafllam›fl, ‹ngiltere, Alman-
ya, Rusya’da da fütürist eserler gerçeklefltirilmifltir. Geçmiflin de¤erlerinin red
edilmesi, yeni olan›n önemsenmesi, taklitten uzak durulmas› gibi ilkeler içeren
manifestolar›n›n ard›ndan sanat konusunda yaz›lan yaz›larda sanatç›lar›n maki-
neleflme, h›z ve harekete iliflkin kavramlar›, dinamizmi konu almalar› desteklen-
mifltir. Geçmiflin izlerini koruyan müzelerin ve kurumlar›n kalkmas›ndan yana
olan fütürist ressamlar do¤an›n de¤ifli-
mine iflaret ederek, anl›k görüntüler
yerine nesnelerin hareket hâlini his-
settirmeyi amaçlam›fllard›r. Dolay›s›yla
izleyiciyi resmin içine çeken, daha çok
parlak ve canl› renklerin kullan›ld›¤›
dinamik biçimleri tercih etmifllerdir.
Konu olarak h›zl› otomobiller, motor
yar›fllar›, sporcular, f›rt›nalar, dansç›-
lar, canl› caddeler gibi hareket içeren
unsurlar› seçmifllerdir. Umberto Boc-
cioni, Giacoma Balla, Carlo Carrà, Flip-
po Tommaso ak›m›n önde gelen tem-
silcileri aras›nda yer al›rlar. 

Süprematizm: 20. yüzy›l bafl›nda
Rusya’da süprematizm ve konstrükti-
vizm olarak adland›r›lan, yine geomet-
rik soyutlamalar›n temel al›nd›¤› sanat
hareketleri yay›lm›flt›r. 1913’te Rus Res-
sam Kasimir Malevich’in Moskova’da
ortaya koydu¤u ve yaklafl›k 1920’lere
kadar süren süprematizm’de s›f›r biçim
savunulmufl, üçgen, daire, haç biçimleri gibi saf geometrik soyutlamalar ortaya
konulmufltur. Mutlak resim aray›fl›nda olan ve kapitalist toplumun mal edinme
tutkusunu elefltiren Malevich’in 1915 y›l›nda süprematist manifestoyu yay›mlama-
s› eski resim geleneklerine karfl› bir hareketi bafllatm›flt›r. Resimde yal›nl›k, ar›n-
m›fll›k ve nesnesizli¤in temel al›nd›¤› bu harekette, kübizmde oldu¤u gibi çevre-
yi, do¤ay› geometrik biçimlerle görmek de¤il, s›f›r biçim ve hikâyesiz, nesnesiz
bir dünya aray›fl› söz konusu olmufltur. Malevich’in 1916-1918 tarihleri aras›nda
yapt›¤› beyaz üzerine beyaz serisi ve suprematism serisi bu hareketin en önemli
eserleri aras›ndad›r. 

Konstrüktivizm: Süprematizm ile ayn› çevrede ve efl zamanl› olarak ortaya
ç›kan konstrüktivizm ak›m›na 1913’te Vladimir Tatlin’in, tahta ve demir parça-
lar› kullanarak yapt›¤›, resim ve heykeli birlefltiren çal›flmalar› için kullan›lan
konstrüktivizm (inflac›l›k, yap›mc›l›k) terimi ad›n› vermifltir. 1917’de Rus Devri-
mi’nin ard›ndan yaflanan çok yönlü de¤iflimin flehir planlama, mimari, resim,
heykel, grafik, gösteri sanatlar›, endüstri tasar›m› gibi alanlara yans›mas› kons-
trüktivizm ile temsil edilmifltir. Resim, heykel ve mimari ile makineyi birlefltiren,
bütünlefltiren bu yönelim, mimarl›kla beraber mühendislik alanlar›na da taflm›fl-
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Fütürizm: Bu ak›m›n
oluflmas›nda ‹talya’da, di¤er
Avrupa ülkelerine göre daha
geç bafllayan endüstrileflme
hareketleri ve buna ba¤l›
olarak kent yaflam›nda
meydana gelen de¤iflimler
etkili olmufltur. Yeni kent
hayat›n›n canl›l›¤›na,
endüstrinin getirdi¤i
dinamizme ve teknolojiye
hayranl›k duyan fütüristler
h›zl› geliflip de¤iflen ve
makineleflen dünyadan
etkilenmifllerdir.

Resim 8.10

Umberto Boccioni,  Bofllukta
Süreklili¤in Biricik Formu isimli heykel,
1913, Museum of Modern Art, New
York 

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/Umberto_Boccioni

Vladimir Tatlin’in, III.
Enternasyonal/Komünist
Enternasyonal’e bir an›t
olarak ›smarlanan, spiral
fleklindeki kulesi resim,
heykel, mimariyi bir arada
sunan, döner odalar›, çelik
ve cam kullan›ld›¤›
tasar›m›yla en önemlilerden
biridir. Yap›lamayan bu an›t
maket olarak sergilenmifltir.



t›r. Teknik yarat›c›l›¤›n önemsendi¤i yap›tlarda teknolojinin üs-
tünlü¤ü vurgulanmak istenmifl, ifllevsellik en önemli özellikler-
den biri olmufltur. Konstrüksiyonlarda endüstriyel malzemele-
rin dokusu, fleffafl›¤› geometrik biçimler içinde heykelimsi bir
bütünlükle sunulmaya hafiflik, saydaml›k hissi verilmeye çal›-
fl›lm›flt›r. Ak›m›n mimari uygulamada örnekleri az say›dad›r:
Victor Vesnin ve Alexander Vesnin kardefllerin Leningrad’da
gerçeklefltirdi¤i Pravda gazetesinin yönetim merkezi olarak ta-
sarlanan Pravda Ofisleri Tasar›m›; Lazar Markovich Lissitzky
ile Mart Stam’›n Moskova Yatay Gökdelen Projesi önemli ör-
neklerdendir. Konstrüktivist plastik sanatlar›n önemli temsilci-
leri aras›nda ressam ve heykelt›rafl Alexander Rodchenko, hey-
kelt›rafl Naum Gabo Pevsner ve Antoine Pevsner kardefller ile
ressam László Moholy-Nagy say›labilir. Rusya’da sanat›n top-
lum için ve ifllevsel olmas› gerekti¤i görüflleri do¤rultusunda
Vladimir Tatlin’in öncülü¤ünde 1930’lere kadar geliflimini sür-
düren konstrüktivizm, sanat›n ifllevsellik kavram›na karfl› gö-
rüflleri olan Naum Gabo Pevsner’in gruptan ayr›l›p Avrupa’ya
gitmesiyle iki yönlü olarak geliflimini sürdürmüfltür. Rusya’da
konstrüktivizm daha dinamik, toplumcu, üretimci bir anlay›flla

sürerken Avrupa’da 1920’lerden 1945’e kadar Gabo etkisinde mimarl›k, edebiyat,
sinema gibi alanlar› da etkileyerek yay›lm›flt›r. Modern mimarinin oluflumunda
etkili olan bu ak›m›n baz› ilkeleri afla¤›da anlat›lacak olan kinetik sanat, op sa-
nat ve minimalizmde de benimsenmifltir. 

Yeni Plastisizm: Konstrüktivizmin Rusya’da yay›ld›¤› s›rada Hollanda’da da
benzer yönelimler olmufltur. Hollandal› ressam ve tasar›mc› Theo van Doesburg
1917 y›l›nda, De Stijl (Hollandaca’da stil, tarz ya da destek anlam›na gelen) ismin-
de bir dergi kurmufl, bu dergi çevresinde bir sanat hareketi bafllatm›flt›r. Mobilya,
heykel, mimarl›k, resim, grafik gibi birçok alanda yaz›lar›n yay›mland›¤› bu dergi
çevresinde ressamlar, heykelt›rafllar, tasar›mc›lar ve mimarlar görüfllerini karfl›l›kl›
tart›flmalarla de¤erlendirerek ortak bir anlay›fl›n oluflmas›na yol açm›fllard›r. Felse-
feci Josephus Schoenmaekers’›n do¤an›n bütününün çizgilerin geometrik kesiflme-
lerinden ifade edilmesi düflüncesinden ve Amerikal› mimar Frank Lloyd Wright’›n
görüfllerinden etkilenen De Stijl grubundakilerin sanat hareketi yeni plastisizm ya
da neo-plastisizm olarak da tan›mlanm›flt›r. De Stijl dergisinin kuruldu¤u 1917 tari-
hinden, Doesburg’un öldü¤ü 1931 y›l›na kadar süren bu ak›mda, renk unsurunun
ikinci plana at›lmas›, basit geometrik düzenlemelerin temel al›nmas› gibi kübizm
ve konstrüktivizmle kesiflen ilkeler benimsenmifltir. Daha çok tasar›m, resim ve mi-
marl›k alanlar›nda öne ç›kan bu hareketin önde gelen temsilcileri aras›nda Does-
burg  ile Piet Mondrian’›n yan› s›ra ressam Bart van der Leck, mobilya tasar›mc›-
s› ve mimar Gerrit Rietveld da yer alm›flt›r. Ak›m›n ilkeleri, Bauhaus ve di¤er tasa-
r›m alanlar›n› etkilemifltir.

Dadaizm: 1915-1922 y›llar› aras›nda ‹sviçre-Zürih’ten ve ABD-New York’tan
yay›lan dadaizm, hareketinde, anlam aramadan bulunan çeflitli sözcüklere, nes-
nelere göre eserler üretilmifltir. 1915-1916 y›llar›nda savafltan olumsuz etkilenen
ülkelerden kaçan yazarlar, flairler, sanatç›lar Zürih kentinde bir araya gelerek,
hem sanat galerisi hem de tiyatro ve toplant› amaçl› kulland›klar› Cabaret Voltai-
re (Voltaire Kabaresi) isimli gösteri salonunu kurarak fliir dinletileri, gösteriler,
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Kasimir Malevich, Suprematism,
1916, Muzeul de Arta, Krasnodar.

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/w/inde
x.php?title=Dosya:Malevici06.jpg&file
timestamp=20060111180024

Doesburg: Farkl› sanat
dallar›n›n ayr›lmamas›n›
savunan Doesburg, De Stijl
dergisi çevresinde çeflitli
sanat ve bilim dallar›ndan
kiflilerle birlikte
disiplinleraras› genel bir
anlay›fl oluflturma yönünde
çaba göstermifltir.

Hollandal› ressam Piet
Mondrian da Doesburg ile
birlikte De Stijl birli¤inin
önde gelen üyelerinden biri
olmufl fakat 1925’te grubun
ilkelerine ters düflen anlay›fl›
nedeniyle gruptan
ayr›lm›flt›r.

Bauhaus: Almanya’da mimar
Walter Gropius taraf›ndan
1919 y›l›nda kurulan, sanat
ve zanaat›n birleflti¤i,
uygulamal› sanatlar,
mimarl›k ve endüstri
tasar›m› okuludur.

Resim 8.11



sergiler düzenlemifl ve dada ismini
verdikleri bu sanat hareketini bafllat-
m›fllard›r. Grupta Frans›z heykelt›rafl,
ressam ve flair Jean Arp, flair ve yazar
Romanyal› Tristan Tzara, yazar, mü-
zisyen ve tiyatrocu Alman Hugo Ball
gibi sanatç›lar yer alm›flt›r. New
York’ta da Marcel Duchamp öncülü-
¤ünde geliflen ak›m, Francis Picabia
ve Man Ray gibi sanatç›larla Fransa’da;
Kurt Schwitters, Max Ernst, Richard
Huelsenbeck gibi temsilcilerle dada-
max ad›yla Almanya’da gelifltirilmifl-
tir. I. Dünya Savafl› sonunda dadaiz-
min yeni merkezi Paris olmufl; André
Breton, Louis Aragon, Philippe Soupa-
ult, Paul Eluard gibi Frans›z flairler ve yazarlar grubuna Paris’e giden di¤er Avru-
pal› sanatç›lar da kat›larak hareketi güçlendirmifllerdir. Dadaistler, “sanat öldü,
yaflas›n sanat” söylemiyle sanat› geleneksel, ak›lc› tutumundan kurtarmay› amaç-
lam›fllard›r. Gazete kâ¤›d›, tahta, çivi gibi günlük eflyalar›, nesne ve at›klar› kolaj
tekni¤iyle rastlant›sal ve anl›k olarak, estetik kayg›s› olmadan bir araya getirerek
eserlerini gerçeklefltirmifllerdir. Dadaizmin resim alan›nda önde gelen temsilcisi
Marcel Duchamp, sanat›n geleneksel anlat›m biçimlerinden kurtarmak amac›yla
kulland›¤› ready-made yani haz›r nesneleri ile sanatta devrim niteli¤inde bir at›-
l›m gerçeklefltirmifltir. Çeflme adl› yap›t›nda bir pisuar kullanm›flt›r. Bu eseri sana-
t›n tan›mlanmas›nda en çok tart›fl›lan eserlerden biri olmufltur. Dadaizmle bera-
ber Duchamp’›n haz›r nesneleri 20. yüzy›l›n ikinci yar›s›nda yay›lan kavramsal
sanatla ilgili tart›flmalarda ve yeni ak›mlarda öncü bir nitelik tafl›m›fl, postmoder-
nizmin temeli at›lm›flt›r.

Dadaizmin kübizm ile olan benzerli¤i nedir? 

Metafizik: 1916 y›l›nda bir araya gelen, gelecekçilik ak›m› temsilcilerinden
Carlo Carrà, Giorgio de Chirico ve Alberto Savinio’nun ‹talya-Ferrara’da bir as-
kerî hastanede tedavi gördükleri s›rada yaratt›klar› metafizik okul ya da resim
(pittura metafisica- scuola metafisica) olarak adland›r›lan e¤ilim 1920’lere ka-
dar sürmüfltür. Tam bir resim ak›m› olmamakla beraber, bu üç ressam›n Ro-
ma’da yay›mlanan Valori Plastici adl› dergiye yazd›klar› yaz›larla ortak ilkeler
yay›lmaya çal›fl›lm›flt›r. Metafizik resimde, gelecekçilik ak›m›n›n dinamizmi öne
ç›karan anlay›fl›na bir tepki vard›r. Konular›n› us d›fl› ve düflsel olandan alm›fl,
çevrede kenarda köflede kalm›fl, birbiriyle ba¤lant›s› olmayan nesnelere (yüzü
olmayan kuklams› figürler, mankenler gibi...) yeni anlamlar verip, yal›n fakat gi-
zemli bir ikonografiyle sunmufllard›r. Yaratt›klar› dura¤an, sessiz, düflsel dünya-
y›; hareket hâlindeki, gürültülü ve savafl›n getirdi¤i huzursuz ortama sahip d›fl
dünyaya karfl› gerçeküstü bir anlay›flla ele alm›fllard›r. Metafizik resim uzun y›l-
lar sürmese de ilkeleri afla¤›da anlat›lacak olan gerçeküstücülük ve yoksul sanat
gibi ak›mlar› etkilemifltir.
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Doesburg, Counter-composition XVI,
1925, Tuval üzerine ya¤l›boya,
Gemeentemuseum Den Haag, Hollanda 

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/7/70/Theo_van_
Doesburg_Contra-Composition_XVI.jpg

Dada: Frans›zca ‘tahta at’
anlam›na gelmektedir.
Dadaizm ak›m› ismini
rastgele aç›lan bir sözlükte
denk gelen dada
kelimesinden alm›flt›r. I.
Dünya Savafl›’n›n
anlams›zl›¤› ve getirdi¤i
karamsarl›kla beraber
siyasi, toplumsal, ekonomik
koflullar›n zorlu¤u, s›k›nt›lar,
bunal›mlar ortam›nda do¤an
bu ak›mda; y›k›ma, felakete
yol açan devletlere ve
toplumlara karfl› duyulan
hisler ve ac›lar eserlerde
alayc› bir tutumla ele
al›nm›flt›r. Bu ak›m›n
sanatç›lar›, savafla karfl›
dururken y›k›c› bir tutum
benimsemifl, her fleyin
anlams›zl›¤›, gereksizli¤ini
vurgulamak istemifllerdir.

Duchamp: Sanat›n,
düflüncede oldu¤unu
savunmufl, nesnenin temsili
karfl›l›¤›n› yapmak yerine,
nesnenin kendisini koyarak
sanat yap›t›n› yaratma
yolunu seçmifl ve
tart›flmalara yol açm›flt›r.

Carlo Carrà, metafizik resim
anlay›fl›na yöneldi¤i y›llarda
basit, yal›n nesneler
yaparken eski ‹talyan
rönesans sanatç›lar›ndan
etkilenmifl ve onlar›n
eserlerindeki an›tsal
özellikleri resimlerine
yans›tm›flt›r.

Giorgio de Chirico da daha
çok kapal› mekânlarda
yüzleri olmayan mankenleri,
mekanik varl›klar› ve Antik
Dönem’den heykelleri çeflitli
eflyalarla birlikte
betimlemifltir. 
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Gerçeküstücülük: 1922’den sonra
dadaist gruptan ayr›lan sanatç›lar ger-
çeküstücülük, di¤er ad›yla sürrealizm
ak›m›n›n oluflmas›nda etkili olmufllar-
d›r. Paris’te ortaya ç›kan sürrealizmin
ilk manifestosu, 1924 y›l›nda Frans›z fla-
ir André Breton taraf›ndan yay›mlanm›fl-
t›r. 1930’lardan II. Dünya Savafl›’n›n bafl-
lamas›na kadar, Fransa d›fl›nda; ABD,
Almanya, Belçika, ‹ngiltere, Kanada,
Avusturya, Danimarka gibi ülkelerde de
sürrealist ilkeler benimsenmifltir. Sanat-
ta yarat›c›l›¤›n, özgürlü¤ün ve bilinçalt›
düflüncelerin önemsendi¤i sürrealizm-
de Sigmund Freud’un psikanaliz (ruh
çözümü) kuram›ndan yararlan›lm›flt›r.
‹lkel sanata, gizemli fleylere ilgi duyan
sanatç›lar, nesneleri gözün gördü¤ü hâ-
liyle de¤il, bilinçalt›nda, rüyalarda, us
d›fl› yans›tmay› amaçlam›fllard›r. Bunu
yaparken bazen bilinçalt›ndaki duygu-
lar düflsel simgelerle anlat›lm›fl; bazen
de günlük yaflamdan gerçek nesneler
yoluyla us d›fl› bir düflünce iletilmifltir.

Bu ak›m›n en önemli temsilcilerinden bi-
ri olan ‹spanyol ressam Salvadore Dali,
Freud’un kuramlar›n› eserlerine yans›tan-
lardan biridir. Zihinsel alg› yöntemleri
üzerinde çal›flarak, hayal ürünü imgeler
yaratm›fl ve genelde sonsuz bir ufuk için-
de yer alan düflsel ortamlar sunmufltur.
Belçikal› ressam René Magritte de sürrea-
list yazarlardan etkilenerek bu ak›ma da-
hil olmuflt›r. Di¤erlerinden farkl› olarak
bilinçalt› yerine d›fl dünyadan imgeler al-
m›fl ve seçti¤i s›ra d›fl› imgeleri yine d›fl
dünyay› tan›mlamada kullanm›flt›r. 

Bir pipo resmi yap›p alt›na ‘’bu bir pipo de¤ildir’’ yazan sürrealist ressam René Magritte
hakk›nda, Michel Foucault’nun, Bu Bir Pipo De¤ildir, Yap› Kredi Yay›nlar› (Çev. Selahattin
Hilav), ‹stanbul, 2001 kitab›n› okuyunuz.

Carlo Carrà, Mühendisin Sevgilisi
(L’amante dell’ingegnere), 1921,
The Peggy Guggenheim Collection,
Venice

Kaynak: http://arthistory.
about.com/od/from_exhibitions/ig/
Chaos-and-Classicism/Carlo-
Carra-Mistress-1921.htm

Sürrealizm: Frans›z yazar ve
sanat elefltirmeni Guillaume
Apollinaire’nin 1917’de
sahnelenen bir eserinde
kulland›¤› sürrealist
(gerçeküstücü) sözcü¤ünden
esinlenerek bu ak›ma
sürrealizm ismi verilmifltir.
Edebiyatta anlat›m›n› bulan
ilkeleri; resim, heykel, müzik,
sinema gibi sanat dallar›na
da yay›lm›flt›r.

Resim 8.13

Salvador Dali, Bir Yüzün ve
Meyveli¤in Kumsalda Görüntüsü

Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/
Apparition_of_Face_and_Fruit_Dish
_on_a_Beach

Resim 8.14
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http://www.dali-gallery.com/html/dali.php sitesinde Salvadore Dali’nin di¤er eserlerini
görebilirsiniz.

Sanat ak›mlar›n›n birbiriyle kesiflen, benzeyen ya da ayr›lan yönleri bulunmakla beraber,
bir sanatç›n›n birden fazla ak›m içinde de¤erlendirilebilcek eserleri olabilir. Ayr›ca yak-
lafl›k tarihleri verilen baz› ak›mlar›n ilkelerinin günümüze kadar uzant›lar›n› bulmak
mümkündür.

Soyut D›flavurumculuk: II. Dünya Savafl› ortam›nda Avrupa’dan kaçan sanat-
ç›lar›n Amerika’da bir araya gelerek 1945-1960’lar aras›nda soyut d›flavurumcu re-
simler yapmas›yla ortaya ç›kan soyut ekspresyonizm/soyut d›flavurumculuk ya da
soyut ifadecilik ak›m›yla ABD ilk kez dünya sanat›nda etkin olarak yer alm›flt›r. Sa-
vafl›n›n yaratt›¤› y›k›m ortam›ndan kaçan Max Ernst, Salvador Dali, Piet Mondrian,
Marc Chagall, Naum Gabo, Amédée Ozenfant gibi dadaist, sürrealist sanatç›lar ye-
ni sanat merkezi hâline gelen New York’a gitmifl, oradaki Jackson Pollock, Mark
Rothko, Grace Hartigan gibi ça¤dafl Amerikal› sanatç›larla beraber ortak bir anla-
y›fl oluflturmufllard›r. Ressam Max Ernst’in efli koleksiyoncu Peggy Guggenheim’›n
galerisinde ortak sergiler düzenleyen bu soyut d›flavurumcu grupta, baflta sürrea-
lizm etkileri gösteren ressamlar yer alsa da zamanla daha çok savafl›n etkilerinin
yans›t›ld›¤› bir tutum benimsenmifltir.

Kinetik Sanat ve Minimalizm: 1950’li ve 1960’l› y›llarda ABD ve Avrupa’da ya-
y›lan önemli ak›mlardan biri de kinetik (devingen) sanatt›r. Bu ak›m›n özelli¤i de-
rinlik ve üç boyutlulu¤a iliflkin izleyicide yan›lsamalar yaratan soyut sanat eserleri
üretmesidir. Bauhaus, konstrüktivizm, de stilj grubu ve fütürist hareketlerde görülen
dinamizm ile endüstriyel ürünleri kullanma özellikleri kinetik sanat›n oluflmas›nda et-
kili olmufltur. Kinetik sanat manifestosu; 1930 y›llar›ndan itibaren grafik sanatlar› ile
u¤raflan ve geometrik resim çal›flmalar› yapan Macar as›ll› Victor Vasarely taraf›ndan
1955 y›llar›nda Paris’te yay›mlanm›flt›r. Duvar, ses, çan mobilleri gibi konstrüksiyon-
lar yapan Amerikal› heykelt›rafl ve ressam Alexander Calder, ›fl›kl›, sesli konstrüksi-
yonlar; robotlar tasarlayan Macar as›ll› Frans›z heykelt›rafl Nicolas Schöffer, hareketli,
›fl›kl›, müzikli heykelleriyle; Yunan hey-
keltrafl Vassilakis Takis kinetik ilkeler
do¤rultusunda eserler veren sanatç›lar-
dand›r. Kinetik sanat içinde de¤erlendi-
rilen optik/op sanatta ise optik oyna-
malarla gözde yan›lsamalar yarat›l›p izle-
yenin yer de¤ifltirmesiyle biçim de¤iflti-
ren eserler gerçeklefltirilmifltir. Op sanat-
ç›lar temel geometrik düzenlemeleri ve
renkleri temel alarak bu dinamizmi sa¤-
lamaya çal›flm›fllard›r. 

Baflta konstrüktivizm olmak üzere
pürizm, de stijl, op sanat gibi ak›mlar›n
görsel ve biçimsel özelliklerinden etki-
lenerek 1960’l› y›llar›n bafl›nda ABD’de
minimalizm (azc›l›k) ak›m› ortaya ç›k-
m›flt›r. Bunda resim ve heykelde parça-
lar aras›ndaki iliflki de¤il, düzen ve bü-
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D›flavurumcular: Savafl
ortam›ndaki mutsuzluk,
kayg›lar, bunal›mlar, resme
aktar›lm›flt›r. Duygusal
de¤erlerin ön planda
tutuldu¤u eserlerde, yarat›m
süreci ve sanatç›n›n bu
süreçteki düflünceleri
önemsenmifltir. Savafl›n
neden oldu¤u felaketlerden
dolay› hem edebiyatç›lar
hem de sanatç›lar ak›lc›l›k
yerine sürrealistler gibi
bilinçalt› ve düflsel dünyaya
yönelmifllerdir.

Kinetik Sanat: Elektronik
sistemlerin, makinelerin,
›fl›klar›n kullan›ld›¤› dinamik
eserler, yan›p sönen ›fl›klar›n
hareketinden yararlan›larak
yap›lanlar; kendili¤inden
veya bir güç yard›m›yla
hareket kazand›r›lm›fl üç
boyutlu nesneler bu ak›m
içinde de¤erlendirilir. Bu tür
yap›tlarda çeflitli
malzemeler, araçlar farkl›
tekniklerle birarada
kullan›lm›fl, zaman zaman
bilgisayarlardan da
yararlan›lm›flt›r.

Mobil: Birbirine sistemli bir
flekilde ba¤l›, hareketli
parçalardan oluflan
düzenek.

Resim 8.15

Alexander Calder, Akustik Bulutlar,
1953, Venezuela, Central University 

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/File:Aula_Magna-Calder-UCV.JPG

Optik/Op Sanat: Daha
önceleri alg›ya dayal›,
yan›lsamal› örnekler
gerçeklefltirilmifl olsa da op
sanat terimi ilk kez 1965’te
New York Modern Sanat
Müzesindeki bir sergide;
bak›ld›¤›nda titreflim, yan›p
sönme, hareket yaratan
optik yan›lsamal› geometrik
kompozisyonlar›
tan›mlamada kullan›lm›flt›r.



tünlük önemsenmifltir. Malzeme ve renkle basit geometrik biçimlerin yarat›ld›¤›,
bazen birbirini tekrar eden, yal›n, sembolik de¤erler içeren eserler gerçeklefltiril-
mifltir. Endüstriyel malzemeler kullanmalar›yla konstrüktivistlere yak›nlaflan mini-
malistlerden Dan Flavin, 1964’te V. Tatlin için An›t isimli florasan lambalarla yap-
t›¤› eserini konstrüktivistlere sayg›s›n› göstermek için gerçeklefltirmifltir. Minimal
sanat kapsam›nda yer alan birçok sanatç› hem resim hem de heykel sanat›nda et-
kin olmufltur. 1970’lere kadar etkisi süren ak›m›n di¤er temsilcileri aras›nda Frank
Stella, Ellsworth Kelly, Josef Albers, Donald Judd, Barnett Newman ve Agnes Mar-
tin say›labilir. 

Yeni Ticari Kültürün Yeni Ak›mlar›
Pop Sanat ve Foto-gerçekçilik: II. Dünya Savafl›’ndan sonra özellikle endüstriyel
yeniliklerden kaynaklanan yeni ticari kültürün etkilerinin yans›d›¤› bir ortamda,
1950’lerin sonunda ve 1960’l› y›llarda Amerika ve Avrupa’da pop sanat (pop art)
yay›lm›flt›r. Soyut d›flavurumcular›n düflsel ve içe dönük yaklafl›mlar›na karfl› olan
olan ve yüksek kültür ile kitle kültürü aras›ndaki ay›r›m› yok eden pop sanat tem-
silcileri, gerçekçili¤i temel alarak, günlük yaflamda kullan›lan nesneleri sanat alan›-
na tafl›m›fl, modern dünyan›n, tüketim kültürünün yeni de¤erlerinden, televizyon,
radyo, dergi, gazete gibi kitle iletiflim araçlar›n›n yaratt›¤› ürünlere ve reklamlara il-
gi duymufllard›r. Ak›m›n öncülerinden heykelt›rafl Claes Oldenburg, normal ölçü-
lerinden çok daha büyük yapt›¤› hamburger, pasta dilimi, dondurma külah›, mey-
veler, yalanc› sosisler, yiyecek vitrinleri gibi eserleriyle bu ak›mda yer alm›flt›r.

Ressam Roy Lichtenstein günlük yaflam›n
içinde girmifl reklam imgelerini, çizgi ro-
man resimlerini konu alm›fl Mickey Mouse,
Donald Duck gibi çizgi karakterleri büyüte-
rek resimlemifltir. Ressam ve film yap›mc›s›
Andy Warhol, günlük yaflam›n içinde tabu
hâline gelmifl markalar›, nesneleri, ünlü
film, müzik y›ld›zlar›n› resmetmifl ve bunla-
r›n foto¤raflar›n› afifl tarz› bask› teknikleriy-
le ço¤altm›flt›r. Richard Hamilton ev yafla-
m›na giren araçlar›, aletleri,  insan yaflam›-
n›n önemli parças› hâline gelmifl ürünleri
birarada gibi gösteren kolajlar gerçeklefltir-
mifltir.  

1960’l› ve 1970’li y›llarda yine ABD’de
Los Angeles, New York gibi kentlerde yay›-
lan foto-gerçekçilik ak›m›, daha sonra hi-
per-gerçekçilik (süper-gerçekçilik / yeni ger-
çekçilik) ad› alt›nda yay›larak pop sanat›n

ard›ndan yeni ticari kültürü yans›tan bir di-
¤er ak›m olmufltur. 1971’de Paris Bienaliyle Avrupa’da tan›nsa da dünyada daha
çok Amerikal› sanatç›lar›n yap›tlar›yla tan›nm›flt›r. Bu ak›m›n sanatç›lar›n›n ortak
yan›, foto¤raf kullanarak resim yapmalar›d›r. Foto¤raf› de¤ifltirmeden fakat bir ob-
jektifin verdi¤i ayr›nt›dan daha fazlas›n› göstermeyi ve tarafs›z bir bak›flla sunmay›
amaçlad›klar› eserleriyle endüstri toplumunu yans›tan, kapitalist düzeni elefltiren
kifliler olmufllard›r. Amerikan yaflam›ndan s›radan nesneleri ve araba çeflitlerini
gösteren Ralph Goings, ma¤azalar, vitrinler, tafl›tlar, binalar yaparak flehir yaflam›-
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Minimalizm: Terimi ilk kez
1961’de ‹ngiliz düflünür
Richard Wolheim
kullanm›flt›r.

Pop sanat: Yeni oluflan
kültüre ait popüler ürünlerin,
imgelerin as›l yeri olan
Amerika’da, ‹ngiltere’ye
oranla daha güçlü, canl›
yaflanan bu ak›m›n Fransa,
‹sveç, ‹talya gibi baflka
ülkelerde de temsilcileri
ortaya ç›km›flt›r. Endüstri
toplumunun günlük tüketim
eflyalar›, Coca cola flifleleri,
konserve kutular›, çikolata,
çiklet gibi bilindik nesneler,
sinema, televizyon ve çizgi
roman kahramanlar›,
sat›fltaki birçok ticari
ürünler, çevrelerinden
yal›t›larak abart›l› bir
biçimde an›tsallaflt›r›larak
reklam panosu gibi
resmedilmifltir.

Roy Lichtenstein, Masterpiece,
1962, Collection of Agnes Gund,
New York 

Kaynak: http://www.image-
duplicator.com/main.php?work_id=
0083&year=1962&decade=60#

Resim 8.16

Foto-gerçekçilik: Ak›m›n
konular› aras›nda, tüketim
kültürüne iliflkin nesneler,
vitrinler, büfeler, marketler
yer al›r. Foto¤raftan, reklam
sanat›ndan yararlanmalar›
ve tüketim nesnelerine
duyduklar› ilgi aç›s›ndan
pop sanat ile ortak özellikler
gösteren bu ak›mda baz›
pop sanat sanatç›lar› da yer
alm›flt›r.

Bienal: Genellikle sanat ve
kültür alanlar›nda
düzenlenen ve iki y›lda bir
gerçeklefltirilen
etkinliklerdir.  En eski bienal
1895’te Venedik’te
düzenlenmifltir. Günümüzde
dünyan›n çeflitli ülkelerinin
yan› s›ra  ‹stanbul’da da
yap›lmaktad›r.



n› aktaran Richard Estes, reklam ›fl›klar›n› konu alan Robert Cottingham ve büyük
tuvallerindeki ayr›nt›l› portreleriyle Chuck Close foto gerçekçili¤in temsilcileri ara-
s›ndad›r. 

Nesnesiz Sanat Dönemi 
Kavramsal Sanat: Düflünce sanat› olarak da tan›mlanan kavramsal sanat, sanat›
anlamland›rma ve çözümlemede kuramsal yöntemlerin uygulanmas›d›r. Bu anla-
y›flta, sanat eseri olarak düflünce iletilirken resim, heykel gibi herhangi bir türe, bi-
çime, kurala ba¤l› kalmadan dil, do¤a, çeflitli nesneler ve insan bedeni araç olarak
kullan›lm›flt›r. Sanat yap›tlar›n›n putlaflt›r›lmamas›n› savunan bu görüfle göre sanat-
ç›n›n iletti¤i mesaj verilirken kullan›lan araçlar de¤il, düflüncenin kendisi as›l yap›t
olarak öne ç›kmal›d›r. 1960-1970 aras›nda geliflen ve sanatta devrim niteli¤i tafl›yan
bu ilkeler, 1970 sonras›nda da çok yönlü geliflerek, biçime, esteti¤e karfl› düflünce-
nin temel al›nd›¤›, farkl› sanat ak›mlar› ve yönelimlerle günümüze kadar sürmüfl-
tür. Soyut d›flavurumculu¤un duyguyu öne ç›karma tutumunun karfl›s›nda duran
kavramsal sanat anlay›fl›n›n kökeninde Dadaizm, Marcel Duchamp, Pop Sanat, fo-
to-gerçekçilik ve minimalist sanat›n ‘temsili olan›n yerine gerçe¤inin yani nesnenin
ele al›nmas› gerekti¤i’ düflüncesi vard›r. 1969 y›l›nda yazd›¤› Felsefeden Sonra Sa-
nat adl› makalesinde dilbilimsel aç›dan sanat› çözümlemeye yönelik düflünceleriy-
le Amerikal› Joseph Kosuth, kavramsal sanat›n ilkelerini belirlemifltir. Bu ak›mda,
sanat yap›t› belli kurallar ve düzen içinde bitmifl olarak de¤il, izleyenleri, yarat›lan
düflünsel sürecin içine çekerek ortaya konulmufltur. Sanatta önceli¤in düflüncede,
kuramda olmas› gere¤inden yola ç›k›larak sanat›n her türlü üretilebilece¤i, her bi-
çimde ve malzemede gösterebilece¤i, her kesimden insana ulaflabilece¤i savunul-
mufltur. 1960’lardan itibaren yay›lan oluflumlar, gösteri sanat›, fluxus, vücut sanat›,
yeryüzü sanat›, yoksul sanat, süreç sanat› ve video sanat› kavramsal sanat›n farkl›
e¤ilimlerinden baz›lar›d›r. 

Sanatç›lar ve Seyirciler: 1960’l›
y›llarda sanat›n resim, heykel gibi bir
türe ba¤l› kalmas› ve galeri, müze, ser-
gi salonlar› ile s›n›rlanmas›yla toplum-
dan uzak kald›¤›n› savunan ressam Al-
lan Kaprow, izleyenlerin de sanatsal
sürecin içine dahil edildi¤i eylemler
gerçeklefltirilmesinde öncülük etmifl-
tir. Kavramsal sanat›n çeflitlendi¤i, ye-
ni bir boyut kazand›¤› ve günümüze
kadar uzant›lar›n›n devam etti¤i bu tür
e¤ilimlerin genel özelli¤i, sanatç›n›n
kendi bedenini kullanarak seyirciyi ak-
tif ya da pasif olarak çal›flmas›na katt›-
¤› gösteriler, aksiyonlar gerçeklefltiril-
mesidir. 1960’l› y›llardan itibaren orta-
ya ç›kan -bir anlamda hem mekâna
hem de sürece ba¤l›- tüm bu tür sanatsal
oluflumlar özelliklerine göre vücut sanat›, gösteri sanat›, oluflumlar, fluxus gibi
farkl› dallarda sürmüfltür. Bunlardan baz›lar›nda bir di¤erinin içine dahil edilebile-
cek yönlerin olmas› iç içe bir geliflim gösterdiklerine iflaret eder. 
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Resim 8.17

Joseph Kosuth, Bir ve Üç Sandalye, 1965 

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/
File:Kosuth_OneAndThreeChairs.jpg

Joseph Kosuth, sanat
yap›t›n›n düflüncenin
iletilmesinde kullan›lan bir
araç oldu¤unu vurgulam›fl,
nesnenin ortadan
kalkmas›yla izleyenlerin as›l
düflünceye, yani saf ve
gerçek sanat yap›t›na
ulaflm›fl olaca¤›n›, bunun da
dilin kullan›lmas›yla
sa¤lanabilece¤ini
söylemifltir. Eserlerin
sat›lmas›n›n, yani ticari
ürün olarak kullan›lmas›n›n
karfl›s›nda olmufltur. 1965
y›l›nda yapt›¤› Bir ve Üç
Sandalye adl› yap›t›nda bir
sandalyeyi, sandalyenin
foto¤raf›n› ve sandalye
tan›m›n›n yer ald›¤›
sözlükten al›nm›fl bir yaz›y›
yan yana koyarak sanat
yap›t›n›n gerçekte
düflüncenin iletilmesinde
kullan›lan bir araç oldu¤unu
vurgulam›flt›r.
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Joseph Beuys: Ölü Bir
Tavflana Resimleri Nas›l
Aç›klars›n›z? (1965), adl›
performans›nda kendi
kafas›na bal,  alt›n yald›zl›
pudra ve ya¤ sürüp, içi
doldurulmufl bir k›r
tavflan›n› kuca¤›na alarak
ona duvardaki modern
resimleri, modern sanat›
f›s›ldam›flt›r.  Üç saat süren
eyleminde her fleyin
geçicili¤ine, de¤iflim içinde
oldu¤una dikkat çekmifltir.

1960’l› y›llardan itibaren Avrupa ve Amerika’da yay›lan, gövde sanat› veya be-
den sanat› gibi isimlerle de an›lan vücut sanat›, sanatç›lar›n nesne ya da araç ola-
rak kendi bedenini kulland›¤› izleyici önündeki eylemlerini içermektedir. Bu kap-
samda baz› sanatç›lar kendi bedenlerini deney nesnesi olarak kullan›rken zaman
zaman kendi yaflamlar›n› tehlikeye sokan çal›flmalar gerçeklefltirmifltir. Örne¤in
vücut sanatç›s› Chris Burdan kendi bedenini k›r›k camlar üzerinde süründürmüfl-
tür. ABD’li Dennis Oppenheim, ‹kinci Derece Yan›k ‹çin Okuma Pozisyonu adl›
eyleminde bedeninin üzerine çesitli nesneler koyarak, kumsalda günefl alt›nda
uzun süre kalm›fl ve yan›klar›n› foto¤rafla belgelemifltir. Sanatsal sürecinin geçici-
li¤i nedeniyle sanatç›lar yapt›klar›n› foto¤raf ve video ile belgelemifllerdir.

1970’li y›llardan itibaren önemli bir sanatsal harekete dönüflen gösteri sanat›n-
da, mekân ya da zaman s›n›r› olmaks›z›n genifl kitleler ya da topluluklar karfl›s›n-
da yine canl› olarak kendi vücudunu ön plana ç›karan sanatç›, eylemini bafl›ndan
sonuna kadar kendi biçimlendirerek gerçeklefltirir. Önceden planlanarak ya da
an›nda davet edilen seyirciler ise pasif olarak -zaman zaman k›smen kat›larak- gös-
teriyi takip ederler. Müzik, dans, tiyatro, video gibi görsel ya da iflitsel alanlardan
da yararlanan sanatç› amaçlad›¤› mesaj› iletmek için sergiledi¤i oyun ya da göste-
riyle izleyicinin dikkatini çekerek onlar›n tepkilerini inceler. Gösteri sanat› temsil-
cileri aras›nda Joseph Beuys, Vito Hannibal Acconci, Bruce Nauman, Robert Ra-
uschenberg say›labilir. 

Performans ve vücut sanat›ndan farkl› olarak, izleyicinin aktif olarak kat›l›m›n›n
sa¤land›¤› ve (izleyenlerin özgür yönlendirmeleriyle olay gerçekleflti¤inden) so-
nuçlar› önceden tahmin edilemeyen eylemler ilk kez Allan Kaprow’un 1958 tarih-
li bir yaz›s›nda kulland›¤› happening/oluflumlar ad› alt›nda de¤erlendirilmifltir. Bu
tür belirsizlik içeren gösteriler bir anlamda do¤açlama ya da anl›k olay sergileme,
anl›k olay oluflturma gibi tan›mlanabilir. Sanatç› ile seyirci aras›nda do¤rudan ilifl-
ki kurularak ortaya ç›kan plans›z oyun, tiyatro ya da gösteriler, vücut sanat› ve gös-
teri sanat›nda oldu¤u gibi tekrar› olmad›¤› için video ve foto¤raf ile belgelendirilir-
ler. Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Robert Whitman, Jim Dine önemli
oluflumlar sanatç›lar› aras›nda say›labilir. 

Sanatç›-seyirci iletiflimi olan yönelimlerden bir k›sm› da fluxus olarak ortaya
ç›km›flt›r. 1960’larda Litvanya as›ll› Amerikal› grafik sanatç›s› ve mimar George Ma-
ciunas’›n öncülü¤ünde yay›lan fluxus, genel olarak müzisyenler, edebiyatç›lar, sa-
nat elefltirmenleri, galeri sahipleri, koleksiyonerler, sanatç›lar grubunun Wiesba-
den, Kopenhag, Düsseldorf ve Paris flehirlerindeki etkinlikleriyle sürmüfltür. Olu-
flumlar, vücut ve gösteri sanat›yla iç içe olan fluxus eylemlerinde de yine sanat›
günlük olaylar›n içine dahil etmek, yaflamdan olan yans›t›lmak istenmifltir. Sanat-
ç›lar, edebiyatç›lar, müzisyenler biraraya gelerek bir nevi müzikli, fliirli tiyatro, sirk
ya da komedi tarz› gösterileri seyircisiz (ya da az say›da seyirciye yönelik) düzen-
lemifllerdir. Bunlar da vücut, performans ve gösteri sanat›nda oldu¤u gibi canl› et-
kinliklerdir, farkl›l›¤› ise tekrarlanabilir gösteriler olmas›d›r. 

Do¤adaki sanat, Sanattaki do¤a: Kavramsal sanat kapsam›nda 1960’l› y›llar-
dan itibaren sanatç›lar yeryüzüne, do¤aya, canl›lara önem vererek, yine sanat›n al›-
n›p sat›lmas›n›n karfl›s›nda duran sanat anlay›fllar›n› yoksul sanat, yeryüzü sana-
t› ve süreç sanat› gibi farkl› biçim ve anlay›fllarda sürdürmüfllerdir. Haz›r nesne kul-
lan›m› aç›s›ndan dadaizm ile benzerli¤i olan yoksul sanatta do¤adaki, çevredeki
maddelere yönelinmifl, sanatç›lar›n do¤an›n, yaflam›n bir parças› olmas› gerekti¤i
savunularak do¤al, saf, ar› olan tafl, su, a¤aç, toprak, hayvan gibi sanatç›n›n ihtiya-
c› olabilecek her fleyin do¤ada zaten oldu¤u, yeni kal›plar yarat›lmas›na, üretilme-

Yoksul sanat: Kökeni
dadaizme kadar uzanan ve
arte povera ismiyle tan›nan
yoksul sanat hareketinin ilk
uygulamalar› sanat
elefltirmeni Germano
Celant’›n öncülü¤ünde
1967-68 y›llar›nda ‹talya’da
düzenlenen Mario Merz,
Giovanni Anselmo, Jannis
Kounellis, Michelangelo
Pistoletto, Gilberto Zoria gibi
sanatç›lar›n oluflturdu¤u bir
grubun sergileriyle
bafllam›flt›r. Daha sonra
Avrupa’ya da yay›lan bu
e¤ilim 1980’lerde bienaller
ve uluslararas› sergilerle
yayg›nlaflm›flt›r.



sine gerek olmad›¤› belirtilmifltir. Belli bir düzeni ve dengesi olan do¤aya hakim
olmak yerine uyum içinde birlikte yaflaman›n önemi vurgulanm›flt›r. Bu sanat kap-
sam›nda Mario Merz; toprak, tafl, boru, tel gibi malzemeleri birlefltirip iglu ya da ig-
lo denilen Eskimo tarz› yapt›¤› ev çal›flmalar›nda do¤an›n kendi kendini üretmesi
ve ço¤altmas›na, matemetiksel düzenine iliflkin göndermeler yapm›fl, zaman ve
mekân›n birleflimine, do¤an›n organik yönüne iflaret etmifltir. Yunan as›ll› Jannis
Kounellis, do¤an›n kendisinin sanat yap›t› oldu¤unu, dolay›s›yla do¤adan al›nm›fl
herhangi bir fleyin de sanat yap›t› olabilece¤ini göstermek için on bir canl› at› bir
galeri mekân›na yerlefltirerek sanat yap›t› olarak tan›tm›flt›r. Bu sanat kapsam›nda
do¤ada çevrede var olan basit, s›radan nesnelere, eflyalara önem verilen çal›flma-
lar gerçeklefltirilmifltir. 

Toprak sanat›, arazi sanat›, çevre sanat› gibi isimlerle an›lan, 1960’l› y›llar›n so-
nunda ABD’de ortaya ç›kan ve 1970’lerde di¤er Avrupa ülkelerine yay›lan yeryü-
zü sanat›nda ise do¤al yaflam›n içinden orman, deniz, kumsal, tepe, göl, da¤, çöl,
›rmak gibi kent yaflam›ndan uzak ›ss›z, sessiz yerlere dikkat çekilmifltir. Sanatç›lar
yap›t olarak do¤an›n bir bölümünü çevreleme, de¤ifltirme, hendek, tünel açma,
heykeller ve çeflitli yap›larla eklemeler yapma gibi flekillendirmeleriyle eylemlerini
gerçeklefltirmifllerdir. Robert Smithson’›n ABD’nin Utah Eyaleti’ndeki büyük tuz
gölü k›y›s›na moloz ve tafl dökerek yapt›¤› ve Spiral Jetty/Sarmal Dalgak›ran
(1969-1970) ad›n› takt›¤› uygulama; Christo Vladimirov Javacheff’in, büyük yap›la-
r› ve kayalar› iplerle paketledi¤i çal›flmalar›; Andy Goldsworthy’›n bitkilerden, kar-
dan ve buzdan yapt›¤› heykelleri önemli çal›flmalar aras›ndad›r. 

1960’lardan itibaren kavramsal sa-
nat yönelimlerinde sanat yap›t›n›n ger-
çeklefltirilme sürecinin öne ç›kmas› ve
bu sürecin gittikçe önemsenmesiyle sü-
reç sanat› (process art / progress art /
ifllem sanat›) denilen ayr› bir ak›m olufl-
mufltur. Bu harekette sanat yap›t›n›n
üretildi¤i malzemenin geçirdi¤i de¤i-
flim ve oluflum sürecinin gösterilmesi
amaçlanm›flt›r. Balmumu, çeflitli ma-
denler, keçe, deri gibi do¤ada organik
bir flekilde de¤iflime u¤rayan maddele-
re, bunlar›n de¤iflim sonras›ndaki form-
lar›na dikkat çekilmifltir. Eritilmifl kur-
flunu duvara f›rlatarak heykellefltiren,
boyalar› dökme veya s›çratma yöntem-
leriyle çal›flan Richard Serra, Lynda Benglis; keçe parçalar›n› keserek duvara çivile-
yen Robert Morris bu sanat türünün önemli temsilcileri aras›nda bulunurlar. 

YEN‹ YÜZYILA G‹RERKEN 
21. yüzy›l›n yaklafl›k ilk çeyre¤i içerisinde olmam›za ra¤men bu yeni yüzy›l›n sa-
nat›n› oluflturan / oluflturacak etkenler 20. yüzy›l geliflmeleri içinde yer almaktad›r.
Özellikle 1980 sonras› dijital alandaki geliflmelerin günümüze uzanan etkisinin her
alana yay›ld›¤›n› görmek mümkündür. Yeni teknolojinin yay›lmas›, ‹nternet’in or-
taya ç›k›fl› ve e¤itim, ekonomi, siyaset, kültür alanlar›nda kullan›lmas›, küresellefl-
me kavram›n›n ortaya ç›kmas›nda ve giderek güçlenmesinde önemli bir etken ol-
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Yeryüzü sanat›: Yeryüzünün
gizemine, do¤ayla iç içe
yaflayan ilkel uygarl›klara
ilgi duyulan bu sanatta,
seyirci kat›l›m› olmam›fl ve
biçimlendirme bafllay›p
bittikten sonra ortaya ç›kan
çal›flma yok edilmifl veya
do¤a içinde b›rak›larak
organik bir yok olmaya terk
edilmifltir.

Resim 8.18

Robert Smithson,  Spiral Jetty (Sarmal
Dalgak›ran), 1970, Utah, New York 

Kaynak: http://www.robertsmith-
son.com/earthworks/spiral_jetty.htm

Süreç sanat›: Bu ak›m›n;
sanatç›lar› taraf›ndan hava
flartlar›na, ›s›ya,
yerçekimine, mekâna,
zamana göre de¤iflime
u¤rayan maddelerin
yo¤unlaflmas›, ayr›flmas›,
donmas›, buharlaflmas›,
erimesi gibi organik
sürecinde ne varsa
incelenmifltir. Böylece
maddelerin, ölen bitki ve
canl›lar›n do¤adaki
dönüflümleri ve geçicilikleri
ele al›nm›fl, dinsel ritüellere,
ilkel kültürlere ilginin
yan›nda hava, su, toprak,
atefl ve günefl gibi do¤adan
unsurlar›n›n iliflkilerine
dikkat çekilmifltir.
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mufltur. ‹nternet’le beraber dijital alanlardaki di¤er geliflmelerin uluslararas› iletifli-
mi kolaylaflt›rmas› olumlu ve olumsuz sonuçlar› beraberinde getirmifltir. Tüm bu
geliflmelerden sanat ve kültür alan›na yans›yanlarla beraber her aç›dan kapsaml›
bir dönüflüm sürecinin parças› oldu¤umuz söylenebilir. 19. ve 20. yüzy›l içinde yu-
kar›da söz edilen sanatsal geliflmelerin hareket noktas›n› siyasal, kültürel geliflme-
lerin içinde belli merkezler üstlenirken günümüzde sanal ortamlarla sanat olaylar›
dünyan›n her yan›nda h›zl› yay›l›m göstermekte, hemen her yeri de merkez hâline
getirebilecek güce sahip olmaktad›r. Böylece küçük gruplardan ç›kan söylemleri-
nin k›sa sürede dünyan›n yer yerinden büyük gruplar taraf›ndan takip edilebilir
hâle gelmesi de mümkün olmaktad›r. Bu geliflimlerin h›z›, etki-tepki alanlar›n›n
genifl olmas›, hemen her ortam için sanal ve gerçek kavramlar›n›n yerleflmesi, bir-
çok sanatsal manifestonun, serginin, sanat olaylar›n›n çok k›sa süre içinde ‹nternet,
3G vb. sistemlerle her kesimden kifliye, genifl kitlelere ulaflmas› gibi de¤iflimleri
sa¤lam›flt›r. Ça¤dafl sanat etkinlikleri, kavramsal sanat›n çeflitlenerek etkisinin sür-
dü¤ünü göstermekle beraber 21. yüzy›l›n sanat› hakk›nda da fikir verecek ipuçla-
r› içermektedir. Örne¤in Türkiye’de de temsilcilerinin oldu¤u gösteri sanat› dünya-
n›n birçok ülkesinde sürmektedir. Kendi vücudu üzerinde cerrahi operasyonlar
yapt›rarak performanslar›n› sürdüren Hélène Delprat Orlan bu sanat›n önemli tem-
silcilerinden biridir. Günümüzde yeni teknolojinin bu sanat dal›n› çeflitlendirdi¤i,
daha önceleri video arac›n› çal›flmalar›n› belgelemek için kullanan sanatç›lar›n ar-
t›k ‹nternet ve bilgisayar yoluyla sanat›n› yapmak, yaymak, canl› performanslar
sergilemek için kulland›¤› görülmektedir. Dolay›s›yla 1990’lardaki dijital devrim
kültür sanat alan›na da yeni aç›l›mlar, terimler, teknolojiler getirmifltir. 1960’lerden
itibaren teknoloji kullan›larak gerçeklefltirilen video sanat› (video art) gibi sanatlar
ça¤dafl sanatta dijital sanatlar olarak zengin bir biçimde çeflitlenmifl, bilgisayar,
video-oyun sanat› (video-game art) gibi gittikçe farkl› türevlerle genifl kitlelerin
ulaflt›¤› bir ortam›n sunduklar›yla sanatç›-seyirci iliflkisini güçlendirerek geliflmeye,
sanat hareketlerini yönlendirmeye devam etmifltir. 

1960’l› y›llardan itibaren dijital görüntünün kullan›larak yap›ld›¤› çal›flmalar ol-
sa da özellikle 1981 y›l›nda IBM taraf›ndan ilk kiflisel bilgisayarlar›n ç›karmas›yla
sanatç›lar için yeni bir nesne ve s›n›rs›z bir alan aç›lm›flt›r. 1990’l› y›llardan itibaren
bilgisayar, ‹nternet ve ileri teknoloji ürünlerinin kullan›m›n›n yayg›nlaflmas›yla bu
tür konulara ilgi gösterilmeye bafllanm›fl, günümüzde üç boyutun da ötesine geçen
sergiler yayg›nlaflm›flt›r. Bilgisayar ve di¤er geliflmifl teknolojiler yoluyla kolaj, renk
kullan›m›, görsel ve iflitsel unsurlar çeflitlenerek sanatç›-seyirci diyalo¤u kurulabil-
mifl, zaman ve mekân k›s›tlamas› olmaks›z›n interaktif / etkileflimli sanat›n gerçek-
lefltirilmesi mümkün olmufltur. Öncelikle bilgisayar sanat›, ard›ndan dijital sanat
olarak geniflleyen tan›mlar, teknolojinin müzik, video, sinema, animasyon gibi da-
ha genifl alanlara taflmas›yla, dijital türlerin tamam›n›, ‹nternet’i ve yaz›l›m›na ilifl-
kin alanlar› da içeren çoklu medya / multimedya sanat› /  yeni medya sanat› ola-
rak adland›r›lmaya bafllanm›flt›r.  Ça¤dafl sanat ortam›nda teknoloji sadece araç ola-
rak de¤il, bütünüyle sanat›n ortam› hâline dönüflmüfltür. Di¤er yandan, 1960’l› y›l-
lardan günümüze sanat yap›tlar›n›n al›n›p sat›lmas›n›n karfl›s›nda duran yönelimler
devam ederken kapitalist toplum düzeninde sanat eserleri, sergiler, bienaller tica-
ri kurulufllar›n destekledi¤i alanlar olmakta ve bu çeliflki 21. yüzy›l bafl›nda da güç-
lenerek sürmektedir. Geleneksel resim, heykel sanat› ise yeni yüzy›l›n hem uza¤›n-
da hem de yak›n›ndad›r. Çünkü yeni teknolojilere dayal› yönelimler çeflitlenirken,

Video sanat›: Televizyon ve
videonun keflfedilmesinin
ard›ndan, sanat alan›nda
yeni teknolojiler malzeme
olarak kullan›lmaya
bafllam›fl ve 1960’lardan
itibaren video sanat› ortaya
ç›km›flt›r. Nam June Paik ve
Wolf Vostell bu sanat›n
yay›lmas›nda öncü
olmufllard›r.

Video oyun sanat›:
Bilgisayar sanat›
kapsam›nda
biçimlendirilmifl video
oyunlar›n› içeren, görsel,
iflitsel duyulara hitap eden
formlar› olan, gittikçe
çeflitlenen bir sanatt›r.
Oyunlarda sanatsal
yap›land›rma, animasyonlar,
izleyici-sanatç›-oyun
aras›ndaki oluflumlar söz
konusudur.



resim ve heykelin geleneksel biçimlerinin tekrar önemsendi¤i karfl› anlay›fllar da
yay›lm›flt›r. 1970’lerde ortaya ç›kan ve 1980 sonras› Avrupa, Avustralya ve ABD’de
etkili olan yeni d›flavurumculuk, Anselm Kiefer, Julian Schnabel ve bafl afla¤› eser-
leriyle tan›nan Georg Baselitz gibi temsilcileriyle bu tepkilerden biridir. Yine, 20.
yüzy›l sonunda, geleneksel anlamda sanatta ustal›k ve esteti¤i önemseyen Carlo
Maria Mariani, Steven Campbell gibi sanatç›lar klasik anlay›fla dönen eserler ger-
çeklefltirmifltir. 

20. yüzy›lda izleyicileri sanatsal sü-
recin içine çeken gösteriler 21. yüzy›-
l›n bafl›nda da farkl› boyutlarda devam
etmektedir. Örne¤in seyircinin aktif
olarak sanatsal olaya dahil edildi¤i tür
1990’l› y›llardan itibaren s›n›flanmaya
bafllanm›fl ve Frans›z sanat elefltirmeni
Nicolas Bourriaud taraf›ndan iliflkisel
sanat (relational art) veya iliflkisel es-
tetik (relational aesthetics) olarak ad-
land›r›lm›flt›r. Sosyal yaflam›n içinde
seyircilerle birlikte bu tür sanatsal olu-
flumlar gerçeklefltiren ça¤dafl sanatç›-
lar aras›nda Rirkrit Tiravanija, Carsten
Höller, Henry Bond, Pierre Huyghe,
Philippe Parreno say›labilir. Son otuz
y›lda h›zla geliflen ve günümüzde de
yayg›n olan görsel sanat türleri aras›n-
da; park, bahçe, cadde, sokak, köprü,
altgeçitler, metrolar gibi halka aç›k
olan yerlerde uygulanan, s›radan in-
sanlar›n önünde sergilenen gösteriler,
graffitiler, posterler, sprey resimler, so-
kak enstalasyonlar›, göz yan›lsamal› resimler, performanslar, video projeksi-
yonla gösteriler de say›labilir. 

Carlo Maria Mariani’nin eserlerini http://www.carlomariamariani.com/ sitesinden incele-
yiniz.

Bruce Wands’›n Dijital Ça¤›n Sanat› (çev. Osman Ak›nhay), Akbank Yay›nlar›, ‹stanbul,
2006  eserini okuyunuz.

Sokak resimleri üzerine http:// http://www.european-street-painting.com/ sitesini ince-
leyiniz.

‹nternet üzerinden manifestolar›n› yay›mlayan ve birçok ülkeye ilkelerini ulafl-
t›rmak isteyen sanatç› gruplar› yeni yüzy›l›n bafl›ndaki, ça¤dafl sanat hareketleri
içinde yer almaktad›r. 2007 y›l›ndan itibaren ‹talya Torino’da Aeronwy Thomas ön-
cülü¤ünde ortaya ç›kan; sanatç›, yazar ve flairlerin birbirinden ilham alarak, karfl›-
l›kl› etkileflimleriyle yarat›c› olacaklar› konusunda ilkeler benimseyen Immagine &
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Resim 8.19

Georg Baselitz, Anadolu Üniversitesi,
Ça¤dafl Sanatlar Müzesi, Litografi 

Kaynak: http://www.csmuze.
anadolu.edu.tr/muze.asp?x=2&id=ge-
org-baselitz
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Graffiti: Genellikle duvarlara
ve ortak yaflam alanlar›
içindeki her türlü zemine
uygulanabilen, ço¤u sprey
boyalarla yap›lm›fl çeflitli
resimler, yaz›lar ve
semboller içeren görsel
uygulamalard›r.

Enstalasyon: ‹nstallation ya
da yerlefltirme, aç›k ya da
kapal› bir mekân içinde
yarat›lan, sanatç›-izleyici
kat›l›ml› bir sanatsal üretim
biçimidir. Son otuz y›l içinde
yay›lm›fl ve birçok sanat
ak›m› kapsam›nda
uygulanm›flt›r. Günümüzde
dijital sanatlar kapsam›nda
da kullan›lmaktad›r.
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Poesia anlay›fl› bu kapsamdaki e¤ilimlerden biridir.  Tüm dünya ülkelerinden sa-
natç› ve edebiyatç›lara, di¤er disiplinlere de aç›k oldu¤unu belirten görüflleri, çe-
flitli alanlar›n bütünleflerek üretim yapmalar›n› ve sanat alan›nda yeni teknolojile-
rin kullan›m›n› destekler niteliktedir. Yine Nicolas Bourriaud taraf›ndan tan›mla-
nan altermodern, sanat› ticarilefltirme ve tektiplefltirmeye karfl› oluflturulmufl, Lon-
dra Tate Britain’de gerçekleflen bir sergiyle tan›t›lan hareketlerden biridir. Ayr›ca;
Japon sanatlar› etkisinde ortaya ç›km›fl superflat ile ona karfl› duran Güney Afri-
ka ç›k›fll› superstroke; kavramsal sanat›n karfl›s›nda figüratif resmi savunan ve ‹n-
giliz sanatç›larca ortaya konulan stuckism, yeni yüzy›la geçerken ortaya ç›km›fl;
henüz sonuçlar›, etkileri belirsiz olan sanat hareketleri aras›nda say›labilir.

Ça¤dafl sanat etkinliklerinden baz›lar›n› http://www.tate.org.uk/ ve www.istanbulmo-
dern.org/ web sayfalar›ndan takip edebilirsiniz.  

Superflat: Postmodern bir
sanat hareketi ve 2011
y›l›nda Takashi
Murakami’nin küratörlü¤ünü
yapt›¤› sergilerin ismidir.

Superstroke: Afrikan
modernizmini yans›tan
soyutlamalar›
kapsamaktad›r.

Stuckism: 1999’da Billy
Childish ve Charles
Thomson taraf›ndan ortaya
konulan, birçok ülkeye
yay›lan sanat hareketidir.
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Özet
1-19. yüzy›lda ortaya ç›kan sanat ak›mlar›n›,

hangi sosyal ve kültürel ortamlarda olufltuklar›-

n› tan›mlayabilmek

19. yüzy›l›n en önemli geliflmesi olan Sanayi Dev-
rimi’nin etkileri, kültür ve sanat ortam›n› de¤ifltir-
mifl, sanatç›y› teknik ve üslupsal aç›dan özgür-
lefltirmifltir. Böylece bir yüzy›l süren dönemler
yerini birbiri ard›na ortaya ç›kan ak›m ve karfl›
ak›mlara b›rakm›flt›r. Antik dönem sanat›n›n ku-
rallar›n›n canland›r›ld›¤› ve akademik bir dil ola-
rak tutulan neoklasisizm bu ak›mlar›n ilkidir. Bu-
na tepki olarak, ‹ngiltere’de do¤a, Fransa’da in-
san, gerilim, coflku ve duygular›n konu olarak
resme al›nmas›yla iki farkl› anlay›flta geliflen ro-
mantizm do¤mufltur. Yüzy›l›n ortalar›nda Cour-
bet ve Millet’in bafl›n› çekti¤i flimdiki an› ve ger-
çe¤i oldu¤u gibi yans›tmay› amaçlayan realizm
ile ad›n› Monet’in izlenim tablosundan alan em-
presyonizm 19. yüzy›l›n önemli sanat ak›mlar›n-
dan olmufllard›r. Baflka ak›mlar›n do¤mas›nda
öncü olan önemli ressamlardan Cézanne, Ga-
uguin ve Van Gogh post empresyonist olarak ta-
n›mlanm›flt›r. Sembolizm ve fovizme öncülük
eden Gauguin, kübizme öncülük eden Cézanne
ve ekspresyonizme öncülük eden Van Gogh 20.
yüzy›l sanat ak›mlar›n› etkilemifllerdir. 

2-20. yüzy›lda ortaya ç›kan sanat ak›mlar›n›,

hangi sosyal ve kültürel ortamlarda olufltuklar›-

n› tan›mlayabilmek

20. yüzy›lda yaflanan savafllar, di¤er toplumsal
ve siyasal olaylar hem yaflam biçimini hem de
kültür ve sanat alan›n› flekillendirmifltir. 20. yüz-
y›l›n ilk yar›s›nda bir yandan modernizm dönemi
sürerken di¤er yandan kübizm, pürizm, gelecek-
çilik, konstrüktivizm, süprematizm, yeni plasti-
sizm, dadaizm, metafizik, gerçeküstücülük gibi
ak›mlar birbiri ard›na Avrupa’n›n çeflitli merkez-
lerinde ortaya ç›km›flt›r. II. Dünya Savafl› orta-
m›nda ise Avrupa’dan kaçan sanatç›lar Ameri-
ka’da bir araya gelerek savafl›n etkilerinin yans›-
t›ld›¤› soyut d›flavurumculuk ak›m›n›n oluflma-
s›nda etkili olmufllard›r. 20. yüzy›l›n ikinci yar›-
s›ndan itibaren Amerika sanat ak›mlar›n›n ortaya
ç›kt›¤› merkez hâline gelmifltir. 1960’l› y›llardan
itibaren kinetik sanat, op sanat, minimalizm ya-
y›lm›flt›r. Ayr›ca özellikle endüstriyel yenilikler-

den kaynaklanan yeni ticari kültürün etkilerinin
yans›d›¤› bir ortamda pop sanat, foto-gerçekçilik
gibi ak›mlar geliflmifltir. Nesnesiz sanat anlay›fl›y-
la daha çok düflünce ve kurama dayal› sanat ya-
p›tlar›n›n üretildi¤i postmodern dönemde ise
kavramsal sanat geliflmifltir. Vücut sanat›, gösteri
sanat›, oluflumlar, fluxus, yeryüzü sanat›, yoksul
sanat, süreç sanat› gibi farkl› ak›mlar ve yönelim-
lerle günümüze kadar sürmüfltür. Di¤er yandan
yeni d›flavurumculuk ve yeni klasisizm ile gele-
neksel anlamda sanatta ustal›k ve estetik tekrar
önemsenmifltir.

3-21. yüzy›la geçerken ortaya ç›kan de¤iflimleri

ve sanat hareketlerini aç›klayabilmek

21. yüzy›l›n yaklafl›k ilk çeyre¤i içerisinde bulun-
du¤umuz ça¤dafl sanat ortam›nda, 1980 sonras›
h›zlanan dijital alandaki geliflmelerin etkisi art-
m›flt›r. Yeni teknolojinin yay›lmas›, ‹nternet’in or-
taya ç›k›fl› dijital sanatlar›n çeflitlenmesine yol aç-
m›flt›r.  20. yüzy›lda izleyicileri sanatsal sürecin
içine çeken gösteriler, performanslar 21. yüzy›l›n
bafl›nda da farkl› boyutlarla sürmekle beraber se-
yircilerin aktif olarak sanatsal olaya dahil edildi-
¤i tür, 1990’l› y›llardan itibaren s›n›flanarak iliflki-
sel sanat/iliflkisel estetik olarak adland›r›lm›flt›r.  
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1. Horacelar›n Yemini adl› eser afla¤›daki sanatç›lardan
hangisine aittir?

a. ‹ngres
b. David
c. Camuccini
d. Giani
e. Canova

2. Zonaro, Gerome ve Osman Hamdi Bey afla¤›daki
üsluplardan hangisinin temsilcisidirler?

a. Neoklasisizm
b. Fovizm
c. Oryantalizm
d. Empresyonizm
e. Romantizm

3. Afla¤›dakilerden hangisi empresyonist sanatç›lardan
biri de¤ildir?

a. Monet
b. Rodin
c. Degas
d. Matisse
e. Renoir

4. Ç›¤l›k adl› eser afla¤›daki sanatç›lardan hangisine
aittir?

a. Munch
b. Marc
c. Kandinsky
d. Nolde
e. Mueller

5. Paul Cézanne’n›n,  do¤an›n koni, küre ve silindir gi-
bi geometrik biçimlerden kaynakland›¤› düflüncesi afla-
¤›daki hangi ak›m›n sanatç›lar› için hareket noktas› ol-
mufltur?

a. Kübizm
b. Fütürizm
c. Dadaizm
d. Ekpresyonizm
e. Konstrüktivizm

6. Eserleri,  mavi, pembe ve zenci dönem olarak üç fark-
l› s›n›fta incelenen sanatç› afla¤›dakilerden hangisidir? 

a. Salvador Dali
b. Richard Estes
c. Paul Cézanne
d. Umberto Boccioni
e. Pablo Picasso

7. 20. yüzy›l bafl›nda ‹talya’da ortaya ç›kan ve sanatç›-
lar›n›n makineleflme, h›z ve harekete iliflkin kavramlar›
konu edindikleri ak›m afla¤›dakilerden hangisidir?

a. Minimalizm
b. Kinetik Sanat
c. Gelecekçilik
d. Sürrealizm
e. Dadaizm

8. 20. yüzy›l bafl›nda Rusya’da ortaya ç›kan ve Vladimir
Tatlin’in öncülü¤ünü yapt›¤› ak›m afla¤›dakilerden han-
gisidir? 

a. Dadaizm
b. Konstrüktivizm
c. Kinetik sanat
d. Minimalizm
e. Pop sanat

9. II. Dünya Savafl› ortam›nda Avrupa’dan kaçan sanat-
ç›lar›n Amerika’ya giderek oluflturduklar› ak›m afla¤›da-
kilerden hangisidir ? 

a. Kübizm
b. Yeni plastisizm
c. Süprematizm
d. Soyut D›flavurumculuk
e. Gerçeküstücülük

10. Afla¤›dakilerden hangisi kavramsal sanat kapsam›na
girmektedir? 

a. Ekspresyonizm
b. Divizyonizm
c. Kübizm
d. Empresyonizm
e. Vücut sanat›

Kendimizi S›nayal›m
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Kendimizi S›nayal›m Yan›t Anahtar›
1. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “19. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›: Ne-

oklasisizm”  konusunu yeniden gözden geçiriniz.
2. c Yan›t›n›z yanl›fl ise “19. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›: Or-

yantalizm”  konusunu yeniden gözden geçiriniz.
3. d Yan›t›n›z yanl›fl ise “19. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:

Empresyonizm” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

4. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “19. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:
Ekspresyonizm”  konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

5. a Yan›t›n›z yanl›fl ise “20. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:
Soyut Sanat Ak›mlar›: Kübizm”  konusunu yeni-
den gözden geçiriniz.

6. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “20. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:
Soyut Sanat Ak›mlar› Kübizm”  konusunu yeni-
den gözden geçiriniz.

7.c Yan›t›n›z yanl›fl ise “Soyut Sanat Ak›mar›:
Gelecekçilik” konusunu yeniden gözden
geçiriniz.

8. b Yan›t›n›z yanl›fl ise “20. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:
Soyut Sanat Ak›mlar›: Konstrüktivizm, Süpre-
matizm, Yeni plastisizm “  konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

9.d Yan›t›n›z yanl›fl ise “20. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:
Soyut Sanat Ak›mlar›: Soyut D›flavurumculuk”
konusunu yeniden gözden geçiriniz.

10. e Yan›t›n›z yanl›fl ise “20. Yüzy›l Sanat Ak›mlar›:
Nesnesiz Sanat Dönemi”  konusunu yeniden
gözden geçiriniz.

S›ra Sizde Yan›t Anahtar›
S›ra Sizde 1 

Sanayi Devrimi sonras›nda haberleflme a¤lar›ndaki de-
¤iflimle sanat ortam›nda her fleyin rahatça tart›fl›ld›¤›,
sanatç›lar›n bir araya gelerek gruplar ve ak›mlar olufltu-
rabildi¤i bir sistem oluflmufltur. Foto¤raf, resim sanat›na
rakip olmufl ve özellikle portre ressaml›¤›na büyük dar-
be indirmifltir. Sanat galerilerinin yayg›nlaflmas›, daha
çok sanatç›n›n sergilere kat›lmas›n› ve tan›nmalar›n›
sa¤lam›flt›r. Bani anlay›fl› de¤iflmifl ve üsluplar›nda öz-
gürleflen sanatç›lar›n konular› çeflitlenmifltir. 

S›ra Sizde 2  
Sanatta o zamana kadar var olan her türlü ön yarg›dan
uzak olan empresyonistler, nesnelerin de¤iflen gün ›fl›-
¤›yla birlikte anbean de¤iflen formlar›n› yakalamay› amaç-
lam›fllard›r. Bu da h›zl› ve saf renklerle resim yapmalar›na
neden olmufltur. Do¤rudan renkle ve tufllarla resim yap›l-

mas›, izleyenlerin, sanatç›n›n eserini nas›l yaratt›¤›n› gör-
mesine olanak sa¤lam›flt›r. Teknikleri ve üsluplar› saye-
sinde yeni bak›fl aç›lar›n›n ortaya ç›kmas›nda ve pek çok
ak›m›n oluflmas›nda etkili olan empresyonizmin 19. yüz-
y›l›n en önemli sanat ak›m› oldu¤u söylenebilir. 

S›ra Sizde 3
Dadaizmde de sentetik kübizmde oldu¤u gibi nesnele-
rin resmini yapmak yerine kendileri konulmufltur.  Ga-
zete kâ¤›d›, tahta, çivi gibi nesneler ve at›klar kolaj tek-
ni¤iyle bir araya getirilerek kullan›lm›flt›r. 
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