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SANAT TARIHI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Anadolu’da tarih 6ncesi ve ilk Cag uygarliklarinin sanat etkinliklerini acik-
layabilecek,

@ Mezopotamya’da tarih dncesi ve 1lk Cag uygarliklarinin sanat etkinliklerini
aciklayabilecek,

@ Eski Misir uygarliginin sanat etkinliklerini aciklayabilecek bilgi ve becerilere
sahip olacaksiniz.

e Mezopotamya e Misir
e Sitimer e Hitit
e Akkad e Frig
e Asur e Urartu
e Babil e Lidya




GiRis
Glnlimuzden yaklasik bes bin yil 6nce, ilk kez Mezopotamya cografyasinda Si-
merler tarafindan kullanilan yazi, insanligin en biylk buluslarindan biridir. Tarih
yaztyla (MO 3200) baslatilmakta, yazinin bulunusundan énceki uzun evre tarih 6n-
cesi (prehistorik), yazinin bulunusundan glintimiize kadar gecen evre tarih cagla-
r1 olarak adlandirimaktadir. Yazimn kullanimi farkli cografyalarda ve farkl: tarih-
lerde gerceklestiginden, tarihin baslangici icin ortak ve kesin bir tarih verileme-
mektedir. Degisik cografyalarda degisik tarihlerde baslayan tarih donemi Anadolu
icin Asur ticaret kolonileri vasitastyla yazinin Anadolu’ya girdigi ve kullanilmaya
basladigt MO 1950’lerdir.

Insanligin tarih éncesi caglar, ilkin tasin daha sonra tasla birlikte énce bakirin
ardindan diger madenlerin kullanilmasi nedeniyle Tas (MO 2,5 milyon yil-MO
5.500) ve Maden Devri olarak iki ana baslik altinda toplanabilmektedir. Maden
Devri, Bakir (Kalkolitik) (MO 5500-MO 3000), Tung (MO 3000-1200) ve Demir
Devri olmak Uzere G¢ ana gruba ayrilmaktadir.

ilk Cag insanmin yarattigi nesne ve eserler, giinimiiz insaninin uzak atalarini
ve onlarin yasadiklar tarih 6ncesi donemi anlayabilmesine yardimct olmaktadir.
Insanoglu, giinimiizde oldugu gibi uzak gecmiste de en kolay olarak kendini ifa-
de etme yoluna gitmistir. Kullanilan malzemeler, yaratilan nesneler, bu nesnelerin
formlari, giderek sanat eserleri, sadece goriineni degil, goriinenin arkasinda din-
ya ile kurdugu bagi, yasamina ait detaylarn ve anlatmak istedigini de i¢cinde barin-
dirmaktadir. O giiniin insaninin siradan bir nesne ile kurdugu iliski glinimiiz insa-
ninin ileri teknolojisi ile es degerdi, bu insanlarin bir tasa, bir duvara veya bir ani-
tin ylizeyine isledikleri gorintiler de bugtiniin insaninin yarattit nesne ve sanat-
sal Grtinlerin o giinkt karsiligi idi.

TARIH ONCESI

Insanligin en uzun evresini kapsayan, avcilik ve toplayiciligin insan yasaminda et-
kin rol aldig:r Tas Devri'nde tas, en temel kultiirel tiretim objesidir. Bu donemde
tastan sls esyalart ve anitsal eserler yapilmis, ayrica, hayvan kemiklerinden igne,
toka, slis esyast gibi daha ince iscilikli nesneler de tretilmistir. Ahsabin ise zama-
na karst dayaniksizligi, ahsaptan yapilan trtinlerin giinimtize gelmesini olumsuz
etkilemistir.



Sanat Tarihi

Litik: Zamanlari tanimlayan
kavramlarin sonundaki -litik
eki litosdan gelmektedir ve
tas anlaminadir. Bu yizden
bu dénemler Tas Gaglar
olarak adlandinimaktadir.

Hoyiik: Farkli zamanlarda
olusan kiiltir katmanlarinin
toprakla dstlerinin értiilmesi
ile olusan dogal tepeciklere
denir.

Ritiiel: Bir inanci olusturan
hareket ve malzemeler,
toren.

Menhir: Menhirlerin 6li
insanin ruhuna devamli bir
barinak saglamak amaciyla
dikildikleri sanilmaktadir.
Ugte ikisi toprak altinda
birakilan menhir, ayni
zamanda insanla doga
arasinda bir birlestiricidir.
Aslinda menhirler insan
eliyle tagta var olmayan bir
anlam kazanmis ve
simgesel bir nitelige
birinmiislerdir.

Tas Devri: Paleolitik (Eski Tas), Mezolitik (Orta Tas) ve Neolitik (Yeni Tas)
olmak Uzere tice ayrilir. Paleolitik Devir, insanin hentiz tiretime gecmedigi ve do-
gada bulduklariyla gecindigi donemdir. Insanin medeniyet yolunda attig1 ilk adi-
mu atesin kesfi olusturur. Mezolitik Devirde Paleolitik Devir'de siirdiirtilen avcilik,
toplayicilik ve gbcebe yasam tarzi, bu donemde degisen dogal cevre ve iklim ko-
sullart sonucunda yerini mevsimlik ve kalict yerlesmeye birakmaya baslamistir.
Donemin sonunda gida birikimine baslandig: ve ilkin kopegin evcillestirildigi
soylenebilir. Neolitik Devirde buzul caglarinin sona ermesiyle iklimsel ve cevre-
sel degisimler insanin yasam biciminde degisiklere neden olmus, belli bir bolge-
de uzun sureli, ¢cevreye ve topraga bagl olarak yerlesik yasam baslamistir. Bu do-
nemin en 6nemli gelismesi bilim insanlarinin devrim olarak nitelendirdikleri yer-
lesik yasama gecistir.

Neolitik Donem ile birlikte yerlesik yasama gecen insanoglu ekip bicmeye, ta-
rim kiltiirine ve kendi yasam alanini dogal barinaklarla birlikte kendisi yapmaya
baslamistir. Sadece barinmak icin dogal barmaklara zorunlu kalmayan insan, sos-
yallesmeye ve suyu tarimsal tiretimde daha yogun kullanmaya baslamis, su kenar-
lar1 yeni yasam ve tarim alanlariin ana karakterini olusturmustur. O zamanlardan
glinimiize kalan dogal barinak, magara ve hoyiiklerden ele gecen malzemelerle
duvarlara cizilen resimlerden donem insaninin nasil bir yasama ve kiltiire sahip
oldugu izlenebilmektedir.

Tas Devri'ne ait magara duvar resimlerininin en 6nemlileri, erken donem yer-
lesimlerinden Fransa’daki Lascaux ve Ispanya’daki Altamira Magarasi’nda bulun-
maktadir. Hayvan tislubu olarak nitelendirilen bu dénemin av konulu resimlerini
gerceklestiren insanlar, tanidiklart hayvanlardan timiini resmetmemis, baslangic-
ta yalniz korktuklari, daha sonralart yalniz yararlandiklari hayvanlar resmetmisler-
dir. Resimlere konu olan hayvanlar arasinda bizon, mamut, ayz, at, geyik, keci, kus
ve balik gibi avciligin ne denli biiyiik 6neme sahip oldugunu gosteren hayvan tiir-
leri bulunmaktadir (Sinemoglu 1984: 15). Ayrica magara resimleri avciligin agrlik-
It olarak erkekler tarafindan yapildigint dolayisiyla bu cagda kisitli da olsa bir top-
lumsal is bolimiiniin bulundugunu gosterir. O giintin insaninin av ritielini goste-
ren bu resimler icin avcinin avini tanimasi ve avinin iyi gecmesi amaciyla duvarla-
ra cizdikleri distntlebilir.

Tas Devri'ne ait en eski anitlar Neolitik Donem’de goriilmeye baslar. insanlar,
bu anitlart 6lt kiiltli veya insanusti tanrisal gliclerle de birlestirerek anitsal 6lgu-
lerde yapmus, gercekte oldugundan daha ytceltmis ve olimstzlestirmislerdir. En
sade bicimde ayakta duran tas, dikilitas veya menhir adini almakta ve anitlarin
atast sayilmaktadir. Menhirlerden dolmenler ve kromlekler dogmustur (Resim 1.1).
Dolmenler iki veya daha fazla dikilitas Gizerinde yatay taslarin, kromlekler ise (¢
veya daha fazla dikilitasin bir sunak cevresinde dairesel bir diizen ile bazen de i¢
ice siralar hilinde yer almasindan olusmaktadir (Sinemoglu 1984:8-9). Ingiltere’de-
ki Stonehenge en iyi kromlek anit grubunu olusturmaktadir.



1. Unite - Tarih Oncesi ve Ilkcag'da Anadolu, Mezopotamya ve Eski Misir Sanat

Maden Devri: Zaman icin- /
de malzemeler cesitlendikce

insan elinden ¢ikan formlar da
cesitlenmeye ve cogalmaya
baslamistir. Tasin yaninda ma-
denin agirliklt olarak kullanil-
maya baslamasiyla ¢ evreye
ayrilan Maden Devri'ne giril-
mistir. Bakir gibi bir madenin
islenebilir yumusaklikta olma-
st madenden yapilan nesnele-
rin kaliciligi, madeni zaman
icinde degerli kilmus, tas kulla-

Solda: Menbhir
Sag iistte: Dolmen
Sag altta: Kromlek

Kaynak:
bup://sextoclaret.blo
gspot.com/2012/04/
menbhbir-dolmen-y-
cromlech.btml

niminin devam ettigi, bakirin
agirlikli olarak kullanildig: ilk
donem, tas ve bakir anlaminda Kalkolitik Devir olarak adlandirilmistir. Bakirin ka-
layla karistmindan elde edilen tun¢/bronz, ozellikle sertligi ve dayaniklilig: ile av
ve savas malzemesi yapiminda tercih edilmis ve Maden Devri'nin ikinci evresine
Tung Devri olarak adini vermistir. Daha sonra, demirin kesfi ve kullanilmasi ile
Maden Devri'nin son evresinde Demir Devri'ne girilmis ve demir kullanimi uzun
ylzyillar devam etmistir.

ANADOLU’DA TARIH ONCESI VE IiLK C}AG SANATI
Anadolu’da Tarih Oncesi

Yazi kullaniminin, farkli cograflarda farkli tarihlerde gerceklesmesi, tarih dncesi
caglarin baslangicini evrensel, bitisini bolgesel kilmaktadir. MO 1950’lerde Asur Ti-
caret Kolonileri Donemi’nde yazinin Anadolu’ya gelmesi ve kullanilmasiyla tarih
oncesi ¢aglar sona ermistir.

Paleolitik (Eski Tas) Devir (MO 40.000-10.000): Tastan iki ya da tek tarafli
el baltasinin, uzun yaprak biciminde bicaklarin kullanildigi bu dénem bilgilerine,
arkeolojik kazilarda elde edilen verilerle ulasilmustir. Paleolitik Dénem’in sonlaria
dogru Anadolu’da kemikten ignelerin, mizrak uclarinin kullanildigi, ince uzun de-
lici ve kesici aletler (dilgi), zipkin ve oltalarin tiretildigi, tastan ve fildisinden hey-
kelciklerin ve magaralarda duvar resimlerinin yapildig: anlasimaktadir. Bu done-
min en 6nemli yerlesimleri Antalya cevresindeki Karain, Beldibi, Belbasi, Alan-
ya’'daki Kadiini, Isparta’daki Kapaliin ve Hatay’daki Ucagizli Magralaridir.

Mezolitik (Orta Tas) Devir (MO 10.000-9.000): Bu dénemde Anadolu’da ya-
sayan topluluklara ait bir cok buluntu yeri saptanmistir. Bunlarin basinda Giiney-
dogu Anadolw’da Biris Mezarlig1, Sogiit Tarlasi, Antalya’da Okiizini Magaras: gelir.
Arkeolojik calismalar sonucunda magaralarda ele gecen buluntular, tas ve kemik
aletlerin c¢esitlendigini ve daha kullanislt hdle geldigini gostermektedir.

Neolitik (Yeni Tas) Devir ( MO 9.000-7.000): Bu dénemde yerlesik koyler
olusmus, tarima baslanmis, hayvanlar evcillestirilmis, yeni tas ve odsidiyen aletler
gelistirilmis, ilk kez kilden canak ¢omlek tretilmis, anitsal boyutlarda heykel ve
kabartmalar yapilmistir. Ancak biitlin bunlar ayni zaman diliminde ortaya ¢ikma-
mustir. Belli bolgelerde asama asama gerceklesmistir. Ortaya ¢ikan yenilikler arags-
tirmacilar tarafindan, Canak Cémleksiz Neolitik (MO 10.000- 7.000) ve Candk Com-
lekli Neolitik (MO 7.000) basliklart altinda iki déneme ayrilarak incelenmektedir.

Obsidiyen: Volkanik
piiskiirtmelerle ortaya
cikmig ve dzellikle Neolitik
(ag’da yaygin olarak alet
yapiminda kullanilmig
madde (volkanik cam).




Sanat Tarihi

Kerpic: Balgiktan yapilan ve
kaliplanarak giineste
kurutulan ¢ig tugla.

Kiilt: Inan sitemiyle ilgili
yapi ve uygulamalarin
tiimiine verilen isim.

Stel: Genellikle yekpare
tastan olusan dikilmis anit.
Ayrica Yunan ve Romalilara
ait, lzerinde dinsel yazi
ve/veya 6lii portresi tasiyan
siitun ya da tas levhalara
verilen ad.

Tapinak: iginde ibadet
edilen yapi. Islami yapilar
icin kullaniimaz.

Figiiriin: Kilden veya tastan
yapilmis, insan ya da
hayvan bicimli heykelcikler.

Canak Comleksiz Neolitik’in ilk asamasi icin en 6nemli gelisme, yuvarlak plan-
li yapilarda oturan insanlara ait, sanatsal/tinsel Urtinlerde giinlik ihtiyaclar disinda
Ozel amaclara yonelik, anitsal, kollektif is gticti gerektiren yap1 ve buluntularin bu-
lunmast, bezemeli taslar ve boncuk yapimi gibi uzmanlik alanlarinin ortaya ¢itkma-
sidir. Canak Comleksiz Neolitik’in ikinci asamast icin sdylenebilecek onemli gelis-
me ise tahil Giretiminin belli bazi yerlesmelerde denenmis oldugu ve insanin hay-
van tzerindeki kontroliintin arttigidir. Ayrica mimaride yuvarlak planh yapilardan
doértgen planlt yapilara gecilmesi de baska bir gelismedir. MO 7250-6750 yillar ara-
sina tarihlenen Diyarbakir Cayoni yerlesmesinde gerceklestirilen kazilarda, orta-
sinda bir meydan ve onun cevresinde dikdortgen anitsal yapilar ve evlerin yer al-
dig1 mekanlar ortaya ¢ikardmuistir. Binalarin alt boltimleri tastan, Gstleri kerpicten
insa edilmistir. Bu donemde inancta da belli gelismelerin oldugu soylenebilir. Kiilt
yapilarinin konut yapilarindan ayr olarak, farkli boyutlarda ve 6zel iscilikle yapil-
diklart goruliir. Diyarbakir Cayonii’nde kafataslarinin ayrt bir odada toplandigi bi-
na, Urfa Nevali Cori'de ve Gobekli Tepe'de icinde bezemeli anitsal boyutlarda
steller bulunan tapinaklar bu dénem insaninin dinsel alanda ortaya koydugu ilk
olaganusti eserler olarak degendirilmektedir. Neolitik Devirin ¢comleksiz evresi,
Dogu ve Glneydogu Anadolu’dan baska daglik Kapadokya ve Konya Ovast gibi
yerlesimlerde de goriilmektedir (Ozbasaran 2011:6-8).

Glineydogu ve Orta Anadolu’da, yaklasik MO 7000’lerde ilk ¢anak ¢omlek tire-
timine baslandig: bilinmektedir. Ilkin canak comlekler elle sekillendirilmis, zaman-
la kaliplar kullanilmis ve MO dérdiincii bin yilda da seri tiretime olanak veren
comlekci carki kullanilmaya baslanmistir. Dolayistyla Anadolu ve cevresinde MO
7000-6000 arast Canak Comlekli Neolitik olarak degerlendirilmektedir. Bu doéneme
damgasini vuran en 6nemli degisim ise gecim ekonomileri hayvancilik ve tarima
dayanan ciftci koylerinin kurulmasidir. Orta Anadolu’nun bu ddonemi en iyi temsil
eden yerlesmesi, Canak Comlekli Neolitik’in yasam bicimlerinin aciklanmasinda
onemli bir konuma sahip, Konya Ovasr'nda yer alan Catalhoyik’tir. 1960’1t yillar

ve sonrasindaki kazilarda ele gecen zengin cesitli-

Ustte: Catalboyiik'te bir kiilt odasiin duvar resmi
(MO 6000); Sol altta: evierin olas: distan goriintisii
(MO 6000); Sag altta: kiilt odalarindan biri (MO
6000)

Kaynaklar:

btp://forum.donanimbaber.com/m_27768565/tm.
bim; Akurgal 1993:23;
bttp.//commons.wikimedia.org/wiki/File: Catalboyuk

view_5.jpg

o

likteki sanat eserleri (¢zellikle figiirtinler), obsidi-
yen isciligi, duvar resimleri, 6li gdbmme semboliz-
mi, belli sosyal kurallar cercevesinde yasayan top-
lulugu ile Catalhoytk, ciftci bir koy yerlesmesidir
(Resim 1.2). Hi¢ sokak bulunmayan yerlesimde;
kerpi¢ duvarli, oldukea sikisik olarak yapilmis, za-
man zaman avlular olan dikdortgen evler ve bu
evlerin arasinda tapmak odast bulunuyordu.
Evlere giris, ana ocagin dumaninin disart ¢iktigi
baca olarak da islev goren catilardaki bir delikten
gerceklestiriliyor, her odada kerpicten yapilmis se-
dirler yer aliyordu. Bu sedirlerin icine, 6len aile bi-
reylerinin giineste kurutulmus cansiz bedenleri
yanlarina birakilan hediyelerle birlikte konuluyor-
du. Tapinak odalarinda ve evlerdeki sedirlerin ke-
narlarinda bulunan boga baslart ya da boynuzlar,
tarimin baslamast ile bogalara tapma inancinin or-
taya ciktigint gostermektedir (Resim 1.2). Bununla
birlikte Neolitik Devir Anadolu’sunda temel olarak
tarihi devirlerde “Tanrt Ana” adini alacak olan, in-

/
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san icin bereket ve cogalmanin semboli
olan tanrtya tapmilmustir. Catalhoytk'te ya- Catalbéyik. Tanrs
pilan kazilarda genellikle ¢iplak, yatar ya Ana, iki yaminda
da uzanmis durumda, ¢cémelmis ya da do- birer leopar ile
gum yapar sekilde tasvir edilen cok sayida tasuir edilmis,
) s ) . pismis toprak
Tanri Ana heykelcigi bulunmustur (Resim beykelcik (MO
1.3). Tanri Ana’y1 dogum sirasinda tasvir 6000).
eden heykelciklerde, Tanri Ana’nin iki Leo-
SR, Kaynak:

par arasinda yer aldigi goralir. biip://www.cumra.g

Anadolu’'nun diger Canak Comlekli Ne- ov.tr/catalboyuk/Ca
olitik yerlesimleri arasinda; Orta Anadolu’da talboyuk.htm

Kosk Hoytik, Can Hasan; Goller Bolgesi'nde
Bademagaci, Hacilar; Marmara’da Fikirte-
pe, Pendik; Dogu Anadolu’da Elazig, Malat-
ya Bolgesi'nde Tepecik, daha giineyde Ca-
yont bulunmaktadir.

Kalkolitik (Bronz Bakir) Devir MO
5600-3500): Anadolu’daki Erken Kalkolitik Devir yasaminin Neolitik’in son déne-
mi ile cakistigt, Orta Kalkolitik’te yerlesimlerin daha korunakli ve ylksek yerlerde
(muhtemelen savunma amacl olarak) olustugu gorilmektedir. Orta Anadolu’da
Kosk Hoyiik, Hacilar, Alisar, Camlibel Tarlast, i¢ Batt Anadolu’da Orman Fidanligy,
Karadeniz kiy1 bolgesinde ikiztepe, Marmara, Trakya ve Ege Bolgelerinde Kalkoli-
tik yerlesimler bulunmaktadir. Mimaride kerpi¢ kullanimi devam etmekle beraber
cevre kosullarina bagli olarak ahsap malzemenin de kullanilarak malzemenin ce-
sitlendigi gorilmektedir.

Mezopotamya ile yakin iliski icinde olduklarindan Anadolu’'nun Dogu ve Gii-
neydogu Bolgelerindeki gelismeler Kalkolitik yerine ayni cagdaki Mezopotamya
kulttrlerinin adlart olan Halaf, Obeyd ve Uruk basliklar altinda tanimlanmaktadir.
Halaf Erken Kalkolitik Devre icinde ele alinmaktadir. Kultiirtin belirleyici 6geleri
yuvarlak planl yapilar, mihirler, heykelcikler, zengin ve gelismis boya bezemeli
kaplardir. Sanlurfa Kazane, Kahramanmaras Domuztepe bu donemin bolgedeki
yerlesimleridir. Gliney Mezopo-

tamya’da ortaya cikan Obeyd ve
Uruk kultirt Anadolu’nun Orta
ve Son Kalkolitik donemleri ile
iliskilidir. Kazilarla anitsal olarak
insa edilmis idari ve dini yapila-
r1 ginylzine c¢ikartilan Malatya
Arslantepe’de oldugu gibi Son
Kalkolitik Devre’de, dinsel ve
politik giictin merkezilesmesiyle
kentlerin dini ve idari merkezle-

Megaron Plana.
Troya VI (I0. 1800-
1200)

Kaynak: Robertson
1969: 24

/

re donustikleri gortlir.
Tung Devri: Kalay ve bakir

karisimindan olusan tun¢, Anadolu’da Kalkolitik Devir sonlarinda goralmuistir.

Mezopotamya ve Misir’da tunctan tiriinlerin yapildig: sirada (yaklasik MO 4. bi-

nin sonu) yazi kesfedilmisti. Buna karsilik Anadolu, Yunanistan, Balkanlar ve

Avrupa gibi cografi bolgelerde hentiz yazi kullanilmamaktaydu.
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Megaron: Anadolu’da Erken
Tung Gagi’'nda yaygin olarak
inga edilen ve iki odadan
olusan ev tipidir. Ev plani
giriste kiiciik bir 6n oda,
arkada ise ocakli uzun bir
odadan olugur.

Giines Kursu: Giinesi
simgeleyen dairesel bigimin
etrafina yerlestirilmis
ogelerden olusur. Bazilarinin
listiinde ses cikarmasi igin
sallanan pargalar,
bazilarinin dstiinde barigi
simgeleyen geyik imgesi,
bazilarinda ise tiremeyi
simgeleyen kug ve agac
figiirleri vardir. Ahsap
asalarin ucuna takilarak
dini torenlerde
kullanildiklari ya da at
kosum takimlarinin
arasinda kullanildiklari
saniimaktadir. Genellikle
tunctan yapilirlar. Hititlerin
sembolii haline gelmesine
ragmen, aslinda
Anadolu’nun en eski
uygarhgi olan Hattilere
aittir.

SIRA SiZDE 7
=

Protohistorik: Cevresinde
bulunan ve yaziyi
kullanmasini bilen baska
toplumlarin belgelerinden,
heniiz kendisiyle ilgili
dolaysiz bilgi saglayan belge
yaratma asamasina
gelmemis bir toplum
hakkinda bilgi ediniliyorsa
tarihsel siirece gegme
asamasindaki bu tir
toplumlara on tarih
anlaminda Protohistorik
Devir yasiyor denilmektedir.

Hatti: Hattiler, Hitilerden
once Anadolu’da bulunan ve
Anadolu’nun yerli halki
olarak kabul edilen
toplumdur.

Anadolu’da Tung Devri erken, orta ve ge¢ olmak tlizere ti¢ evrede ele alinmak-
tadir. Erken Tung¢ Devri'nde daha cok Kalkolitik Devir'in tarima dayali “koy kalti-
ri” gorilmektedir. Tung aletler yaygin olmamakla beraber, bu donemde gorilen
dort tekerlekli araba kullaniminin teknolojik acidan énemli bir yenilik oldugu soy-
lenebilir. Erken Tung Devrinde (MO 3000-2500) Anadolu’daki en énemli merkez,
Canakkale yakinindaki Troya I yerlesmesidir. Kentin ortaya ¢ikarilan bolimu bir
sur ile cevrilidir ve evleri megaron tipindedir (Sekil 1.1).

Bati ve Orta Anadolu’da
Grines Kursu, tung (MO 2100-2000, Ankara, \

kentlesmenin Erken Tung
Anadolu Medeniyetleri Miizesi).

Devri'nin ikinci evresinde or-
taya c¢iktigi sOylenebilir. Cesit-
li merkezlerde gerceklestirilen
kazilarin cogunda asagi ve yu-
kari sehir yerlesmelerinin bu-
lundugu ve cevrelerinin sur-
larla cevrildikleri anlasilmustir.
Eskisehir Kiilliioba, Anado-
lu’daki en eski kent olusumu-
na bir ornektir. Erken Tung
Devri yerlesimlerinden Corum
Alacahoyik kazilarinda ele

gecen altin, glimUs ve tung gi-

bi madenlerden yapilmis si-

KKaynak: http://muwan/eam.edu.tr/gunes_lemsupbp/
lahlar, takilar, kaplar, giines

kurslari ve heykelciklerden
olusan mezar armaganlart bu donemin énemli sanat eserleridir (Resim 1.4).
Anadolu’daki bir cok merkez Orta Tung Devri'nde (MO 2000-1500), Prehistorik
(tarih oncesi) Donem’den ¢ikmis Protohistorik (Protohistorya/on tarih) siirece
girmistir. Hattiler bu donemde yasamislardir. Anadolu’nun tarih 6ncesi ¢aglari bu
evrenin basinda (MO 1950’ler) son bulur, tarih caglar1 baslar.

Neolitik Donem’de Anadolu’daki en onemli gelisme nedir? Bu donemi en iyi temsil eden
yerlesmenin ad1 nedir?

Anadolu’da ilk Cag Sanati

Anadolu’da MO 13.yy-MO 4.yy arasinda yasanan Demir Devri'nde degisen tek-
nolojilerin sagladigi yeni olanaklar, 6zellikle dis etkenlerle tiretim ve ticareti hiz-
I1 bir dontistim stirecine sokmustur. Daginik topluluklarin koyler ve kaleler ku-
rarak yerlesik dizene gectikleri, gticli bir 6nderin yonetiminde birleserek orta
buyuklikte kralliklar kurduklari gorilir. Bu devletleri Hitit Kralligi, Dogu Ana-
dolu’da Urartu Kralligi, Giiney ve Glineydogu Anadolu’da Geg¢ Hitit Beylikleri,
Orta Anadolu Sakarya Bolgesi'ndeki Frig Krallig1 ve Bati Anadolu’da Lidya Kral-
lig1 olusturur (Polat 2010:88).

Hitit Uygarligi: Anadolu’ya MO liciincii bin yilin baslarinda olasilikla Kaf-
kasya’dan goc ettikleri varsayilan Hititlerin baskenti, Corum li sinirlart icinde
kalan ve eski ad: Hattusa olan Bogazkoy’'dir. Arkeolojik kazilarla Hattusas ve
diger Hitit merkezlerinde, alt bolimleri kyklop (dev) bicimli iri taslardan olusan
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anitsal mimarlik eserleri giin 1s1-

gina ¢ikanlmustir. Kalin surlar ve Solda: Bogazkdy Sfenksi; Ortada: Bogazkdy Yazilikaya IV. Tuthaliya
kapilar, ahsap sttunlu kral saray- Kabartmas; Sagda: Bogazkoy'de bulunmus Boga bicimli rybton

lart ve tapinaklarryla Hitit mimar- (Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi).

liginin yuksek bir yetenegin trii-
ni oldugu kabul edilmektedir.
Anadolu’da anitsal heykel sanati-
nin Hititler ile basladig: sdylene-
bilir. Bogazkody’deki insan basli,
aslan viicutlu hayali yaratik ola-
rak bilinen sfenks heykelleri gii-
nimize gelmis O6nemli anitsal
heykellerdir (Resim 1.5).

Anitsal girislere yerlestirilmis Kaynak: btip.//www.mabfiegilmez.com/p/bititler.html

kabartmal: ortostadlar, heykel-

/

ler, mezar stelleri gibi eserlerden
ve resmi kayitlardan Hititlerin sanat eserlerinin belli kurallara baglh oldugu ve za-
naatkirlarin, merkezi gii¢ tarafindan denetim altinda tutulduklar anlasiimaktadir.
Hitit kabartmalarinda, daha ¢ok ilahi varliklar, krallar, savas sahneleri ve kutsal zi-
yafet sahneleri islenmistir. Bogazkdy Yazilikaya Acik Hava Tapinagrndaki tanr
tasvirlerinin baslarinda konik bicimli ve boynuzlarla donatilmis bir kiilah bulun-
maktadir. Uzerlerinde kisa etek ve ayaklarinda uclart yukart dogru kivrik ayakka-
bilar vardir (Resim 1.5). Tanricalar (kadin tanrilar) ise baslarinda sehir surunu an-
diran silindirik bir baslik ve Uzerlerinde yere kadar uzanan bir etekle tasvir edil-
mislerdir. Hatti sanatinin etkilerinin gorildigi cok renkli ve geometrik desenli se-
ramikler, tanriya icki sunmak (libation) icin kullanilan ve ryton (dinsel sunu kab1)
denilen aslan, boga (Resim 1.5), kog sekilli seramikler, uzun gagali yliksek kulplu
kaplar bu donemin karakteristik Girtinleridir.

Urartu Uygarligi: MO 9.-6. yiizyillar arasinda Dogu Anadolu, Transkafkasya
ve Kuzeybati Iran Bolgelerinde egemenligini stirdiiren Urartu Kralligi, cekirdegini
Van Golu ve cevresinin olusturdugu bir cografi bolgede varlik gostermistir. Dogu
Anadolu'nun uzun tarihinde, Urartu Kralligi donemi kultirel birligi, merkezilesmis
siyasi otoritesi ve biiylik maddi zenginligi ile essiz bir ¢ag olarak goze carpar.
Van’in yaklasik 5 km batisindaki baskentleri Tusba’da bulunan, icinde anitsal kaya
mimarliginin en 6énemli eserlerinden yiiksek diizeyde iscilik gosteren gorkemli
kral mezarlarinin yer aldig: sitadel Urartu mimarliginin 6zglin ve gorkemli tasari-
mint yansitmaktadir (Ozdem 2003:13, 75, 87, 91).

Urartu tlkesinde zengin maden yataklarinin bulunmasi, kralligin bir ¢ok alan-
da gelismesine katki saglamustir. Toprakkale, Cavustepe, Altintepe, Ayanis'te ger-
ceklestirilen kazilarda ele gecen ¢ivi yazili alun, glimiis, bronz ve demirden ureti-
mis migfer, silahlar, kalkanlar, ok uglar, at kosum takimlari, adak levhalari, tabak-
lar, bakraclar, kemerler, ziynet esyalari ve fibulalar gibi madeni eserler bolgenin
onemli maden esya ve silah Gretim merkezi oldugunu gostermektedir. Bunun ya-
ninda fildisi, kemik ve ahsap esya oymacilik sanati drneklerine de rastlanmaktadir
(Resim 1.0).

Urartu Kralligi’'nda kullanilan canak ¢omlegin en ayirt edici 6zelligi tek renkli,
canlt ve parlak kirmizi renge sahip olmasidir. Kullanim esyalart arasinda vazo, mas-
rapa, kadeh, ve ryhton bicimli kap turleri vardir. Bezemeli kaplar tizerinde cesitli

Sfenks: insan bagli, aslan
viicutlu hayali yaratik.
Genellikle kanatli tasvir
edilir. Bogazkdy Sfenksi,
1905-1912 arasinda yapilan
kazilarda Alman bilim
kurulu tarafindan
cikartilmis, 1917 yilinda
once onarim, sonra da
sergilenmek amaciyla
Osmanl Devleti'nden izinli
olarak Berlin’e
gbnderilmistir. 2011 yilinda
Tiirkiye'ye iade edilen eser
bugiin Bogazkoy Miizesi'nde
sergilenmektedir.

Ortostad: Duvarlarin alt
bolimlerindeki, kabartma ile
siislii tag kaplama.

Sitadel: Yiiksek kayaliklar
lizerine kurulmus, cevresi
surlarla kusatilmig, iginde
saray, tapinak, depo
mekanlari ve atdlyelerin
bulundugu yénetim birimi.

Fibula: MO 9. yiizyilda Frig
Uygarhginda gelisen ve
cengelli ignenin atasi
olduguna inanilan taki.
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hayvanlar (at, geyik, boga, kartal gibi), bitki resimleri ve zengin geometrik motiflerin
kullanildigi goriilmektedir.
Frig Uygarligt: Frigler Ana-

Solda:

Toprakkale’de
yapilan kazilar
sirasinda ele
gecirilen Samdan;
Sagda: Samdanin
kaidesindeki fildigsi
heykelin
buiyritiilmiis hali,
(Ankara, Anadolu
Medeniyetleri
Miizesi).

Kaynak:
btip://tr.wikipedia.o
rg/wiki/Urartular

dolu’ya gelen Balkan kokenli
boylardan biridir. Siyasal bir
topluluk olarak ilk defa MO
750’den sonra ortaya cikmis,
Midas Dénemi'nde (MO 725-
695/675) biitiin Orta ve Gliney-
dogu Anadolu’ya egemen, glic-
i bir krallik diizeyine ulasmis-
lardir. Yunan ve Geg Hitit etki-
leri altinda kalmis olmakla bir-
likte 6zgln ve Anadolulu bir
kuiltar olusturmuslardir (Akur-
gal 1993:191).

Friglerin kentlesme ve mi-

Tiimiiliis: Bir mezar odasinin
iistiine tag, toprak yigilarak
yapilan tepelere denir.

marlik alaninda ulastiklart du-
zeyin en iyi izlenebildigi yerlesim merkezi Gordion’dur. Sakarya ile Porsuk nehir-
lerinin birlesme noktasina yakin olarak kurulmus olan Gordion’da hem sitadel
hem de asagi sehrin etraft glicli bir surla korunmustur. Gordion kazilart Friglerin,
Anadolu’da ti¢linct binin baslarindan beri kullanilan, 6nde bir giris holi ve bunun
arkasindaki buytik salondan olusan megaron planh yapilar insa ettiklerini ortaya
koymustur. Tas temelli, ahsabin yogun olarak kullanildig1 kerpi¢ duvarli bu yapi-
larin cephelerinde geometrik bezemelerin yer aldigt anlasiimaktadir. Genis bir ala-
na yayimus olan Frig yerlesmelerinin en 6zgtinleri Kitahya, Afyonkarahisar ve Es-
kisehir cevresinde Kiiciik Frigya denilen daglik kesimde goriilmektedir. Eskise-
hir'in giineyinde Yazilikaya/Midas Kenti, Pismis Kale, Akpara Kale, Kiimber Asar
Kale, Yapildak Asarkaya Frig kalelerinin en 6zgiin 6rneklerini olustururlar. Kaya
anitlar1 ve mezarlarin cephelerinde gortlen anitsal Olcekli kabartmalar, ele gecen
tanrica heykelleri ve yapilart stisleyen kabartmalr ortostadlar Frig heykel sanatinin
ulastigi basariy1 gostermektedir (Sevin 1982; Tufekei Sivas 2011).

/G@

rdion’da
bulunmus tung
Sibulalar

Kaynak: Tiifekci

Sivas 2011: Res. 6.7.

o

sap isciligi ve mobilyacilik olustur-
maktadir. Buglin Ankara Anadolu Me-
deniyetleri Miizesi'nde sergilenen, Mi-
das Téimiiliis G ve bir prensesin timu-
listinden ele gecen masa, iskemle ve
paravan (tahta perde) gibi aga¢ mo-
bilya kalintilari, dinyanin en degerli

Friglerin en 6zglin sanat dalint ah-

/ mobilya Urtinleri arasinda yer almak-

tadir. Frig timiuluslerinde ele gecen
bronz kase, kazan, kemer ve fibulalar Frig maden isciligini yansitan 6nemli 6rnek-
lerdir. Donemin ‘teknolojik’ bir bulusu olan fibulalar diger uygarliklar tarafindan
da begenilen ve kullanilan sanat eserleri arasinda yer alirlar (Resim 1.7).

Frig canak ¢comlek sanatinda gri ve siyah renkli kaplar tretilmistir. Geometrik
motifler agirlikta olsa da stilize geyik, aslan, dag kecisi, kartal ve boga gibi hayvan
figtirleri de yogun olarak kullanidmustir. Form acisindan madeni kaplar: taklit eden
Frig seramiklerinde testiler, stizgecli akitacagi olan kaplar ve hayvan bicimli 6zel
kaplar yapilmistir (Resim 1.8).
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Lidya Uygarhig:: ilkcag'da kaba- /
ca buglinkl Gediz ve Ki¢iik Men- Solda: Gordion’'da bulunmus kaz bicimli Frig kabt (MO 700

deres vadilerini kapsayan bolgeye yillary); Sagda: Gordion’da bulunmus Uzun emzikli, siizgegli Frig
Lidya denilmekteydi. Lidya Kralli- kabir (MO 8. ytizyil), Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
gr'nin baskenti Sardes ve cevresinde
yapilan kazi ve ylizey arastirmalart,
bolgede ilk iskanin MO sekizinci bin
yila (Neolitik Cag’a) kadar geriye git-
tigini gostermektedir. Lidyalilarin in-
sanlik tarihine en buytk katkisi pa-
rayi icat etmis olmalaridir. Baskent K
Sardes’in icinden gecen Paktalos Ir-
magi'nin alivyonlarinda dogal olarak bulanan altin-gimus karisimi elektron adi
verilen madenden basilan ilk sikkelerin tGizerinde Lidya Kralligi'nin armast aslan
bast bulunmaktaydi. Sikke basiminin daha iyi bir duruma gelmesi ve elektron ye-
rine altin ve giimus sikkelerin basilmalari Kral Kroisos (Karun) zamaninda ortaya
ctkmistir (Resim 1.9).

MO 7. yiizyilin baslarinda Kral
Gyges (MO 680-644) ile baslayan ve Alnm sikke, Kral Kroisos (MO 561-546) Solda: On yiiz. Aslan ve
Kral Kroisos (MO 560-546) Dénemi boga tasviri; Sagda: Arka yiiz. Esit olmayan iki kare damga.
sonuna kadar stiren Lidya uygarli-
ginda sanat ve mimarligin gorkemi,
antik kaynaklarda anlatilmistir. Ne
yazik ki bu yapilar giinimiize ulasa-
mamislardir. Altin, gtimus, fildisi ve
mermer heykeller, Lidya sanatinda
anitsal olctiide heykellerin olmadigi-
nfd lsaret etm.ektci, el sarjatl LlI‘LlflleI‘l- Il?tlgt))m:/}z;ww.wildwinds.Com/coz'ns/greece/lydia//eings//eroLsos/t.btml
nin daha gelismis oldugunu goster- K /
mektedir. Alundan yapilmis digme-
ler, rozetler ve takilar ayrica fidisi oymaciligi, seramikler ve dokumacilik gibi el sa-
natt tUriinleri Lidya sanati icin karakteristiktir (Kaya 2011:131). Lidya canak ¢comle-
ginin kendine 6zgl kap bicimleri ve bezemeleri oldugu soylenebilir. Mermer ve
cam kaplart animsatan cizgisel ogelerle bezenmis seramikler karakteristiktir. Bol-
genin Unlt krem ve parfumlerini yayma
amactyla Uretilmis /ydionlar bir Lidya bulu-
sudur. Yunanistan, Trakya, [talya ve Ana-
dolu’da Gordion’da ele gecmis lydionlar
ylksek konik bir ayaga sahip vazo bicimin-
de kaplardir (Sevin 1982:303).

Usak Miizesi'nde sergilenen Bati Ana-
dolu Tumulislerinden ele gecen, donemin
giysi ve sa¢c modalari, ara¢ gere¢ kullanimi
ve cenaze torenleri hakkinda bilgi veren
duvar resimleri Lidya uygarliginin 6énemli
eserleri icerisinde degerlendirilmektedir Kaynak: Tiire 2009:176.

(Resim 1.10). K

Manisa/Kikagag ligesi, Donertas Koyii yakinlarimda Harta
Trimiiliisti duvar resimleri
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SIRA SiZDE 7
"

Hitit uygarliginda, anitsal girislere yerlestirilmis kabartmalarla bezeli ortostadlarda, hey-
kellerde ve mezar stelleri gibi eserlerde hangi konular tasvir edilmistir?

MEZOPOTAMYA’DA TARIH ONCESI VE iLK CAG
SANATI

Mezopotamya (Yunanca 1) eski Yunanlilar tarafindan, yaklasik bugtinki Irak top-
raklarina denk gelen, Dicle ve Firat Nehirleri arasinda yer alan araziye verilen ad-
dir. Irmaklar arasindaki tilke anlamina gelmektedir. Dicle ve Firat Nehirlerinin
dogduklari Giiney ve Glineydogu Anadolu’dan denize dokuldukleri Basra Korfe-
zi'ne kadar olan topraklar icerisine alan Mezopotamya’nin kilttirel sinirlari kesin
olarak belirlenemese de giinimiizde Irak, Kuzeydogu Suriye, Glineydogu Anado-
lu ve Glineybati Iran topraklarindan olustugu sdylenebilir (Leick 2002:xiii; Kdrog-
lu 2009:11-12).

Bir cografi terim olmakla birlikte, Mezopotamya kelimesi burada gelisen Si-
mer, Akkad, Babil ve Asur gibi uygarliklardan gtinimiize ulasan bilesik kiilttirel
kimligini de ifade etmektedir. Orta Dogu ve cevresindeki toplumlart yonlendiren
ve bicimlenmelerinde buytik rol oynayan bir ¢ok temel gelisme, bu cografi terim-
le birlikte anilir. Bunlar uzun tarihi stirecte bazi degisikliklere ugrayarak etkileri
glinimuze kadar ulasan yazi, din, kentlesme ve devlet gibi modern yasamimizin
icindeki tim alanlari kapsar (Koroglu 2009:12). Yerlesik yasam, tarim, hayvanlarin
evcillestirilmesi, canak ¢omlek Uretimi, obsidiyen alet yapimi, anitsal tapinaklarin
ingast gibi 6dnemli gelismeler, kentlesme, uluslararasi ticaret, devletlerin ortaya ¢i-
kist ve yazinin gelistirilmesi gibi insanligin uygarlasma siirecindeki en temel adim-
lar1 Mezopotamya’da atilmistir (Koroglu 2011:vii).

Mezopotamya’da Tarih Oncesi

Diinyanin diger kesimlerinde oldugu gibi Mezopotanya’da da insan varliginin iz-
lerine Paleolitik Devirde (MO 1100000-12000) rastlanir. Temel yasam gereksinim-
lerinin avcilik ve toplayicilikla karsilandigt bu donemde kazimak, kesmek, kiy-
mak ve vurmak gibi islerde kullanilmak tizere cakmaktast ve obsidiyenden (do-
gal cam) yapilmus, ilk standart tas aletleri tiretilmistir. Mezolitik Devir (MO 12000-
10000) icin bolge nifusunun arttigt ve ilk defa kopegin evcillestirildigi soylenebi-
lir. Iklimin degismesi, hayvan cesitlerinin farklilasmasi gibi nedenlerden dolayi av
sistemi degismis ve mikrolit adi verilen minik tas aletler ortaya ¢ikmustir. Neolitik
Devirde (MO 10000-5200) tas temelli, kerpi¢ ya da sazdan yapilmis evlerden olu-
san ilk koyler kurulmaya baslanmis, bazi bitkiler tarima alinarak ilk dizenli Gre-
tim gerceklestirilmistir. Baslangicta olmasa da bu slrecin giinlik yasama tasidigi
en Onemli yeniliklerden biri de

Gé6bekli Tepe,
Hoyrigii, Sanhurfa
Orencik Koyii.

Kaynak:
btip://tr.wikipedia.o
rg/wiki/Gobeklitepe

o

\ kilin sekillendirilerek kap ka-
cak bicimine donustirtilmesi
yani ¢canak ¢omlek yapilmasi-
dir. Arastirmacilar tarafindan
Neolitik Cag, Canak Comleksiz
Neolitik (akeramik) ve Canak
Comleki Neolitik olarak iki evre
altinda ele alinir. Canak Com-
leksiz Neolitik (MO 10000-
6000) evrede biiyik is glicl ge-
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rektiren anitsal yapilarin insa edilmis oldugu soylenebilir. Ornegin Sanlurfa’nin
Orencik Koyl yakinlarindaki Gobekli Tepe Hoyligii'nde caplart 10 ile 30 metre
arasinda degisen boyutlarda, tas duvarli, yuvarlak ya da oval bicimli tapinaklar
bulunmustur (Resim 1.11). Ayrica, cesitli ritiiel dgeleri olarak idollerin de yapildi-
81 bu donemin glnlik yasaminda tas kaplar, yontma tastan ok uclari, kemik alet-
ler kullantlir.

Canak Comlekli Neolitik evresinde, canak-comlek gruplart ilk bulunduklari
merkezlerin adiyla tanimlanmis, bu adlandirma ayni zamanda ilgili kap gruplarinin
ait olduklar kultirler icin de gecerli olmustur. Yani cesitli kiltirler sadece ¢canak-
comlek tirlerinin ilk bulunduklart merkezlerle anilmis ama bu kiltiirlerin yaratici-
lari, etnik yapilar, dilleri ve yoneticileri hakkinda tek bir ipucu elde edilememistir
(Erkanal 2008: 1039). Ornegin Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd gibi isimler hem
bir kenti hem de genis bolgelerde farkli zaman dilimlerinde kabul goren kiltirel
unsurlar ifade ederler (Koroglu 2009:42).

Hassuna kultiirt, adini Kuzey Irak’ta Musul yakininda kurulmus Hassuna’dan
almaktadir. MO altunci binin baslarina tarihlenen Hassuna evresi cok mekanli, du-
var yapiminda kerpicgin kullanildigi mimari acidan ¢ok gelismis bir donemi temsil
eder. Evlerin tabanlart altinda ac¢iga ¢ikarilan mezarlarda, aralarinda pismis toprak
heykelcikler, tas kaplar, slis esyast ve canak-comleklerin de bulundugu sayisiz me-
zar esyast ele gecmistir. Hassuna Donemi’nde ayrica, ham bakirdan doviilmek su-
retiyle taki gibi cesitli esyalar da yapilmistir (Erkanal 2008:1039; Koroglu 2011:11).

Samarra kiiltirii (MO 5300-5100), Orta Mezopotamya’da, Bagdat' 90 km ku-
zeyinde ortaya ¢ikmustir. Kendine 6zgl boyali ve iyi pisirilmis bir canak ¢omlek
grubu Uzerinde stilize insan, hayvan ve bitki motifleri gortilmektedir.

Halaf kiiltiiri (MO 5500-4800), adint, seramik 6rneklerinin ilk ¢ikarildigi yer olan
Suriye’nin kuzeyindeki Halaf Hoy(igii'nden almaktadir. Bu donemde tretilen canak
comlegin tizerinde yaygin olarak geometrik motifler ve Tanrt simgesi olan boga ba-
st figtirQi yer alir. Halaf kiltirtintin son evresinde ¢anak comlek pisirme firinlarinin
cok gelistigi sdylenebilir. Bu doneme iliskin en yaygin buluntular ana tanrica ola-
rak nitelendirilen ve dinsel inanglarla baglantili idoller olusturmaktadir.

Obeyd/Ubaid kiiltiiriine (MO 5900-4300), ilk kez Siimer yerlesimi olarak bili-
nen Ur HOyugi’'nlin yakininda Tel El Ubaid adli hoytikteki arastirmada rastlandigi
icin bu hoyligin adi verilmistir. Bu donemde yavas dénen el carkinin kullanilma-
ya baslanmast bir yeniliktir. Bu yontemle daha fazla sayida tiretim yapmak mim-
kiin olmustur. Uretilen seramikler {izerinde genellikle kare, daire, {icgen gibi geo-
metrik motifler yer almaktadir.

idol: ilkel kavimlerde
tapinilan kiigiik heykellerin
adi.

Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd gibi isimler neyi tanimlamaktadir?

Mezopotamya’da ilk Gag Sanati

Siimer Uygarligi: Stimerler, Dicle ve Firat Nehirleri arasinda, sonradan Babil ol-
mus ve giinimizde de Bagdat'tan Basra Korfezi'ne kadar olan bolgede yasamis-
lardir. Simer uygarliginin bilinen en eski merkezi Urukdur. Kentte Siimerlere 6z-
gli bir yapi tiirii olan zigguratlar yani kule tapinaklar bulunur. MO 3500 ile MO
3100 arasinda yapilmis, badanali tugla duvarlariyla Uruk’taki (modern adi Warka)
Beyaz Tapinak, tapinak yapistyla taclandirilan zigguratlarin ilk ¢rneklerinden biri-
dir. Tapmagin plani Lagas kentinin idarecisi Gudea heykelinin kucagindaki levha-
ya kazinmis yapinin plant gibidir (Resim 1.12) (Roth 2000:221). Bir diger 6nemli
ziggurat ise Ur kentindeki Nannar'in zigguratidir (Resim 1.13).

|y XD
)

Ziggurat: Birbirine
rampalarla baglanan
katlardan meydana gelen,
tepesi kesik piramit
bigiminde olan tapmak.
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olda: Lagas Idarecisi Gudea’'nin heykeli Sagda: Gudea ' nin \
kucagindaki levha detayr (MO 2200 dolaylary) (Paris, Louvre Miizesi)

KKaymlk.: bttp://www.sumer.nl/figurela.jpg

Givi Yazisi: Siimerler
tarafindan bulunan bu yazi,
civi seklinde cesitli hatlarin
diizenlenmesinden meydana
gelir. Yazi, kilden levhalar
{izerine yazilir ve sonra
pisirilir. Bu levhalara da
“tablet” denir.

Kentsel mimaride, bolgede ah-
sap az bulundugu icin bir ¢esit zift
harcina yatirilmis koruyucu ates
tuglasi tabakasiyla kapli ¢camur
tugla kutleleri kullandmistir (Roth
2000:221). Bu donemde sadece ta-
pmak degil, kerpic ve tuglanin ya-
pt malzemesi olarak kullanildig:
saray yapilart ve bilinen en eski
kubbe 6rneginin uygulandigi me-
zar yapilart da insa edilmistir.

MO fligiinct binin ikinci cey-
reginde yeni bir toplumsal diizen

yaratan Siimerlerin MO 3200 yilla-
rinda gelistirdikleri ¢ivi yazisi, ti¢ bin yila yakin bir siire boyunca Akkad, Babil,
Pers, Hitit ve Urartu gibi bir ¢ok toplum tarafindan kullanilmis ve Fenike kiyilarin-
da gelistirilen alfabe yazisina 6ncilik etmistir (Koroglu 2011:22). Civi yazist ile il-
gili olarak bu donemde “yazicilik” meslegi olusmustur. Kil tabletlerin Uizerine isa-
retleri basmak ve silindir bicimli miihiirlere kazimak yazicilarin isidir. Tabletler ve
silindir mthtrler bu déneme 6zgti bulgulardir (Resim 1.14). Miihtirler tizerinde ar-

maya benzer bicimde i¢ ice yerlestirilmis asker ya da hayvan figirlerinden olusan

/m

Ay tanrist Nannarn Ziggurat, Ur (modern ady Tell Mugayyar) (M
2113-2006)

~

Kaynak: btip.//www.markville.ss.yrdsb.edu.on.ca/projects/clas
KsonOOS/cbongZ/ba rold/zigguratofur.btml

/K@

rectast silindir
muibiir ve baskist
(Paris, Louvre
Miizesi)

Kaynak:
btip://trawikipedi
a.org/wiki/Silindi
r_muibtir

-

savas ya da av sahneleri ile halkin

glnliik yasamindan alinan sahne-
lerin olusturdugu iki konu islen-
mistir (Pischel 1983:25-26).

Sumerlere ait, dinsel amach
olarak seri tretildigi anlasilan ¢ok
sayida kabartma levha ve heykel-
cik bulunmaktadir. Ortasindaki
delikten gecen bir ¢ivi ile tapinak
duvarina asildig1 anlasilan kirecta-
st bir kabartmada, Lagas krali Ur-
Nanse, tapinak insast icin sepet
icinde tugla tasirken gosterilmek-
tedir (Resim 1.15).

Tanrilarin, krallarin, 6nemli
devlet adamlarinin ve kentin 6n-
de gelenlerinin tasvir edildigi St-
mer heykelleri, genellikle hare-
ketsiz, agir ve dinsel niteliktedir.
Heykellerin tizerinde belden ts-
tu ¢iplak, sag omuzu agikta bira-
kan ve tek parcadan olusan bir
elbise bulunmaktadir. Eller ise
ibadet pozisyonunda gogsiin us-
tinde birlestirilmis durumdadir.

Stimer sanatinin 6nemli Or-

neklerini olusturan kral mezarlarindan ele gecen zengin armaganlar, altin basta ol-
mak tizere, Uzak Dogu’'dan geldigi anlasilan degerli taslar ile yapilmis takilar, sis
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esyalart ve miuzik aletleri St-
mer sanatinin Onemli eserleri Lagas Krali Ur-
icinde yer alirlar. Nansehe’ye adak

Akkad Uygarhgs: Akkadla- olarak yapilan

kabartma (MO

rin anavatanlari ve Mezopotam- 2250-2500. Paris
ya'ya gelis tarihleri hakkinda Louvre Miizesi)
kesin veri bulunmasa da Akkad "

51 S Kaynak:
Krallig'nin (MO 2350-2150), bttp://tr-wikipedia.o
Asur ve Babil gibi Sami koken- rg/wiki/Dosya:Relief
li kralliklarin 6ncist oldugu bi- _UrNanshe_Louvre_

AO02344.jpg

linmektedir (Koroglu 2009:76).
Sargon MO 2334’te Agade adli
merkezi kurarak bagimsizligini
ilan etmis, Basra Korfezi'nden
Akdeniz’e kadar Gliney Mezo-

/

potamya’da genis bir alana yayi-
lan Akkad Kralligrni kurmustur (Soysal 2008:50). Sargon ile baslayan stirecte yeni
bir devlet modeli ve yeni bir kral tipi olusmus, yonetici stilale ve kral daha giclu
konuma gelmistir. Akkad Krallart Evrenin Krali ve Akad’in Tanrisi gibi unvanlar
kullanmaya baslamislardir. Akkad Krali Naram-Sin, isminin basina tanrt isimlerini
belirtmek i¢in konulan bir isaret ekletmis ve stelinde kendisini, yalnizca ilahi var-
liklara 6zgii bir simge olan cift boynuzlu bir baglikla betimletmistir (Resim 1.16).
Dolayistyla Akkad sanatinin, sarayin ve kralin yuceltilmesi kurgusuyla sekillendigi
ve propaganda amacli kabartma ve stel 6rneklerinden olustugu soylenebilir (Ko-
roglu 2011: 43-45).

Savasci olan Akkadlar, tan-

rilarin temsilcisi degil de dog-
rudan tanrt gibi gordikleri
krallarinin yaptig: isleri dikili
taslar ve kabartmalarla ytcelt-
mis ve krallarinin tas ya da
bronzdan heykellerini yapmis-
lardir (Pischel 1983:28). Ozel-
likle kabartma, bist ve heykel-
lerde ince gorintmli, anato-
mik dogrulugun biyik 6nem
tasidigi, gercekci plastik sanat

Solda: Naram-Sin
Steli; Sagda: Delay.
Iran Susa’da ele
gecmis (MO 3.
binin ikinci yarisi,
Paris, Louvre
Mtizesi).

Kaynak:

btp://apab.lakegen
eva.badger.groupfu

sion.net

anlayisinin egemen oldugu
soylenebilir (Nissen 2004:191).

Asur Uygarligi: Asurlular, Kuzey Irak Musul civarinda, Dicle kiyisinda yer alan
Asur Sarkat Kalesi kenti ve cevresinde yasayan bir Sami toplulugu iken ozellikle,
MO 2000 sonrasinda Dogu ve Bat diinyalari arasindaki kiiresel ticaretten yararla-
narak gelismis, topraklarini genisleterek imparatorluga déniistiirmiis ve MO ikinci
bin yilin baslarindan, son baskentleri Ninive’'nin yikildigt MO 612 tarihine kadar ol-
dukca uzun stire varliklarini korumuslardir. Asur tarihi, Eski Asur (ikinci bin yilin
ilk yaris), Orta Asur (ikinci bin yilin ikinci yaris)) ve Yeni Asur Krahgi (MO 1000-
612) olmak tizere G¢ baslik altinda incelenir. Yaklasik olarak bin bes yiiz yil devam
eden Asur kultard bir cok bakimdan Stimer Donemi’'nde olusan kokli gelenekle-
rin devamudir (Koroglu 2011:56).

Dikili Tas: Onemli bir olayin
anisi igin dikilmis genellikle
granitten, kare veya
dikdortgen kesitli, tepesine
dogru incelerek pramit
bigiminde sonuglanan
yiiksek tas.
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Eski Asur Donemi’nin en 6nemli gelismesi Anadolu kervan ticareti ve bunun
hem Mezopotamya’da hem de Anadolu’da neden oldugu degisimlerdir. Anadolu,
bu ticaret araciligiyla hem Mezopotamya’'nin liks tiikketim mallartyla hem de ya-
ztyla tanismustir. Kayseri/Kultepe (Kanis/Nesa)'dan Asurlu tiiccarlarin ticari yazis-
malarini olusturan yirmi binin izerinde ¢ivi yazili tablet glinimize ulasmustir.
Bunlar Anadolu’da tarihi slirecin baslangicina iseret eden en eski yazili belgeler-
dir (Koroglu 2011:65). Orta Asur Dénemi’'nde ikinci bin yilin baslarinda kent dev-
leti olarak 6ne ¢ikan Asur, Anadolu ile yapilan ticarette yine dnemli rol oynamis-
tir. Bu doneme ait 6nemli yapilar icinde Asur kentinde insa edilmis Istar Tapina-
g1 bulunmaktadir.

Yeni Asur Kralligt (MO yaklasik 1000 ile MO 612 aras), On Asya’nin en giiclii
devletlerinden biridir. Yeni Asur Kralligi'nin glclenmesi, yeni baskent ve eyalet
merkezlerinin insasi, anitsal yapilarin cogalmasi, daha gosterisli heykel ve kabart-
ma yapimina zemin hazirlamistir. Devletin giictinii ve kralin basarilarini dlimstiz-
lestirmek amaciyla saray duvarlarini stisleyen figtirlii kabartmalar, ddnem sanatinin
ulastigi seviyeyi gosteren en 6nemli eserlerdir. Tas bloklar tizerine islenen sahne-
ler, sefer ve sefer sonrasinda yapilan kutlamalardan, dini torenlerden ve av sahne-
lerinden secilmislerdir. Bu donem icin yeni olan tas levhalar tizerine bir dykiiniin
arka arkaya film seridi gibi islenmesidir. Bu hikayeci anlatim ayrica bronz levhala-
ra da uygulanmistir. Asur sanatinda, tas ve maden eserler disinda fildisi, cam eser-
ler ve Mezopotamya sanatinin devami olarak cesitli damga ve silindir bicimli mii-
hiirctlik tGrinleri bulunmaktadir (Pischel 1983:30-31; Koroglu 2011:94-98).
Donemin en 6nemli Saray yapilari

0

Kaynak:

Asurnasirpal’in aslan avi sabnesi, Nimrud 'daki Kuzeybati Saray
(Londra, British Miizesi) t1 Saray1 ve Kuzey Sarayt sayilabilir. Sa-

bttp://www.britishmuseum.org/explore/bighlights/highlight_object
Ks/me/s/s;‘ozz‘ue_of_ ashurnasirpal_ii.aspx /

/ arasinda Nimrud’da Kuzeybati Sarayzi,
Solda: Kral II. Asurnasirpal’in beykeli (MO 883-859); Sagda: II. \ Y Y

Horsabad Saray1, Ninova’da Glineyba-

ray duvarlarindaki ortostadlar done-
min tasvir sanatinin en giizel 6rnekle-
ridir. Kral II. Asurnasirpal’in (MO 883-
859) yaptirdigt Nimrud’daki Kuzeybat
Sarayr’nin i¢ dekorasyon kabartmalar-
da, Asurnasirpal’in diismanlarina karst
yurittigu askeri kampanyalar, kotu
ruhlardan korunmak icin gerceklestiri-
len rittieller ve Eski Mezopotamya’da
bir kraliyet sporu olan avcilik ile ilgili
sahneler yer alirlar (Resim 1.17). Kot
ruhlardan korumak icin saray girisleri-

Lamassu: Yeni Asur
sanatinda insan basl,
hayvan gévdeli, kanatli ve
tek parca tastan yapilmis,
agirhiklar kirk tona ulasan
anitsal heykeller.

ne Lamassu ad: verilen heykeller yer-
lestirilmekteydi (Resim 1.18). Genellikle tapinaklara armagan olarak yapilan hey-
kellerden ise glinimiize az sayida 6rnek ulasmustir. British Miizesi’'nde yer alan II.
Asurnasirpal’in heykeli en onemlilerindendir.

Babil Uygarligt: Gliney Mezopotamya’da yaklasik 1250 yil varligint stirdiiren
Babil, Eski, Orta ve Yeni Babil Kralliklari olmak tizere ti¢ siyasi doneme ayrilir. Ba-
bil adi, hem bir kentin hem de kraligin adidir. Eski Babil Kralligi'nin en 6nemli kra-
It Hammurabi (MO 1728-1686)'dir. Hammurabi'nin yazdirdigi kanunlarda toplum-
da diizenin nasi saglandigi, sug cesitleri ve cezalart ayrintili olarak belirtilmekte-
dir. Neredeyse tim Mezopotamya’ya kendi yasalarini kabul ettiren Hammurabi’nin
glicini siyah bazalt tasindan yapilmis bir stel simgelemektedir. Susa kentinde bu-
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lunan 2,25 metre yuksekligindeki bu
stelin en usttinde Hammurabi, Yasalari
yapmak icin Guines Tanrist'ndan emir
alirken tasvir edilmis, bu sahnenin alti-
na da 282 maddelik yasa kazinarak ya-
zdmustir (Pischel 1983:29).

Orta Babil Kralligi, siyasi egemenli-
gi elinde bulunduran Kasitler'in adiyla
da andmaktadir. Geleneksel 6zellikle-
rin stirdirtldigl donem sanatinin az
sayidaki tasvirli ornekleri arasinda, di-
yorit ve kirectasindan yapilmis, sinir ta-
s1 olarak da tanimlanan stel bicimdeki
kudurrular en 6nemli grubu olusturur-
lar (Soysal 2008:169).

Yeni Babil Kralligi, MO 625-MO 539
tarihleri arasindaki Pers isgaline kadar
stiren 86 yillik bir dénemi kapsar (Ko-
roglu 2011:82). Mezopotamya’'nin en
gorkemli kentlerinden biri olan ve bu
bolgede gelisen uygarliklarin son bas-
kenti Babil’den, giinlimtize ulasan anit-
sal yapilarin kalintilari bu doneme ait-
tir. Egemenliklerini gorkemli yapilarla
ylceltmek isteyen Nabopolassar ve Ne-

bukadnezzar doneme damgasini vurmus

Resim 1.18

Insan bash, kanath
aslan beykeli
(lamassu),
Nimrud’'da
bulunmus (MO
883-859) (New
York, Metropolitan
Mtizesi)

Kaynak:
bitp://www.metmus
eum.org/toah

/

krallardir. Nebukadnezzar'in istar Kapist (Resim 1.19) ile tinlti saraylar, ortasin-
dan Firat Nehri'nin gectigi cift sira surlu Babil kentinin dogu yakasinda bulunmak-
ta, Istar Kapist'ndan baglayan toren yolu, Babil'in resmi tanrist Marduk'un Tapina-
gr'na ulasmakta, bu tapinagin kuzeyinde ise Babil Kulesi olarak adlandirilan ziggu-
rat yer almaktaydi. Mimari acidan Babil'in Simer geleneklerini stirdtirdiigti, kent-
teki saraylarin Asur saraylarindan daha buytk, sirli tugla bezemeli ve renkli oldu-
gu soylenebilir (Koroglu 2011:95-96; Pischel 1983:33; Soysal 2008:169).

/
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Ustte: Istar Kapist
on cephesinin
ayaga kaldirilmis
hali; Altta: Kapinin
bayvan figtirlti
kabartmalarindan
detaylar (Berlin
Bergama Miizesi)

i§tar Kapist: Istar Kapisi
adini ask ve savas
tanrigasindan almistir.
Yaklastk MO 575 yili
civarinda Nebukadnezzar
tarafindan yaptinimistir.
Babil kentinin en gorkemli
anitlarindan olan 12 m
yiksekligindeki kapinin ve
cevresindeki surlarin
{izerinde mavi ve sari sirli
tuglalardan aslan, ejder,
boga ve rozet bezemeleri yer
almaktadir. Bunlarin bilyiik
bélimi Almanya’da Berlin
Miizesi'ne taginmis, orada
sergilenmektedir. Ayrica bir
bélimii de istanbul Arkeoloji
Miizesi'nde bulunmaktadir.
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SIRA SiZDE 7
"

Firavun: Eski Misir'da
kendilerini tanri olarak
goren hitkiimdarlara verilen
isim.

Hiyeroglif (resim yazi):
Kelime, hece ya da sesi
ifade eden nesnelerin resmi.
Demotik, halkin
anlayabilecegi sekilde
sadelestirilmis, Misir'a 6zgii
yazi tiirli, halk yazisi.

Mezopatamya’da Tarihsel Devire ait hangi 6nemli uygarliklar bilinmektedir?

ESKi MISIR UYGARLIGI VE SANATI

Anadolu ve Mezopotamya gibi gecis bolgesinde yer almadigindan yogun isgale
maruz kalmayan Misir uygarligi kilturel strekliligini essiz cografi konumu ne-
deniyle yaklasik olarak ti¢ bin yildan fazla devam ettirebilmistir. Misir’da yasa-
min tim alanlari Nil Nehri'nin déonemlerine ve akisina gore yonlendirilmis, Mi-
sir takvimi Nil'in tasma mevsimi esas alinarak olusturulmustur. Nil, tarimda, ya-
samda ve inangta Misir uygarliginin timi anlamina geliyordu. Yapilar Nil'in ki-
yisinda, parallel ya da dik olarak insa ediliyorlardi. Tasimacilikta Nil’den fayda-
laniyor, Piramitlerin insasinda kullanilan taslar da ihtiya¢ oldugunda Nil vasita-
st ile tasinabiliyordu.

Farkli kiltirlerin Misir cografyasinda bulusmasi farkli inan¢ bicimlerinin, mer-
kezi idarenin ve tek bir ana tanrica kiltiiniin olusmasini beraberinde getirmistir.
Merkezi idare ve ana tanrica, sonraki donemlerde Misir’in biitlinlesmesinin temeli-
ni ve Misir'in G¢ ara doneminin sonunda tekrar buttnlikli bir yapida bulusmasi-
nin ana nedenini olusturmustur.

Eski Misir uygarlig1 yazinin Kesfi ile baglamakta MO 332 yilinda Biiyiik Isken-
der’in Misir'1 ele gecirmesiyle sona ermektedir. Bu tarihten sonra Misir’da Iskende-
riye sehri kurulmus ve bolgede Helenistik Dénem kiiltiirti baglamstir. MO 31 yi-
linda Misir'a Romalilar hakim olmustur. Bizans Imparatoru Iustinianos’un (MS 527-
565) Philai’deki son Misir Tapimnagt olan Isis Tapinagini kapatmastyla binlerce yil-
dir devam eden Misir uygarliginin yasayan son izleri de yok olmustur. Misir tarihi
Eski Krallik (MO 3100-2150), Orta Krallik (MO 2050-1650), Yeni Krallik (MO 1570-
935) ve Gec Donem (MO 935-343) olmak iizere doért ana boliimde incelenmekte-
dir. Misir'a 31 farkli stilaleden gelen firavun hanedanliklari egemen olmuslardir.

Misir tarihi ve cografyasi erken donemlerden itibaren merak uyandirmis, Here-
dotes ve bir ¢ok tarih¢i Misir’a kitaplarinda yer vermislerdir. Misir’la ilgili arastirma-
lar 1799 yilinda tizerine aynt metnin ¢ dilde yazilmis oldugu Rosette (Resit) tasi-
nin bulunmasi, 1822 yilinda J. F. Champollion’un bu tas tzerindeki yazilari oku-
mast ile buylk asama kaydetmistir. Ptolemele Kralinin, Misir mabetlerine verdigi
Grekce ferman, hiyeroglif ve demotik dillerdeki, hem metin hem de dekoratif ve
susleyici unsur olarak ytizeylerde yer alan Misir resim yazist hiyeroglifin okunma-
sini saglamistir (Resim 1.20).

Misir uygarliginda her alanda inang etkili ve belirleyicidir. Misir insani icin, ya-
sadigt bu diinya ve olimden sonra yasayacagi dinya, inancinin temel eksenini
olusturmaktadir. Onlara gore,

D

iyeroglif yazi
Ornegi

Kaynak:
bttp://neferkaminan
u.files.wordpress.co
m/2009/11/3012.jpg

\_

insan bu diinyaya ait 6limli be-
den ile olimstiz ruhun birlesi-
minden olusmaktadir. Buna go-
re her insanin maddi yonint
temsil eden Khat ve ruhani yo-
niint temsil eden Ka’si vardir.
Misirlilar, diinyevi yasamda bir-
lesen Khat ile Ka’nin 6limden
sonra mutlak ruha, Ra’ya ulas-
mak icin Amenti olarak isimlen-
dirilen asagi diinyaya indigine
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ve oradaki Gercek Salonu’'nda /
yargilandiklarina inanirlar. Ger-

cek Salonu’'nda yargilamayi
Tanri Osiris ve onun kirk iki
yargict yapmakta, ol¢iticibasi
Anubis de bir terazi ile 6linlin
sevap ve gunahinit 6l¢mektedir.
Eger kisinin sevap tarafi agir ba-
sarsa ruhu Aslu adi verilen cen-
net tarlalarina girebilmektedir.
Ruhun, Osiris’in cennetinde G¢
bin yil mutlu bir yasam strdiik-
ten sonra eski bedenine don- K

Tanrt Anubis
beykeli
(Tutankbamun
Mezari'nda ele
gecmis, Kabire).

Kaynak:

bitp://en.wikipedia.
org/wiki/File: Tutan
bkamun_jackal jpg

/

mesi beklenmektedir (Sine-
moglu 1984:144-145). Bu inang sis-
teminde, 6limli bedenin fiziki varligini kaybetmemesi ve iyi korunmasini gerek-
tirdiginden, mumyalama ve anitsal mezar gelenegi olusmustur.

Misir tanrilart cesitli hayvan formlar ile temsil edilmektedir. Bu tanr figtirlerin-
den bazilart sunlardir: Cakal basli Anubis (Resim 1.21), dogan basli Horus, inek
basli Hator, timsah basli Sebek, disi aslan basli Sekhet, domuz basli Set vb. Tanri
figtirleri genellikle genis ytizeyli mezar anitlarinin duvarlarinda ve Misir inancinin
yazili oldugu Oliiler Kitabini temsil eden papirtislerde yer alirlar.

Mistrlilar, yasadiklart diinyayr anlamak ve 6limden sonraki yasami organize
etmek icin ozellikle matematik, astronomi ve tip alanlarinda oldukca gelismis bi-
limsel calismalarda bulunmuslardir. Bu calismalar, kendilerinden sonraki kiltiir-
ler icin de yol ac¢ict olmustur. Misir “mumyalama teknigi” bu konudaki uzmanlik-
larint anlamak igin iyi bir érnektir. Glinimiiz takvim sistemine yakin 360-5 giin-
lik Misir takvimini gelistirmisledir. Biyuk anitsal yapilarin olusturulmasi icin ge-
rekli aritmetik ve geometrik sorunlar tiim detayina kadar ¢oziimledikleri buna
karsin bagka alanlarda ayni oranda basarili olamadiklari papiriislerdeki yazilar-
dan anlasilmaktadir.

Misir Mimarisi

Piramitler: Misir mimari sanati icinde en gorkemli yapilari anitsal mezarlarla tapi-
naklar olusturmaktadir. Dinyanin yedi harikasi icinde yer alan piramitler, Misir in-
saninin yasama ve yasam sonrasina bakist ile ilgili olarak firavunlar icin yapilmis
anitsal mezar yapilaridir. Misir’da piramit mimarisi birdenbire baslamamis, oltleri-
ni koruma ve gobmme 4idetlerinin yerlesmesi ve bunlarin mekanlarin iclerine yer-
lestirilmesi geleneginin olusmasindan sonra ortaya ¢ikmustir. Misir’da basit foprak
altr gomuiden farkli olarak o6liilerini bir mekanla sinirlama ve etrafina hediyeler ko-
yarak gobmmenin erken Ornekleri mastabalardir. toprak ylzeyinin Gzeri ve etrafi
taslarla ortlt olan mastabalarda, goriinen ytizeyin altinda bulunan asil mezar oda-
sina merdivenle inilmektedir. Bu yapilarin piramit mimarisinin ve 6li gdbmme ge-
leneginin olusturulmasinda etkin rolii bulunmaktadir.

Eski Kralik’ta inanca gore, firavun oldiginde gokyuziindeki gtinliik gecisi sira-
sinda Ra ile birleserek tanrilasiyor, ruhu, halkiyla tanrilar arasinda bir araci, onla-
rin tanrtyla tek bagi oluyordu. Firavunun Ra’ya uygun bir sekilde ulastirilmast her-
kesin yararina olacagindan, tarlalarda calismanin durdugu sel zamanlarinda kamu-
sal bir projeyi gerceklestirmek amaciyla kirk eyaletin her birinden Giza’ya gelen
gonilli iscilerle piramit insast gerceklestiriliyordu (Roth 2000:240).

Papiriis: Misir'da Nil
kiyisinda yetigen bitkinin
yapraklarindan preslenerek
yapilan ve yazl yazmaya
yarayan bitkisel levha. Misir
papiriis yazilari, Misir
kiiltdriini anlamada en
onemli birinci el belgelerdir.

Mastaba: Arapca tahta sira
anlamindaki kelimeden
gelmektedir ve yatay kesitli
piramit mimarisini
animsatmaktadir.
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Eski Krallik Donemi, ticiinci hanedanlik zamaninda Firavun Zoser ile onun mi-
mari ve basbakani olan imhotep tarafindan bagskent Memphis’in giineyindeki Sak-
kara’da bir mezar kompleksi insa edilmistir. Imhotep, o zamana kadar kraliyet ya-
pilarinda kullanilan aga¢ govdeleri, camur tuglalart ve saz demetlerinin yerine ki-
re¢ tasint kullanmis ve gercek anlamda piramiti icad ederek mimariye iki buylk
yenilik getirmistir (Roth 2000:233). Imhotep’in insa ettigi piramit, merdiveni andi-
ran gorintisiinden dolayt basamakli piramit olarak adlandirilmustir. Bu ilk piramit
ornegi, Misir’da, anitsal mezar yapisi gelenegini baslatmustir.

Basamakli ilk piramitten sonra Eski Krallik Donemi’nde Giza, Sakkara arasinda-
ki bolgede irili ufakli 70 kadar piramit insa edilmistir. Bu piramitler arasindan 6zel-
likle Giza ticlist, piramit yapiminin bir daha asilamayan doruk noktasini olustu-
rurlar. Bu dev kitlelerin her birisi, Kutup Yildizt'na ve giinesin dikey eksenine
dogru kusursuzca hizalanmustir. i1k yapilan piramit en kuzeydeydi ve t¢tiniin en
biiytigiiydii. Dérdiincii hanedanlik (MO 2680-2560) zamaninda Herodotes'un Ke-
ops dedigi ikinci firavun Khufu icin yapilmisti. Glineye diisen bir sonraki piramit
Herodotes'un Kefren dedigi tictinct firavun Khufu’'nun oglu Khafre; ortadaki pira-
midin glineybatisinda yer alan sonuncu ve en kiictik piramit ise Herodotos'un
Mycerinus dedigi Khafre'nin oglu Menkare tarafindan yaptirilmist: (Roth 2000:235).
Bunlardan 231 m genislik ve 146 m yiiksekligindeki Keops piramidi insanoglunun
insa ettigi en biytk yapidir.

Piramitlerin mezar odasi ve tapinak bolimi olmak tizere iki ana bolimleri
bulunur. Misir insani icin mezar odast, tanriyi temsil eden firavunun bulundugu
kutsal alani ifade ediyordu. Tanrisina hediye sunmak isteyen ziyaretcilerin mezar
odalarint tahrip etmesine ve daha 6nemlisi firavun ve ailesinin huzurunun bozul-
masina engel olmak icin piramitlerin dis kisimlarindaki ¢evre alanlara hediye
sunmak isteyen ziyaretcilerin hediyelerini sunabilecekleri ve tapinabilecekleri ta-
pinaklar insa edilmistir. Piramitlerin mezar odalarina ulasidlamamast icin mezar
odast her zaman piramidin merkezine insa edilmiyor, farkli, sasirtmali, buluna-
mayacak sekilde yapiliyor, giris ve dehlizler labirent gibi diizenlenerek mezar
odasi korunmaya calisiliyordu.

Firavunun ruhunun yildizlara daha kolay yiikselmesi ve mumyalanan ebedi be-
deninin korunarak huzurlu bir yasama ulasmasi amaciyla insa edilen piramitlere fi-
ravun, yasadigt diinyadaki ihtisamint 6limden sonraki yasamda da devam ettire-
bilmesi icin tim zenginlikleri ile birlikte gomiuililiyordu. Firavun ve onunla birlik-
te gomilen maiyetinin mumyalanan kutsal bedenlerinin korunmast icin insa edi-
len piramitler insa edildikleri giinden, glintimize kadar define arayicilarinin, me-
raklilarin ve siradan insanin talanindan kurtulamamislardir.

Piramitler sadece taslarin Ust Uste dizilmesi ile degil, oldukca saglam geomet-
rik, aritmetik ve teorik alt yap1 Gizerine insa edilmislerdir. Buitiin piramitler kareye
yakin bir taban tizerine kurulmus, butinligi bozmayacak kiiciik sapmalar g6z ar-
di edilmistir. Alt yapinin oranli ve dogru terazilenerek oturtulamamast zamanla
yukselecek yapinin st seviyelerinde artarak devam eden sorunlara neden olaca-
gindan, yapim asamasinin ilk evresine ve ilerde olusacak sorunlarin en basta ¢o-
ziilmesine buytk 6zen gosterilmistir.

Piramitlerin insasinda buiytik tas bloklart har¢ kullanilmadan st tiste yukselti-
lirken herhangi bir kaymay: ve yikilmay: 6nlemek icin belli acilar uygulanmistir.
Butin piramitlerde kenarlarinin tabanla yaptig: i¢ agilar 51- 53 derece arasindadir.
Bu da piramitlerin tepeye dogru ayni egimle diizglin bir sekilde yiikselmelerine
neden olmaktadir. Piramitler, 6limden sonraki yasamui ilgilendirdigi ve firavunlari
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goksel aleme yildizlara tastyacak anitlar olarak insa edildikleri icin saglam astrono-

mi bilgisi de gerektirirler. Ozellikle ¢ biiylik Giza piramidi olan Keops, Kefren ve

Mikerinos, Orion takim yildizlarinin gokteki dizilisine gore diizenlenmis ve fira-

vunlarin yildizlara ulasmasini kolaylastirilmak amaciyla her piramit, ilgili yildizin

altina getirilmistir (Resim 1.22). Bu dizilis ayrica, havalandirma deliklerinden pira-

mitlerin icine belli bir a¢1 ile giren giines 1sinlar sayesinde mumyalarin bozulma-

masint ve icerdeki 1sinin korunmasini saglamustir.
Solda: Giza'daki Keops, Kefren,
Mikerinos Piramitleri Sagda: Giza
Sfenksi ve Kefren Piramidi
Kaynaklar: bttp.//commons.wiki-
media.org/wiki/File:All_Gi-
zab_Pyramids jpg?uselang=es;
bitp://www.britishmuse-
um.org/explore/bighlights/bigh-
light_objects/me/s/statue_of_as-
burnasirpal_ii.aspx J

Tapiaklar: Misir tapinaklari hem tapinma yerleri hem de devlet ve tarim yo-
netiminin, bilimsel ve tibbi ¢alismalarin, merkezleri olan kamusal yapilardi. Cok is-
levli bu yapilar ambar ve atolye olarak da kullantyor, dinsel festivaller diizenleni-
yordu. Orta Krallik zamaninda yonetici sinif tapinaklarda ikamet eder ve egitim
gortirdl. Rahipler, yazi yazmay1 ve resim yapmayt tapinaklarda 6gretirlerdi (Roth,

2000:248).

Mezar tapinaklarinin en eskisi mimar Senmut tarafindan planlanan ve insa edi-
len Kralice Hatshepsut'a ait olanidir (Resim 1.23). Misir'in firavunluga yiikselen tek
Kralicesi olan Hatshepsut, Men-
tuhotep’in kurmus oldugu Orta , ,

Wioa ai . ‘ Kralice Hatshepsut
Kralliga ait mezar tapinaginin Tapmag (Deir el-
hemen yaninda bir benzerini Babri, M.O.1478-
kendisi icin yaptirmustir. Her iki 1458)
yapt da benzer konumda ve Kaynak:
benzer tiirde terashidir. Farkli bttp://theslideproject
olarak Hatshepsut'un mezar ta- or.com/art3/art3lec

- N turepresentationssu
ptnaginin Yanmda piramidi yok mmer/ar3lectiured.
tur. Cesedi tapmagin arkasinda himl
bulunan kayanin icindeki kori-
dor mezara yerlestirilmistir. Her

iki yaninda sfenks siralarinin yer
aldig1 toren caddesi tapinaga bir K

/

vadi ile baglidir. Ust teras duvar-

la cevrili bir avludur. Bu avlunun disinda cift siitun siralart, sag yaninda kralicenin
mezari, sol yaninda tanrt Ra adina yapilmis anitsal sunagin bulundugu daha kiiciik
bir avlu bulunmaktadir. Esas kutsal bolim, st avlunun gerisindeki kayaya oyul-
mustur (Sinemoglu 1984:191-192).
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/sm

olda: Karnak Tapinag ve Obeliks (Luxor) Sagda: Karnak
Tapinag Heykelleri

Kaynaklar:
bttp.//www.britishmuseum.org/explore/highlights/bighlight_objects/

me/s/statue_of_ashurnasirpal_ii.aspx;
Kbttp://wwwﬂlmapia.com/publ z'sbed/places/temple—complex—/earna/e/

Obeliks: Dikilitas, genellikle tek
bir tas bloktan yapilan ve belirli
bir kisi ya da olayi simgelemek
icin dikilen ucu piramidal
formda sivriltilmis ince uzun tas
anitlara denir.

Misir Resim ve Heykel Sanati

Sadece rahiplerin girebildigi, halkin
yalnizca toren yolu tstiinde torene ka-
tilabildikleri tapinaklar genellikle birbi-
rini izleyen ti¢ ana bolimden olusan
cok mekanlt yapilardir. Karnak Tap-
nagi'nda oldugu gibi tapinaga gelen
yol tstiinde obeliskler (dikilitas) (Re-
sim 1.24) ya da kral yontular1 bulun-
makta, bu yol buytk bir kapiya (pi-
lon) acilmakta ve buradan cevresi sti-
tunlarla cevrelenmis bir acik avluya
(peristil) gecilmektedir. Avludan ikin-
ci bir kapiyla (pilon), cok stitunlu, 1s1-
gini tepeden alan bir salona (hiposti-
le) girilir. Bu salondan da tgtinct bir
kapiyla (pilon) sadece firavun ve en
yiiksek riitbeli rahibinin girebildigi, ka-
ranlik ve zengin bezemeli en kutsal
odaya gecilmektedir (Pischel 1983:65).

Resim: Misir'da resim, insanlarin begenisine sunulmak icin degil, 6liimden sonra-

ki yasamda olene kilavuzluk etsin, ona yardimci olsun diye yapilirdi. Piramitlerin

Pilon: Biiyiik kapi, diinyevi
yasamla uhrevi yagami
birlestiren veya ayirdigi
disiiniilen kapiya pilon denir.
Osiris'in hiikmettigi farkh
balgelere ait kisimlar olarak
betimlenir, ruhun bir bélgeden
digerine gecisini kolaylastirdigi
disiindlir.

Peristil: Tapinak ya da i¢
avlularin siitunlarla
cevrelenmislerine peristil denir.

Solda: Bumerang ile Av Sabnesi (Nakbt Mezari) Sagda: Eski Mistr \

0
Babhgesi (Nebamun Mezari MO 1400)

Kaynaklar:
butp://bistorylink101 .net/egypt_1/pic_wall_paintings_3.htm;
Kbttp://www. bible-archaeology.info/adam.bt

/

Hipostil: Tagiyici situnlarin
es araliklarla dizilmesiyle
olusturulmus salonlar.

icindeki resimlerde ozellikle Oliiler Kitabr'ndaki konular islenir, Tanrt Anubis ile
Olenin iyilik ve kottlukleri ve nasil bir 6lim ve gelecege sahip oldugu gosterilirdi.

Misir resminde sanatci, konuyu nasil rahat anlatabiliyorsa figlrleri o acilara go-
re dizenlerdi. Bu ytizden bir resimde birden c¢ok farkli a¢t kullanilabilmekteydi.
Perspektif ve tonlama gibi resme derinlik kazandiracak dizenlemelere basvurul-
maz, cok acilt anlatima uygun olarak figtirlerin baslart profilden, viicutlart cephe-
den, ayaklari yandan gosterilirdi (Resim 1.25). Gozlerin profil diizenlemeye gore
tek olmasi gerekirken bazen iki tane islendigi de olurdu. Aga¢ govdeleri boydan,

ustiindeki cicekleri yukardan, bir ha-
vuz Ustten ama icindeki baliklar yan-
dan gosterilirdi (Resim 1.25).
Misir'da yasam, inan¢ ve gele-
nekler sanat¢inin resmi kurmada te-
mel bakis bi¢cimini olustururdu. Bu-
na gore resmin icindeki figtirler bel-
li bir hiyerarsiye gore yerlestirilir,
tanri-kral/firavun resimde yer aliyor-
sa merkezde ve daha biytk boyut-
lu, diger figurler firavuna gore daha
kiiciik boyutlu islenirlerdi. Misir res-
mi ¢cok siki yasalara gore yapilirdu.
Ornegin erkeklerin tenleri, kadinla-
rinkinden daha koyu boyanirdi. Sa-
natcilar glizel yazi yazmak, imgeleri

ve simgeleri, aciklik ve belginlikle tasa oymak zorundaydilar. Misir tanrilarinin
gorinlimleri 6nceden siki sikiya saptanmis ve kaliplasmisti. Bu kaliplarin disina
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cikilamazdi. Bu ylzden, Misir resim sanati, Gi¢ bin yildan uzun siren bir zaman
icinde ¢ok az degismistir.

Yeni Kralik’ta TV. Amenhotep (Akhenaton) firavun olur olmaz bas tanrt Amon’un
yerine Aton’u gecirerek diger tanrilara inanci yasaklamis tek tanrt inancini yerles-
tirmeye calismistir. Akhenaton’un ismarladigi resimlerde 6nceki firavunlarin resim-
lerindeki kati durus yoktur (Resim 1.26). Akhenaton’'un MO 1352'de dliimiinden
sonra eski tanrilara geri dontlmustir. 1922 yilinda bulunan Tutankhamon’un me-
zardan cikan eserlerin bazilarinda Aton dininin baslattigi yeni tslubun izleri gori-
liir. Ornegin Firavun ve esini gosteren resimde boyut fark: ve hiyerarsi yoktur (Re-
sim 1.26). Akhenaton ve oglu Tutakhamon déneminde yasanan bu biiyiik degisim
Tutakhamon’un ¢ok genc yasta 6limi ile devam edememis, Misir sanat ve yasa-
mindaki geleneklere tekrar geri donilmustur.

Solda: Akbenaton, Nefertiti ve ii¢ kizi (MO 1353-1335) Sagda: Tutankbamon ve Karis

Kaynaklar:
bip://www.xtimeline.com/evt/view.aspx?id=759002;
bup://www.molon.de/galleries/Egypt/NatMuseum/TutObjects/img phppic=15

/

Heykel: Misir heykellerin-

de sert taglar, granit ve porfir
kullanilmis, ender olarak ah-
saptan da heykeller yapilmis-
tir. Firavun ve ¢cevresine ait hey-
kellerde belirli kurallara bagl
kalinmis, halk sanati olarak ad-
landirilan  heykellerde daha
serbest bir tslup denenmistir.
Heykel yasayan figtiriin 6lim-
den sonra canli bedenini tem-
sil edeceginden, heykeli yapi-
lan kisinin gorintsine uyul-
maya calisiilmistir. Heykeller,
cogunlukla ayakta, frontal (tam
karsidan, cepheden) duruslu,

Solda: Mikerinos ve
Chamerernebti
(Museum of Fine
Arts - Boston);
Sagda: Kefren
(Kabhire, Misir
Miizesi, MO 2560-
2530)

Kaynaklar:
btip://es.wikipedia.o
rg/wiki/Micerino;
btp.//it.wikipedia.o
rg/wiki/File:Khafra
_—Quefren jpg

/

kollar asag: sarkik, eller bir ru-

lo tutuluyormus gibi yumruk yapilmis olarak yontulmustur. Ayakta duran figtrler-
de hareketsizligi kirmak icin cogunlukla sol ayaklar bir adim araliginda ondedir.
Diz ve dirsekler vurgulanmustir. Oturan figlrlerde iki bacak birlestirilmis, eller diz
ustiinde ya da gogus hizasinda, avug icleri hafif ortasi bos yumruk biciminde ve
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Solda: Seyb el Beled

baslar ileri bakar sekilde dik ola-
rak dizenlenmistir  (Resim
1.27). Erkek heykellerinin ten-
leri kadin heykellerine gore da-
ha koyudur. Erkek giysileri sa-
dece bel ve kalca bolgesini ka-
patir. Tim viicudu orten kadin
giysileri diz ve gogus hizasinda
birer ¢izgiyle vurgulanir.

Anitsal heykellerin dis me-
kanlara yapilan sfenksler ile ta-
pinak cephelerinde ya da giris
hollerinde ayakta ve oturur bi-
cimde bulunan sirali heykel
gruplarindan olusan iki 6nemli
tirti daha bulunmaktadir. Giza’daki firavun Kefren’e ait oldugu dustintlen insan
basli ve aslan viicuduna sahip anitsal sfenksin basinda iki kulagt acikta birakan
nemes ad: verilen kral/firavun basligi bulunmaktadir (Resim 1.22). Sirali heykel
gruplar ve sfenksler genis cografi duzliklere acilan alanlarin ve tapinaklarin gi-
rislerine yapildiklarindan sonsuzluga bakar sekilde yontulurlar (Resim 1-24).

Mistr heykellerinin belli kurallara bagli kalmadan yapilmis halk sanati olarak
adlandirdan 6rneklerinde sanatct, konusunu diinyevi yasamin icinden aldigi igin fi-
glirlerin hareketleri daha rahat ve serbesttir. Gortintislerindeki dogallik ve farkl
malzemeleriyle Misir heykel sanati 0rneklerinden ayrilan bu heykellerin en tanin-
mislarint bagdas kurmus vaziyette oturan katip heykeli ile bir elinde asa tutar va-
ziyette ayakta duran Seyh el Beled (Resim 1.28) heykeli olusturur.

0
Heykeli (Absaptan,
MO 2450-2350).
Sagda: Oturan Katip
Heykeli (Paris, Louvre
Miizesi, (MO 2620-
2500);

Kaynaklar:
bttp://employees.oneo
nta.edu/farberas/arth
sarth10Yarth109_sl5.
htm
bttp.//en.wikipedia.or
g/wiki/The_Seated-
Scribe
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Ozet

O

Anadolu’da tarib éncesi ve Ilkcag uygarhiklar-
min sanat etkinliklerini aciklayabilmek

Tarih yazi ile baslamaktadir. Anadolu’da Paleoli-
tik (Eski Tas) Cag'in sonlarina dogru kemikten
ignelerin, mizrak uclarinin kullanildigi, ince uzun
delici ve kesici aletler (dilgD), zipkin ve oltalarin
uretildigi, tastan ve fildisinden heykelciklerin ve
magaralarda duvar resimlerinin yapildig: anlasil-
maktadir. Mezolitik (Orta Tas) Devri'nin sonun-
da gida birikimine baslandigi, Neolitik Devir'de
yeni tag ve odsidiyen aletlerin gelistigi, ilk kez
kilden ¢anak ¢comlek uretildigi, yerlesik koylerin
olustugu, hayvanlarin evcillestirildigi, tarima ge-
cildigi, anitsal boyutlarda heykel ve kabartmalar
yapildigi soylenebilir.

Kalin duvarli ve ahsap situnlu tapinaklar yapan
Hititler ayrica, ilahi varliklara, kral ve savas sah-
neleri ile kutsal ziyafet sahnelerine yer verdikle-
ri kabartmalar yapmuslardir. Urartular, 6zglin ve
gorkemli sitadeller yapmuslardir. Ele gecen ¢ivi
yazili maden eserler Urartularin maden esya ve
silah Uretiminde uzmanlastigini gdstermektedir.
Frigler, ahsap isciligi ve mobilyacilikta ileri sevi-
yeye ulasmis; Lidyalidar parayi icat etmis, altin-
dan dugmeler, rozetler ve takiar yapmis ayrica
fidisi oymaciligt, seramik ve dokumacilik gibi el

sanatinda 6nemli eserler tretmislerdir.

Mezopotamya’da tarib éncesi ve llkcag wygarlik-
larmin sanat etkinliklerini agiklayabilmek
Mezopotamya’da da insan varliginin izlerine Pa-
leolitik Devir'de rastlanmaktadir. Mezolitik (Orta
Tas) Devir'de mikrolit ad1 verilen minik tas alet-
ler ortaya ¢ikmis; Neolitik (Yeni Tas) Devir'de
tas temelli, kerpi¢ ya da saz evlerden olusan ilk
koyler kurulmaya baglanmus, bazi bitkiler tarima
alinarak ilk dizenli tretim gerceklestirilmis, ca-
nak ¢omlek yapilmistir. Canak Cémleksiz Neoli-
tik evrede, blytk is giici gerektiren anitsal 6zel
yapilar insa edilmistir. Canak Comlekli Neolitik
evrede, canak-comlek gruplart ilk bulunduklari
merkezlerin adiyla tanimlanmis, bu adlandirma
ayni zamanda ilgili kap gruplarinin ait olduklart
kultarler icin de gecerli olmustur.

Stumerler zigguratlarla kerpi¢ ve tuglanin yapt

malzemesi olarak kullanildig: saray yapilart ile

0

bilinen en eski kubbe 6rneginin uygulandigi me-
zar yapilart insa etmislerdir. Simerlere ait dinsel
amacl olarak seri tretildigi anlasilan, cok sayida
kabartmali levha, heykelcik ve mtihtir bulunmak-
tadir. Dinsel nitelikli Simer heykelleri genellikle
hareketsiz ve agirdir. Akkad sanatinda, sarayin
ve kralin yticeltilmesi ana temay1 olusturmus, ay-
rica, propaganda amacl kabartma ve steller ya-
pilmustir. Krallarinin heykelleri yapilmis ve yap-
tiklart isler dikili taslar ve kabartmalarla yucelt-
mistir. Ozellikle Yeni Asur Kralligt déneminde
yeni baskent ve eyelet merkezleri insa edilmis,
anitsal yapilar cogalmis, daha gosterisli heykel
ve kabartmalar yapilmistir. Tas bloklar tizerine
islenen sahneler seferlerden, sefer sonrasi yapi-
lan kutlamalardan, dini torenlerden ve av sahne-
lerinden secilmistir. Bu sahnelerde bir olayin ar-
ka arkaya film seridi gibi 6ykiilendirilerek tas
levhalara islenmesi bir yeniliktir. Yeni Babil Kral-
lig1 devrinde Mezopotamya’nin en gorkemli kent-
lerinden biri olan Babil’de pek cok anitsal yapt

insa edilmistir.

Eski Miswr wygarhginin sanat etkinliklerini acik-
layabilmek

Mistr kiiltiir ve sanatina etki eden en 6nemli un-
sur inan¢ ve olim kiiltidiir. Oliimden sonra ya-
samin devam edecegi fikri Misir yasam ve sana-
tint belirlemistir. Misir uygarliginda, anitsal yapi
insasinda cografyanin zenginliginden faydalanil-
mis, matematik, geometri ve astronomi alaninda
calismalar yapilarak 6limden sonra yasam inan-
cinin bicimlendirdigi anitsal piramit ve tapinak-
lar insa edilmistir. Piramitlerin iclerine firavunun
ve yakinlarinin bir sonraki yasamlarinda kendile-
rine kolaylik ve yardim saglasin diye kullandik-
lart esyalar konulmus, resim ve heykeller yerles-
tirilmistir. Misir resim ve heykelleri seyredilmek
icin yapilmadigindan Misirli sanatgilar kendile-
rinden beklenileni yapmakla gorevliydiler. Erkek
tenleri kadinlara gore daha koyu renkte boyani-
yor, el ve ayaklar resim ve heykellerde belirli du-
rus ve pozisyonlarda gosteriliyordu. Firavunlar
genellikle resmin merkezine yerlestirilmis ve bu-

yuk cizilmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Yeni tas ve odsidiyen aletlerin gelistirildigi, ilk kez
anitsal boyutlarda heykel ve kabartmalarin yapildigi do-
nem asagidakilerden hangisidir?

a. Mezolitik Dénem
Neolitik Donem
Tung Cagi
Asur DOnemi

o a0 T

Urartu Donemi

2. Asagidakilerden hangisi Anadolu’da Erken Tung Ca-
gr'nde yaygin olarak insa edilen ve iki odadan olusan
ev tipinin adidur?

a. Megaron

b. Stel

c. Dolmen

d. TIstar Kapist
e. Ortostad

3. Zengin maden yataklarina sahip olmasi nedeniyle,
altin, giimis, bronz ve demirden uretilmis migfer, silah-
lar, kalkan, ok ucu, at kosum takimlar1, adak levhalart,
tabaklar, bakraclar, kemerler, ziynet esyalart ve fibula-
lar gibi cesitli maden eserlere sahip uygarlik asagidaki-
lerden hangisidir?

a. Frig Uygarligi
Hitit Uygarligt
Urartu Uygarligt
Samarra Uygarligi
Babil Uygarligt

c a0 T

4. Asagidakilerden hangisi, Asur Kralligi'nda insan bas-
11, hayvan govdeli, kanatli ve tek parca tastan yapilmus,
agirliklan kirk tona ulasan anitsal heykellerin adidir?

a. Menbhir
b. Megaron
¢. Ortostad
d. Stel

e. Lamassu

5. “Kapt adini ask ve savas tanricasindan almistir. Ba-
bil kentinin en gorkemli bolimiini olusturan kapinin
ve cevresindeki surlarin Gizerinde sirli tuglalardan aslan,
ejder, boga ve rozet bezemeleri yer almaktadir”.
Yukaridaki tanim asagidaki kapilardan hangisini tasvir
etmektedir?

a. Bogazkoy Kapisi
Troya Kenti Kapisi
Hattusa Kapist
Istar Kapist

o aoc T

Nimrud Saray Kapist

6. Asagidakilerden hangisi, Frig Donemi’'nin ozellikle
‘teknolojik’ bir bulusu olup diger uygarliklar tarafindan
da begenilen ve kullanilan sanat eserleri arasinda yer
almaktadir?

a. Fibula
b. Stel
c. Gaga agizl testiler
d. Lydion
e. Cella

7. Misir uygarliginin {i¢ bin yildan fazla ayni bolgede
kiltirel slirecini devam ettirmesinin ana nedeni asagi-
dakilerden hangisidir?
a. Tarihi sebepler
Pramitler

b

¢. Firavunlar
d. Cografi ozellikler
e

Tapinaklar

8. Misir yazisinin okunmasini saglayan yazili tasin ad
asagidakilerden hangisidir?
a. Mihenk Tas1
Ay Tast
Su Tast
Oklid Tast
Rosette (Resit) Tast

o a0 T

9. Asagidaki donemlerden hangisinde Misir piramitleri
insa edilmistir?

Tarih Oncesi Dénem

Eski Krallik Donemi

Orta Krallik Dénemi

Yeni Krallik Donemi

o0 T

Ge¢ Donem

10. insanoglunun ilk defa yerlesik kiiltiire ve tarimsal

uretime gectigi Tas Devri asagidakilerden hangisidir?
a. Mezolitik Devir

Neolitik Devir

Paleolitik Devir

Kalkolitik Devir

Demir Devri

o a0 T
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Yanitiniz yanls ise “Tarih Oncesi: Tas Devri”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

2.2  Yamtiniz yanhs ise “Anadolu’da Tarih Oncesi ve
flkcag Sanati: Anadolu’da Tarih Oncesi; Tung
Devri” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

3.¢  Yanitiniz yanls ise “Anadolu’nda Tarih Oncesi
ve [lk¢ag Sanati: Anadolu’da Ilk¢ag Sanaty;
Urartu Uygarlig1” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

4. e  Yanitiniz yanls ise “Mezopotamya’da Tarih On-
cesi ve Ilk¢ag Sanati: Mezopotamya’da ilkcag
Sanati, Asur Uygarlig1” konusunu yeniden goz-
den geciriniz.

5.d  Yantiniz yanls ise “Mezopotamya’da Tarih On-
cesi ve Ilkcag Sanati: Mezopotamya'da Ilkc¢ag

)

Sanati; Babil Uygarligi” konusunu yeniden goz-
den geciriniz.

6.a  Yantuniz yanls ise “Anadolu’da Tarih Oncesi
ve Ilkcag Sanati: Anadolu’da flk¢ag Sanaty; Frig
Uygarligi” konusunu yeniden gdzden geciri-
niz.

7.d  Yanitiniz yanls ise “Eski Misir Uygarligt ve Sa-
natt” konusunu yeniden gozden geciriniz.

8. e  Yanitiniz yanlis ise “Eski Misir Uygarligt ve Sa-
nat1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

9.b  Yanitiniz yanls ise “Eski Misir Uygarligt ve Sa-
nati: Misir Mimarisi; Pramitler” konusunu yeni-
den gozden gegiriniz.

10. b Yanitiniz yanls ise “Tarih Oncesi” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Bu donemdeki en 6nemli gelisme, bilim insanlart tara-
findan da ‘devrim’ olarak yorumlanan yerlesik yasama
gecilmesidir. Orta Anadolu’'nun bu donemi en iyi tem-
sil eden yerlesmesi, Canak Cémlekli Neolitik Dénentin
yasam bicimlerinin ac¢iklanmasinda 6nemli bir konuma
sahip, Konya Ovasr'nda yer alan Catalhoyuk’tir.

Sira Sizde 2
Bu kabartmalarda, daha c¢ok ilahi varliklar, krallar, sa-

vas sahneleri ve kutsal ziyafet sahneleri islenmistir.

Sira Sizde 3
Hassuna, Samarra, Halaf ve Obeyd gibi isimler hem bir
kenti hem de genis bolgelerde, farkli zaman dilimlerin-

de kabul goren kiltirel unsurlari simgelemektedir.

Sira Sizde 4

Dicle ve Firat Nehirleri arasinda, sonradan Babil olmus
ve ginimuzde de Bagdat'tan Basra Korfezi'ne kadar
uzanan bolgede yasamis olan Stimer uygarligl; Guney
Mezopatmaya’da Akkadlar; Kuzey Mezopatamya’da
Asurlar ve Gliney Mezopoatamya’da Babil Krallig:.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
& Iran sanatini tanimlayabilecek,
& Hint ve Hind-i Cin sanatlarini tanimlayabilecek
& Cin ve Japon sanatlarini tanimlayabileceksiniz.

e fran Sanatu e Kabartma

e Hint Sanat e Resim

e Hind-i Cin Sanati e Minyatir

e Cin Sanat e Seramik

e Japon Sanati e Cini

e Mimari e Maden Isleri

Heykel




GiRiS

Asya kitast kuzeyden Ural Daglar ile Pasifik Okyanusu’'na kadar uzanan kismen
Orta Asya topraklarint da icine alan Sibirya, glineyden Iran ve Hindistan, gliney-
dogusundan Hind-i Cin, dogusundan Cin topraklariyla sinirlanmakta; Cin’in dogu-
sundaki iclerinde Japon ve Endonezya adalarinin da bulundugu Pasifik Okyanu-
su'nun irili ufakli pek ¢ok adast bu kitaya dahil bulunmaktadir. Ural Daglari ve Is-
tanbul Bogazi'yla Avrupa, Stiives Kanalr'yla Afrika kitasindan ayrildigt kabul edilen
Asya kitast pek cok uygarliga ev sahipligi yapmistir. Bu uygarliklarin birbirinden
farkli irk, gelenek-gorenek ve kiltirlere sahip insanlarinin tarihi stire¢ icerisinde
olusturduklari hanedanlik ve devletlerin sanatlari Batili arastirmacilar tarafindan
Dogu Sanati genel basligr altinda toplanmistir. Diger yandan, Diinya’nin en buiylk
kitast olan Asya’da viicut bulmus uygarliklarinin sanatlarini bir ¢irpida ele almak ve
incelemek cok gii¢c oldugundan, Asya uygarliklarinin sanatlart On Asya, Sibirya,
Orta Asya, Dogu ve Uzak Dogu olarak kabaca bir ka¢ cografi bolgeye ayirarak ele
alinmaktadir. Dogu ve Uzak Dogu Sanatlari baslikli bu tinitede Asya kitasinin On
Asya, Sibirya ve Orta Asya bolgeleri hari¢, Iran, Hindistan, Hind-i Cin, Cin ve Ja-
pon Sanatlart kisa ve ozl bir bicimde ele alinmakta; konuya Orta Asya’'nin giine-
yinde Hindistan ile Cin topraklar arasinda yer alan ve her bakimdan gecis bolge-
si olan Nepal'le Tibet sanatlarina kisaca deginilerek girilmektedir.

Himalaya Daglar’nin tim gecitleri Nepal’de bulundugundan Tibet ile Orta As-
ya ve Hindistan arasindaki tim iliskiler Nepal tizerinden saglanir. Nepal ve Tibet
Budizm’in yayilma alant olmus, Budaciliga ait ¢cok sayida mabet ve biiylik manas-
tirlarin bulundugu tlkelerdir. Diger yandan Tibet, Orta Asya, Hindistan ve Cin’le
surekli iliski icinde oldugundan Nepal ve Tibet sanatlarinin yani sira Orta Asya Ul-
kelerinin sanatlart da bu tlkeler izerinden Hindistan, Hind-i Cin ve Cin’e yayilmis-
tir. Nepal’de onceleri Budizm daha sonralart Brahmanizm hakim olmus sonunda
bu iki dini inang¢ birbirine karismistir. Nepal’'in baskenti Patan’da ¢ok sayida ma-
bed, 724 yili civarinda kurulmug Katmandu sehrindeyse Budaciliga ve Brahmanci-
liga ait ¢ok sayida manastir bulunmaktadir. Kare tabanli Nepal mabetleri belirli
ozelliklere sahip abidevi ta¢ kapilari bulunan, her birinin genis sacakli ayr1 catisi-
nin bulundugu kafesli gortintisler sunan cok katli yapilardir. Nepal manastirlar,
buytk bir avlunun ortasina yapilmis bir mabed ile bu mabedin etrafinda rahip
odalarinin siralandigi biytik yapilardir. Nepal stupalart Cin pagodlari ve Mezopo-
tamya ziguratlarina yakin kurulustadir. Nepal evleri, kademeli kaideler tizerinde
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yikselen avlulu yapilardir. Evin avluya bakan mekanlari revakli ve verandalidir.
Her katin Cin ve Hint tarzinda buylk sacakli ¢atist bulunur. Evlerin cumbali ve
bindirmeli cepheleri ayrintili islenmis ve canli renlerde boyanmis karisik bitki dal
ve yapraklari, korkung yaratik ve canavar kabartmalariyla bezenmistir. Nepal'in
heykel ve resim sanatlart da Cin ve Hint karakterindedir.

Tibet, Lamalarin tilkesidir. Lhasa sehri’nde, Lamalarin oturdugu iki bucuk kilo-
metre boyunca uzanan, icinde mabet, kiitiiphane, rahip ve lamalara ayrilmis oda-
larla toplantt salonlarinin bulundugu ¢ok sayida binadan olusan Budaciliga ait cok
buiytik bir manastir yer alir. Tibet mabedleri, ti¢ sahinli mekanlara sahiptir. Giris
kapilarinin karsisinda giris aksinin en ucunda Buda heykelinin bulundugu kutsal
makam yer alir. Mabedin yaninda ayrica, cok sayida makam, hazine ve rahiplere
tahsis edilmis odalar bulunur. Cin’de oldugu gibi Tibet mabetlerinin de catisi ¢cok
katlidir. Ayrica yol kenarlarina Buda namina yapilmis cok sayida stupa insa edil-
mistir. Tek ya da bir kag¢ katli olabilen Tibet evleri kiip bicimli, az pencereli ve diiz
daml yapilardir. Genel bir oturma odasi (sofa) ile bu mekani cevreleyen yatak
odalarindan olusurlar. Odalarin tavanlarinda ocak dumanlarinin disartya ¢itkmasini
saglayan acikliklar yer alir. Anadolu evleriyle benzerlik gosteren bu evler, dis go-
rinusgleri itibariyle olduk¢a moderndir.

IRAN SANATI

Glineybati Asya’da yer alan Iran, cografi olarak giineyde Basra ve Umman Korfez-
leri, kuzeyde Hazar Denizi, doguda Afganistan ve Pakistan, batida Irak ve Turkiye
topraklartyla siirlanir. Siyasi bir birlik saglanincaya kadar cesitli kavimler tarafin-
dan istila edilen Eski Iran cografyasindan giinimtize gelebilen en erken tarihli
eserler Elam uygarligina 2300°li yillara tarihlenmektedir. Iran sanati, Eski Iran ve
Arap Miusliman ordularinca fethinden glinimiize kadar gecen devreyi kapsayan
[ran-Islam sanati olmak {izere baslica iki biytik devre ayrilarak incelenir.

Eski iran Sanati

Paleolitik denemden itibaren yasam izlerine rastlanilan Tran’da MO 6000-MO 4000
yillarina tarihlenen yerlesim izlerine rastlanmistir. Elamlilar (MO 3000-MO 640)
Iran’'in ilk siyasi birligini kurmuslardir. Ardindan, Med (MO 7.yy-MO 550), Pers
(MO 550-330), Selefkos (MO 331-MO 130), Part (MO 247-MS 224) ve Sasani (224-
651) donemleri yasanmistir. fran’in bilinen en eski mimari eserini Med Krali Kyak-
sares (MO 625-MO 585)’in Hemedan sehrinde yaptirdig: saray olusturur. Selefkos-
lar devrinde Iran sanatina Eski Yunan sanatinin etkisi girmeye baslar. Ancak, bir
ka¢ saray kalintisi disinda bu devirden giinimiize gelebilmis eser bilinmemekte,
Eski Iran sanati Pers doneminden itibaren takip edilebilmektedir. Pers hanedanli-
g1, soylarinin dayandigi Akamenes’den dolayt Ahamenid ya da Ahamenisler olarak
da adlandirilmis, sanatlari da ayni ad altinda incelene gelmistir. Ahamenid sanati-
na Pers Imparatoru II. Kirosun benimsedigi Zerdist dini ile Imparator 1. Dariusun
resmi devlet dini haline getirdigi Ahura Mazda dini yon vermistir.

Mimari: Ahamenid devri; Pers Imparatorlugu’nun kurucusu II. Kiros’un, Si-
raz'in kuzeyinde, bugtinkti Murgab sehrinin yerinde baskent olarak kurdurdugu
Pasargadai sehrininde II. Kiros'un mezari, Zindan-1 Siileyman ve yerli halkin Taht-
1 Mader-i Stileyman adini verdigi Kiros Sarayt bulunmaktaydi. Harap olan sehirden,
I1. Kiros mezarmin kaidesi, bir stitun, ti¢ paye, hiikiimdar mezari sanilan bir yap1
ve bir kac atesgede yapist kalmustir. Bu sehrin civarinda ayrica, 1. Darius (MO 522-
MO 486) ve ardillarinin yaptirdiklart bina kalintilar1 bulunmaktadar.

I. Darius, Siraz’in 70 km kuzeydogusunda Persepolis adli yeni bir sehir kurdur-
mus ve Imparatorlugun baskenti yapmustir. Saray yapilart ve anitsal mezar yapilari
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Persepolis’in bir saray kompleksi olarak kuruldugunu gosterir. Sur duvarlariyla  Abadana: Eski iran hiikiim-
cevrilmis sehirde Ksarkes Kapisi, apadana, merkez bina, 1. Darius ile I. Artakserk- S:’tl;z'tns";E}hutnsl]a('j‘;”:;'r';
ses’in saraylari, iki ayri saray, yiiz stitunlu salon, harem, hazine dairesi ve tamam- gy situnly saraylanina ve-
lanmamis bir kapi yer alir. Persepolis apadanast (Resim:1) , yiiksek ince siitunlart, rilen ad.

hayvan baslt stitun basliklari ve kabartmalartyla sehrin en gdze carpan yapisidir.

-

Persepolis-Abdddna

K Kaynak: bttps.//gidivermek.com/kRadim-wygarliklar-ulkesi-iran/ /

Persepolis yakinindaki ytiksek kayaliklarin duvari Gizerine I. Darius isminin ya-
zili oldugu Taht-1 Cemsit ya da Naks-1 Ristem adlariyla anilan kayalara oyulmus
dort mezar bulunmaktadir. I. Darius ayrica, Kirmangah yakinlarinda, Babil’den He-
medan’a giden yol tizerindeki kayalik Gizerine Behistun Anit'nt yaptirmistir (Re-
sim:2). Behistun Aniti, I. Darius’un zaferlerinin anlatildig: bir Farsca kitabe ve kita-
be metnini destekleyen figtirli kabartmalardan olusur. I. Darius bas: tacl olarak
maiyetinin 6ntinde ve ayakta durur, ayrica, elinde yay tutar ve yere yatmis bir in-
sanin tzerine basar pozisyonda, yendigi bolge reislerinin birbirlerine baglanmis
olarak huzuruna getirilisini seyreder ve zaferini ilan eder bicimde tasvir edilmistir.

Bebistun Aniti.

((aynak: htips.//cinorek.wordpress.com/2013/06/24/iran-gezi-notlari-14-persepolis-antik-kenti/ /
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Atesgede: Eski iran’da Zer-
diistler'in atese tapmak iize-
re yaptiklar tapinaklara
atasgede denir. Onlerindeki
bir avlu bulunan yaklasik iki
metre yikseklikteki kare ta-
banli bir kaide tzerinde yiik-
selen, kiselerindeki birer
payenin bulundugu kutsal
makamlardir.

Kerub: insan basli-boga vii-
cutlu kangik yaratiklardir.

Fresk: Duvar sivasi lizerine
daha yasken toprak boyalar-
la yapilan resim.

Ahemenid mimarisi hakkindaki bilgiler saray yapilari icin Persepolis, dini ve as-
keri yapilar icin Sus sehri kazilarindan elde edilmistir. Saraylar dogal kayalik setler
ya da insan eliyle olusturulmus setler Gizerine insa edilmis, biiyiik ve genis merdi-
venlere sahip yapilardir. Duvar 6rgilerinde kerpig, kapi ve pencerelerin séve ve
lentolartyla stitunlarinda tas, cephe kaplamalarinda sirli tugla ya da kabartmali be-
zemeli seramik, duvarlarin i¢ ytiz kaplamalarinda bezemeli ahsap kullanilmustir.
Mimari birim ve 6geler arasinda belli oranlarin bulundugu, stitun ¢aplarinin siitun
ylksekliklerinin on tgte biri oraninda oldugu, stitunlarin ¢ok yiiksek ve ince ya-
pildigy, stitun kaide ve basliklarinin bir kag tiirde yapidabildigi, stitunlart tUstten ah-
sap Kkirislerin birbirlerine bagladiklar: tespit edilmistir. Aslan, ceylan ve boga bas-
larindan olusanlarla sirt sirta tasvir edilmis diz ¢cokmis iki boga biciminde yontul-
mus sttun basliklart bu donem icin karakteristiktir. Saray yapilarinin pek cogu ker-
picten yapildiklart icin tamamen yok olmustur. Sus sehri kalintilari, Ahamenid dev-
ri mabedlerinin, kutsal mekanlarinin ortasinda ates yakmaya ayrilmis 6zel bir ye-
rin bulundugu atesgedeler oldugunu gostermistir. Atesgedelerin kutsal mekanla-
rina, kaidelerinin bir yanina dayanan merdivenle c¢ikilarak ulasilir. Pasargada-
i ve Naks-1 Rustem’deki atesgedelerin, kutsal mekanlarin ortasinda yakilan atesle
iliskili olarak ustii acik birakilmis 6rnekleri de bulunmaktadir. Bu devrin mezar ya-
pilari, kaya mezarlari, dikdortgen prizma ve ylkseklikleri 12 metreyi bulan kule bi-
cimliler olmak tzere t¢ tirde yapilmistir. Kaya mezarlarini Persepolis ve Naks-1
Ristem ornekleri, dikdortgen prizma bicimli olanlart II. Kiros'un Pasargadai’deki
timiyle tastan yapilmis, kademeli bir kaide tzerinde yer alan dar kenarlarindan
birindeki al¢ak bir kapryla girilen dikdortgen prizma bicimli tirbe temsil eder.

Sus sehri kazilarindan, sehrin, mazgalli kulelerle saglamlastirilmis cok kalin du-
varlt ¢ift surla cevrelendigini ve en distaki surun ontinde ayrica ici su dolu bir hen-
degin bulundugunu anlasilmistir. Kale ve saray kapilarinin iki yanina koruyucu ad-
dedilen kerub heykelleri bulunmaktadir. Sus sehri harabelerinden ayrica bezeme-
li sirli tuglalardan yapilmis buytik kitabelikler ve kaplamalar ele gecmis, sirli tugla
kaplamalarin genellikle palmet, lotus, kivrimli dal ve dilimli yaprak gibi bitkisel ve
ucgenlere ayrilmis dortgen, helezon ve mizrak ucu gibi geometrik desenlerle be-
zendikleri gorilmustir.

Part ve Sasani devri: Bu devrin mimari eserlerine Farsistan, Susyan, Loristan ve
Bagdat yorelerinde rastlanir. Glinimtize kalintilari gelebilen Servistan, Firuzabad
ve Tak-1 Eyvan Saraylar ile II. Husrev-i Perviz'in Kasr-1 Sirin’deki iki saray1 ve 1.
Hiisrev Nusirevan’in Sasani baskenti Kitesifon’daki Tak-1 Kisra Sarayi devrin énem-
li eserleridir. Tak-1 Kisra Saray: genis aciklikli yiiksek kemerleriyle diger saraylar-
dan ayrilir. Sasani saraylarinda merasim ve kabul torenlerinin yapildig: abidanala-
ra benzer divan odalari, hiikiimdarin 6zel daireleri, tahil ambarlar1, saray mensup-
lart ve hizmetkarlarina ait dairelerle saray hayvanlarin barmaklari bulunur. Hatra
ve Kasr-1 Sirin’deki sur kalintilari, sehirlerin en dista i¢i su dolu hendekleri bulu-
nan, kare tabanli kulelerle berkitilmis cift surlarla cevrelendigini gdstermistir. Gui-
nimize gelen 516 metre uzunlugundaki 41 kemer gozlii Suster Kopriisii, Sasani
devrinin mihendislikte ulastigi seviyeyi gosteren en 6nemli yapilarindan biridir.
Sasani devri mimarisinde Yukart Mezopotamya (Hatra ve Kitesifon yoreleri) ve
Acem (Fars, Loristan, Susyan yoreleri) okulu olmak tizere iki mimarlik okulu bulu-
nur. Sasani mimarisinin genel insa malzemesi kerpig, tugla ve tastir. Duvar cephe-
lerinin kaplamalarinda yontma tas, sirhi tugla ve madeni levha kullanilmis, duvar-
larin i¢ ytzeylerine freskler yapilmistir. Kictik acikliklarin gecilmesinde yuvarlak,
buytk acikliklarin gecilmesinde sivri kemer kullanilmis, kademeli duvar payanda-
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lar1 ve sagir kemerlerle saglamlastirilan yliksek duvarlara genis ve yluksek kemer-
ler acilmistir. Kalipsiz kemer insast kesfedilmis, ahsap hatilli duvar 6rgi sistemi bu-
lunmus ve kullanilmis, kare tabanlt bir mekanin kubbeyle 6rtiilebilmesi icin gerek-
li mimari 6gelerinin insasinda oldukea ileri seviyeye ulasilmis, oran ve uyuma bi-
yik 6nem verilmistir. Sasanilerin, sandiklama tekniginde gerceklestirilmis icten ve
distan tas kaplamali, ortada kire¢ harcryla saglamlastirilmis moloz tas dolgulu du-
var orgtileri, kemer insa teknikleri Bizans, Romanesk ve Gotik donem mimarilerin-
de oldugu gibi, Selcuklu ve Osmanli donemi Anadolu Tirk mimarisinde de kulla-
nilmaya devam etmistir.

Iran islam Devri Sanati

Arap-Islam ordularinin Iran’1 fethetmelerinden (637-641) giiniimtiize gelinceye ka-
dar gecen siireg, Iran-Islam devri olarak adlandirilmaktadir. Iran, Emevi ve Abbasi
donemlerinde Miisliiman bir valinin idaresinde yonetilmis ve Islam dininin geregi
mimari yapilar ve sanat eserleriyle tanismis, Samani (874-999) ve Buveyhiler (945-
1005) zamanint kapsayan iran-Arap devrinden sonra, sirastyla Gazneliler, 1040’dan
sonra da Buyiik Selcuklularla Tirk hakimiyetine giren Iran’a 1220-1339 tarihleri
arasinda Mogollar ve Mogollarin kurdugu Ilhanli Devleti ve siilaleleri hakim ol-
mustur. Timurlularla (1393-1405) birlikte fran’da Mogol-Tiirk devri yasanmus, Ti-
mur'un (61.1405) sliimiinden sonra sirastyla Karakoyunlu (1405-1467), Akkoyunlu
(1467-1507), Safavi (1501-1736) Devletleri ve Ka¢ar Hanedanligrnin (1795-1925)
hakimiyetlerinde Iran’da yeniden Iran-Turk devri yasanmustir. 1925-1979 arasinda
Pehlevi Sahligrnin yonetiminde bulunan iran, 1979’dan bu yana Iran islam Cum-
huriyeti Devleti tarafindan yonetilmektedir.

Mimari: iran-Arap devri: Bu devrin ve fran’in ilk camisi Muhammed ibni Hac-
cac tarafinda yaptrilan Kazvin Cuma Camii'dir. Zamanla harap olan cami, 786 y1-
linda Harun-Resid zamaninda eski plan: tizerinden onarimis, Selcuklu Sultant Me-
liksah zamaninda buyttilmistir. iran'in erken tarihli camilerinden bir digeri 836
tarihinde Abbasi Halifesi El-Mutasim tarafindan yaptirtlan Isfahan’daki Mescid-i
Cuma’dir. Cok stitunlu olan kerpicten yapilmis Abbasi donemi Isfahan Mescid-i
Cumast harap olarak ortadan kalkmus, arazisi Gizerine Selcuklu Sultani1 Meliksah
(1072-1092) tarafindan yeniden insa edilmistir. Revaklarla ¢evrilmis bir acik avlu ve
bu avlunun bir kenarinda ahsap kirislere oturan diiz ahsap tavanli harim bolimiin-
den olusan ilk Iran camilerinin, Arap camilerinden fark: yoktur.

[ran-Tirk devrinin ilk dénemi: Sengbest Aslan Cazib Tiirbesi (1028) ve Tus-Ser-
has yolu tizerinde yer alan dort eyvanlt avlusu bulunan Ribat-1 Mahi (1019-1020)
kervansaray1 Gaznelilerin fran’da yaptirdiklart ender yapilardandir. Gazneli mimari-
sinin ana bezeme malzemesi al¢i ve tugladir. Biytik Selcuklulariin hakimiyetiyle
birlikte Tiirk sanatkarlar Iran’da, Iranli sanatkarlar Turkistan’da eserler vermeye bas-
lamus, Turkistan ve fran mimarileri giderek birbirine benzemis, Biiyiik Selcuklu tis-
lubu ortaya ¢ikmustir. Selcuklu Sultant Meliksah'in (1072-1092) yaptirdigt yeni Isfa-
han Mescid-i Cumasi, plan ve kurulusuyla Iran-Arap camilerinden ¢ok farkli bir iis-
luba sahiptir. Dikdortgen bicimli bir alana oturan caminin ortasinda, harim bolimi-
niin yer aldigi giiney bat1 yoni hari¢ ic yonden bir ka¢ siraly, iki kath revaklaria
cevrelenen kare tabanli bir acik avlu yer alir. Harim bolimiti avluya kemerlerle acil-
maktadir. Harimin, orta bolimiinde Sasani Sarayi Kitesifon’daki Tak-1 Kisra’yt andi-
rir bicimde genis ve yiiksek kemerle avluya acilan tonoz ortiilii birer eyvan olustu-
rulmustur. Bu eyvanin ardinda kare tabandan kubbesine trompla gecilen mihrap
oni bolimi yer alir. 1lk kez bu camide, eyvan birimiyle kubbeli mihrap énii biri-

Fresk: Duvar sivasi lizerine
daha yasken toprak boyalar-
la yapilan resim.
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Revak: Kemer siralari ile
olusturulmus, dsti ortili
mimari birimlere revak
denir.

minin birbirine eklemlendigi tek eyvanli plan semasi kullanilmistir. Eyvan ve kub-
beli mihrap 6ént birimlerinin dogu ve batisinda, her biri ha¢ tonoz ortili es birim-
lerden olusan harim boliimleri yer alir. 1121 yilinda Batiniler tarafindan yakilan bu
cami, avlu revaklarina eklenen birer eyvanla dort eyvanli olarak yenilenmistir. Guil-
payegan Mescid-i Cumasi (1108-1118), Zevvare Mescid-i Cumast (1136) ve 1160 ta-
rihli Ardistan Mescid-i Cumast’'nda da dort eyvanli plan semasi kullanilmistir. Biytik
Selcuklularin dort eyvanli camileri, iran Islam ve Tirk cami mimarisinin 6zgiin or-
nekleridir. Buytk Selcuklu Sultani Meliksah zamaninda (inlt veziri Nizam-til miilk
tarafindan kurulan Nizamiye Medreseleri Islam diinyasmnin ilk diizenli medreseleri-
ni olustururlar. Biytk Selcuklu medreseleri dort eyvanli orta avlulu yapilardir. Bui-
yuk Selcuklular, kare tabanli kiibik, cokgen tabanli prizmatik, daire tabani silindi-
rik, dilimli ve yivli silindirik govdeli, altta tonoz ortiilti cenazelik, tistte kubbe ortii-
1t mescit katinin bulundugu iki katli mezar yapilart insa ederek mezar mimarisine
buytik cesitlilik ve canlilik getirmislerdir. Biiyiik Selcuklularin fran’daki bilinen en
erken tarihli tirbelerini Isfahan’in glineyindeki Tugrul Bey doneminin her ikisi de
1056 tarihli Abark Kiimbet-i Ali ve Damgan Cihil Duhteran (Kirk kizlar) Tirbeleri
olustururlar. Tastan yapilan Kiimbet-i Ali, alcak bir kaide tizerinde sekizgen prizma
govdeli ve kubbe orttltudir. Tumiyle tugladan insa edilen Damgan Cihil Duhteran
Turbesi, silindirik govdesi ve yukariya dogru koniklesen sivri kubbesiyle dikkati ¢ce-
ker. Buyuk Selcuklu kervansaraylarinin pek ¢ogu harap olmustur. Sultan Meliksah
(1072-1092), Nisabur-Sebzevar yolu Uzerinde dort eyvanli avlusu bulunan Ribat-1
Zaferani kervansarayint insa ettirmistir. Meshed-Serhas yolunda bulunan Ribat-1 Se-
rif kervansarayinda da ayni plan semast kullanilmistir. Biiytik Selcuklu mimarisinin
genel yapt malzemesi tugladir. Bezemelerde genellikle buytik ustalikla islenen tug-
la ve harg icine yapilan kalip baskilarla al¢i kabartma tercih edilmistir. Tuglanin ya-
tay, dikey ve capraz bicimde duvar orgistinin dis cidarinda kullanilmasiyla geo-
metrik desenli cepheler elde etmis, ayrica sirlt tuglali bezeme kompozisyonlarina
yer vermislerdir. Minareler sirli ¢iniden olusturulmus geometrik desenler ve yazi ku-
saklartyla bezenmistir. Harzemsah devrinin az sayidaki eserinde Biiylk Selcuklu
devrinin mimari Gslubunun strdiraldigt gorlir.

[ran-Mogol devri: Cengiz Han’in, iran’1 feth etmesinden sonra Iran’da mimari
faaliyetler bir stire durmus, Hillagu Han zamaninda Orta Asya ve Cin’den getirilen
mimar ve sanatkarlarla Iran mimarisinde yeni bir donem acilmistir. Mogol-ilhanlt
hiikimdart Abaka Han’in, 1275 yili civarinda eyvanli bir yazlik saray olarak insa-
atini baglattigt Tebriz Taht-1 Sileyman Sarayi, oglu Argun Han (1284-1291) tarafin-
dan bitirilmistir. Argun Han’in, Kazvin’in kuzeybatisindaki surla ¢evreletmek sure-
tiyle insa ettirdigi Sultaniye sehri oglu Olcaytu tarafindan baskent yapilmustir. Kay-
naklar, glinimtize harabeleri gelen Sultaniye’de buiylik bir caminin ve dikkanlarin
bulundugunu bildirmektedir. Sehirden glinimiize, Diinya mimarisinin bas yapitla-
1 arasinda yer alan sekizgen prizma bicimli yliksek govdesinin tizerinden turkuaz
renkli sirlt tuglalarla kaplanmis sogan kubbesiyle dikkati ¢ceken Olcaytu’nun anit-
sal tiirbesi (1315-1325) gelebilmistir. Ilhanlt veziri Ali Sah’in, Tebriz’de yaptirdigt
Ali $ah Camii'nin (1315 civary), anitsal bir eyvandan olusan harim bolimuyle bu
boliimiin éniinde yer alan dikdortgen tabanli biiyiik bir avlusu bulunmaktadir. il-
hanlilar, Mihrap 6nu kubbesine icleri biiyik mukarnas yuvalariyla doldurulmus
tromplarla gecilen Veramin Camii (1322-1326) ile biittiniiyle ¢ini kaplamali anitsal
portali bulunan cifte minareli Yezd Cuma Camii (1325-1334)’nde oldugu gibi Bu-
yuk Selcuklu camilerinin eyvan-kubbeli mihrap 6nii biriminin birbirine eklemlen-
digi plan semasini stirdirmuslerdir.
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fran-Mogol-Tiirk devri: Timurlular devrinde Iran sanati bazi degisikliklere ugra-
mistir. Cok buytik killiye yapilartyla 6ne ¢ikan Timurlu devri mimarisi yiiksek kas-
nakli sogan bicimli ¢ift cidarli kubbeleri, sirli tugla, mozayik, renkli sir alti ve sir is-
tu ¢ini bezemeleriyle karakteristik 6zellikler sunar. Cami ve medrese mimarisinde
dort eyvanl semayt sturdiirmuslerdir. Dort eyvanlt ve avlulu Meshed Gevher Sad
Camii (1418) buytk bir killiyenin ana yapisidir. Mihrap 6nti biriminin kubbesi ve
ontindeki eyvanin tonozu ¢ini mozayik teknikli renkli ¢inilerle bezenmistir. Timur-
lularin Iran’daki medrese yapilarini dort eyvanli Hargird Giyasiyye Medresesi
(1438-1445) temsil eder.

fran-Turk devri ikinci donem: Karakoyunlu devri iran’indan ¢cok az yapi giini-
miize gelebilmistir. Karakoyunlu hiikkiimdari Cihan Sah zamaninda insasina bagla-
nan Tebriz Gok Mescid (1465-1466) camisinin insaati Akkoyunlular devrinde ta-
mamlanmustir. Duvarlarinin mavi ¢ini kaplamalart yapiya adini vermistir. Bu yapi-
da, eyvan ve acik avlu uygulamasi ortadan kalkmis, kubbe ortilt bir mekandan
olusan kapali cami yapisi ortaya ¢cikmistir. Karakoyunlu ve Akkoyunlularin fran'daki
diger eserleri bilinmemektedir. Safevi hitkimdart I. Abbas’in, Turkistan’dan mimar
ve sanatkirlar getirterek Isfahan’da yaptirdigi cok sayidaki binadan sarayin gliney
tarafina insa ettirdigi, ici de dist da c¢ini kapli olan Mescid-i Sah Cami-
i en onemlisidir. I. Abbas, ayrica Isfahan’da Meydan-1 Sah (Resim:3) olarak adlan-
dirilan biytk bir meydan olusturarak cevresine cesitli binalar, sarayin yakinina
kirk stitunlu anlamina gelen Cehl Stitun Koskd ile Cihar Bag denilen havuzlu bah-
celer yaptirarak sehircilik alaninda da 6nemli isler basarmistir. Sah Ismail'in olii-
miinden sonra Safevi devri mimarisinde ve diger biuitiin sanat alanlarinda genel bir
gerileme baslamis, daha Onceki donemlere ait yapilarin kopya edilmesiyle yetinil-
mistir. Safavi devri yapilarinin duvarlart hem distan hem icten turkuaz renginin ha-
kim oldugu renkli cinilerle kaplanmistir. Mimariye asir1 stislemeci bir Gslup ege-
men olmustur. Kacarlar devrinde mimariye Avrupa mimarisinin etkileri girer. Kaz-
vin, Zencan, Simnan ve Tahran’daki dort eyvanli camilerle Kasan’daki Mescid-i
Aga Buiziirg ve Tahran Sipehsalar Camii ve Medresesi, Tahran Giilistan Sarayi, $i-
raz Bag-1 Taht yapist bu devrin 6ne c¢ikan mimari eserleridir.

(m;rrmk: bttps://yoldaolmak.com/imam-meydani-isfaban.btml

Isfaban Meydan-i
Sab .




38

Sanat Tarihi

Resim-Minyatiir sanatt: iran’a minyatiir sanatin1 8. yiizyildan itibaren Iran bol-
gesine gelen Uygur ressamlart getirmistir. Biytk Selcuklu Sultanlarinin emrinde
Uygurlu ressam ve yazicidarin calistigi bilinmektedir. Ancak, Bliytk Selcuklu devrin-
den giinimize gelebilmis minyatir 6rnegi bulunmamaktadir. Mogol doneminin bi-
linen ilk minyatiirlii Farsca el yazmast 1295 tarihinde Ilhanli devrinde Tebriz’de ha-
zirlanmistir. Degisik nakkasglar tarafindan yapildigi anlasilan donuk renkli minyatiir-
lerde Cin etkisi goriiliir. Gazan ve Olcaytu Han dénemlerinde iran’da minyatiir sa-
nat1 oldukca gelismistir. Mogol tarih¢isi ve veziri Residii’d Din’in yazarak Olcaytu’ya
sundugu Camiti’t Tevarih adli elyazmasinin minyattirlii niishalari yazari hayattayken
hazirlanmustir. Devrin, Firdevsi’nin Sehname adli eserinin Tebriz’de yazilmis el yaz-
mast nishasina yapilan biiytik boyutlu minyatiirleri, Uygur duvar resimlerini ve
Turk-Mogol tslubunu yansttirlar. Timurlu devrinde minyatir hanedan Uyelerinin
buytik ilgisini gormiis ve Timur'un ogullart ve torunlari tarafindan desteklenmistir.
Timur'un oglu Sahruh, Herat'taki kutiiphanesi icin iclerinde devrin tinli nakkast
Halil'in de bulundugu pek cok sanat¢i ¢calistirmistir. Sahruhun oglu Mirza (61.1433),
kiitiphane ve kitap sanatlart okulu kurmus, bu kurumlar icin hattat Cafer Baysun-
guri'nin baskanliginda iclerinde nakkas Emir Sahi ile Giyaseddin’in de yer aldig: sa-
natkarlardan olusan bir kurul olusturmustur. Devrin saray nakkaslart Nizami ve Sa-
di'nin romantik ve mistik siirlerini konu alan el yazmalarinin minyatirlerini yapmis
ve Herat minyatir Gslubunu yaratmislardir. Bu Uslupta figtrler ince ve kictk ola-
rak islenmis ve manzara icine gosterilmislerdir. Bugtin Tahran Giilistan Miizesi'nde
bulunan Cafer Baysunguri’nin (1429-1430) elinden ¢ikma parlak renklerin kullanil-
dig1 22 minyatirli Sehname, Timurlu devri minyattr sanatinin bas yapilarindandir.
Sahruh devri minyatir sanatina Herat islubu ve Siraz Gslubu hakim olmustur. Sul-
tan Hiseyin Baykara ile sair, mizisyen ve nakkas olan veziri Ali Sir Nevai’nin hima-
yeleri altinda Herat'ta cok ileri diizeyde minyatirler yapilmis, bu devirde Heratli
nakkas Kemalettin Bihzad (1440-1533) tin kazanmustir. Timur'un hayatini ve zafer-
lerini anlatan Serafeddin Ali Yezdinin Zafernamesi icin 6 cift sayfa lizerine 1467 ta-
rihlerinde yaptig1 minyatirler, bilinen ilk eserleridir.

Karakoyunlular devrinde, 1440-1470 yillar1 arasinda bir ¢ok yazma eserin min-
yatiirt yapilmustir. Cihansah ve oglu Pir Budak donemlerinde belirli motif ve bi-
cimsel kaliplari olan yeni bir minyatir tslubu yaratilmistir. Bu tGslubun bicimsel
ozellikleri Siraz’da ortaya ¢cikmuis, Siraz ve Bagdat'ta gelismistir. Siraz minyaturlerin-
de sadelik, gelenege baglilik ve simetri dikkati ¢eker. Resmin dengeli ve dizenli
olmasina 6zen gosterilir. Siraz ve Bagdat'ta yapilmis gec donem minyatirlerinde fi-
glrler incelip uzar ve zariflesir. Erkek figiirlerinde, bir ucu hafifce asagiya sarkan,
Turkmen sarigt olarak bilinen baslik tipleri Karakoyunlu minyatiirlerinin karakte-
ristik 6geleridir. Tek ya da iki odakli diizenlemelere sahip Karakoyunlu devri min-
yatlrlerinde, rahat anlasilir, gbzii yormayan anlatimlarin yeglenmis, figirler kisa
boylu, kuictik ayakli, tiknaz, dolgun yuzli, duragan, durgun tasvir edilmistir. Akko-
yunlu minyatiir Gislubu Siraz’da gelismis, Siraz ve Tebriz’de bicimlenmistir. Karako-
yunlularin Tirkmen tslubu Siraz’da tekrarlanmus, Tebriz’de ¢ok farkli bir saray tis-
lubu ortaya ¢cikmustir. Sultan Halil ve Yakub Bey donemlerinde nakkas Seyhi ile
Dervis Muhammed Akkoyunlu saray tGslubunu en st seviyeye cikarmuglardir.

Safevi devrinin minyatiir merkezi Tebriz'dir. Sah Ismail 1510 siralarinda Herat't
fethedince, Timurlu devrinin tinlti nakkast Kemalettin Bihzad, Tebriz’'e gecmis ve
saray nakkas hanesinde bas sanat¢i olarak calismis ve 6grenci yetistirmistir. Sah
Abbas devrinin nakkas ve hattatlarindan Riza Abbasi, karakterlerini halktan se¢cmis
ve 1598-1643 yillar1 arasinda imzasini bulunan pek ¢cok minyatiir yapmustir. Safevi
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devrinin 6ne ¢ikan son nakkaslarindan olan Riza Abbasi’nin tislubu devrinin nak-
kaslari tarafindan bir stire taklit edilmistir. 18. yiizyildan itibaren Iran resmi Avru-
pa etkisine girmistir.

fran’in Mogol Donemi minyatiirleri hakkinda bilgi veriniz?

Seramik-Cini sanatt: Iranli seramik ustalari, Cin’den gelen etkilerle 9. ytizyil-
dan itbaren Cin, Irak ve Misir seramiklerini taklit eden seramikler Giretmislerdir. Bu
ylzyilin seramik merkezleri Nisabur, Semerkant, Rey ve Save’dir. Bu merkezlerde
cok renkli seramikler Gretilmistir. 10.-11. ylzyillar arasinda ylzyilda kirmizi ha-
murlu, renksiz sir altina genellikle kus figtirlerinin kazindigi ya da koyu yesil renk-
li sir altina kus ve hayvan tasvirlerinin yapildigt kirmizi hamurlu seramikler tretil-
mistir. Ayrica, kahverengi ve yesil renklerde kazimalari bulunan amol adi verilen
boyali seramiklerle kalip ve oyma suretiyle olusturulmus yesil ve mavi renkli sera-
mikler de yapilmistir. Biiytik Selcuklularla birlikte seramik sanatinda buytik bir
canlanma olmustur. Baslangicta Cin seramiklerine benzer tarzda kalip ve oyma su-
retiyle elde edilmis beyaz hamurlu seramikler tretilmistir. Donemin 6nemli sera-
mik merkezleri Kasan, Rey, Azarbaycan, Fars, Huzistan ve Kirman bolgeleridir. Bi-
yik Selcuklularin yapimi olduk¢a zor olan minai teknikli seramiklerinin tiretim
merkezleri Rey ve Kasan’dir. Selcuklu seramikleri bol figtirlidiir. 12. Yiizyilda Rey,
Kasan ve Save merkezlerinde tretilen perdah teknikli saray hayati ve av sahneleri
ile ve stivari tasvirlerinin bulundugu seramikleri ¢ok tutulmustur. Mogol istilastyla
seramik sanatinda durgunluk, Ilhanli déneminde canlanma olmustur. flhanli sera-
mikleri perdah ve sir alt tekniklerinde imal edilmislerdir. Tasvirler, minyatirlerle
yakin ozellikler gosterirler. Timurlu devri seramiklerinde mavi-beyaz Ming Hane-
danligt porselenlerinin etkisi gorilir. Bu devrin 6ne ¢ikan seramik tretim merke-
zi Veramin'dir. Safeviler devrinde 6zellikle Sah I. Abbas’in himayesinde seramik
sanati biytik gelisim gostermistir. Devrin ¢nemli seramik tiretim merkezleri Isfa-
han, Meshed, Kirman ve Kubaci'dir. Kacar devrinde, ince beyaz hamurlu, cicek
motifleriyle bezenmis mavi, mor, kahverengi ve yesil renkli seramikler Gretilmistir.
Tahran’da sert beyaz hamurlu, cicek desenli sir alti teknikli seramikler, Nain’de Cin
ve Avrupa etkilerinin gortildigi mavi ve siyah desenli seramikler tretilmistir.

Cini: 11. yuzyil Iran’indan ¢cok az ¢ini drnegi giinimiize gelebilmistir. Buytk
Selcuklular yapilarinda turkuaz renkli ciniler kullanmuslardir. isfahan yakininda Sin
Ziar, Rehrevan, Isfahan’da Saraben ve Ali Mescidi minarelerindeki turkuaz renkli
cinili kitabe ve sutsler bulunur. Rey, Curcan ve Save sehirleri Buytik Selcuk devri-
nin 6nemli ¢ini Gretim merkezleridir. Biytk Selcuklu devrinde tek renk sirli ka-
bartmali ¢inilerle minai teknikli ¢iniler tGretilmistir. Minai teknikli cinilerde Bu tek-
nikte opak beyaz, seffaf renksiz veya turkuaz renkli sir kullanilir. Bezeme renkle-
rinden mavi, turkuaz ve yesil renkler sir altina, kirmiz, siyah, beyaz, altin yaldiz sir
{istiine uygulanir. Desenler kabartmali olarak da islenebilir. Uretim merkezleri Cur-
can, Rey, Kesan, Save ve Natanz sehirleridir. Minai teknigine benzer olmakla bir-
likte sadece sir tstliine boyanarak desenlendirilen lacvardina teknigi, kobalt mavi-
si ender olarak turkuaz renkli olarak, cogunlukla kabartmali seramik ve ¢ini eser-
lerde uygulanmstir. Stisleme sir tstline beyaz, pas kirmizisi, altin yaldiz boyama,
ve altin varakla yapilir. Ana tUretim merkezleri Tebriz, Veramin, Save’dir. Misir Fa-
timi Devletinin 1171 tarihinde ¢dkmesinin ardindan Iran’a kacan ustalar ¢ini isle-
rinde yeni bir atilim gerceklestirmis, Rey, Curcan, Kesan ve Save sehirlerinde lis-
ter teknikli ¢iniler Giretilmeye baslanmistir. Harzemsah devri eserlerinde turkuaz ve
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lacivert sirli tugla ve ciniler gorilir. Mogol istilalarinin ardindan ¢ini Gretiminde
durgunluk yasanir. Ilhanli ddoneminde c¢ini sanati yeniden canlanir. {lhanli devrinin
lister teknikli ¢inilerinde insan ve hayvan figtirlerinin yani sira gezegen sembolle-
ri, av, savas, saray ve eglence sahnelerine ¢cokc¢a yer verilmistir. Orta Asya Turk
gelenegini yansitan figlirler, bagdas kurmus olarak tasvir edilirler. Uzun saglari, ay
gibi yuvarlak yuzleri, cekik badem gozleri, ufak agizlar, cesitli tipte basliklart ve
suslt kaftanlart bulunur. Nesih yazi bordiirleriyle ¢ercevelenen lister cinilerin ze-
mininde kivrik dalli bitki motifleri yer alir. Bu teknigin tiretim merkezi Kasan’dir.
Kasan cinilerinde cogunlukla usta adi yazilidir. 1265-1334 yillarina tarihlenen laci-
vert boyali lister ciniler Kasan’in Ginli ¢ini ustast Abu’l Kasim ve ailesi tarafindan
yapilmislardir. ilhanl eserlerinde tek renk sirli kabartmali ¢iniler yaygindir. Genel-
likle turkuaz, daha az olarak krem ya da lacivert sirlt ve kalipla bask: kabartma tek-
nigiyle yapilmislardir. Devrin ¢ini Gretim merkezleri Sultaniye, Rey, Kasan ve Cur-
carvdir. Ilhanlt liister teknikli cinilerinde, Mogol devri minyatiirlerinin tslubu dik-
kati ceker.

Timurlular devrinde ¢ini, mimari eserleri 6zellikle dini eserleri siisleyen ana un-
sura dontslr ve genis yuzeyleri kaplar. Cini mozayik teknigi ve renkli sir teknigi
kullanilir. Bitkisel desenler daha sikistirilarak islenir. Bu devirde ¢ini buytk atilim
yapmis, seramik tretimi azalmistir. Turkuaz renginin hakimiyetinde kobalt mavisi,
yesil ve krem rengi kullanilmis, bazen desenlerin konturlart kirmizi macunla belir-
lenmistir. Timurlu devrinde ltster teknikli ¢ini Gretimi terkedilir. Kabartmali ciniler
daha cok firuze ve mavi bazen de krem renklerle islenir. Renkli sir teknikli ¢inile-
rinde konturlar siyah veya koyu kirmizidir. Sirlt kistmlarin arasinda sirsiz macun gi-
bi koyu kirmizi satihlar yeniliktir. Meshed Gevher Sad Medresesi (1418), Usta Ali
Turbesi (1380) bu teknigin uygulandigi 6rnekler arasinda sayilabilir. Karakoyunlu
devrinde insa edilen Tebriz Gok Mescid’in (1465) de geometrik kompozisyonlar
olusturan firuze cinili bezemelerinde kirmizi macunla belirlenmis desen konturla-
r1 bulunur.

Safavi devrinde Timurlularla baslayan duvar yizlerini hi¢ bos yer birakmama-
casina ciniyle kaplama gelenegi stirdurtliir. Safavi devrinde, yeniden sir altt tekni-
ginde ciniler iiretilir. Ana bezeme motifi bitkiseldir. Ozellikle Azerbaycan’da “Ku-
baci” denilen bir grup sir alti seramik ve ¢ini eserde cok degisik figtirlerin kullanil-
digt goralir. Safavi devri ¢inilerinde turkuaz zemin tizerine beyazin etrafini kusa-
tan siyah ve sari renkler desen yapilir. Grift yazi kusaklari cogunlukla ¢ini moza-
yik tarzinda yapilirlar. Safavi devrinde ¢ini mozayik teknigi yaygin kullanim alani
bulmustur. Genellikle cephe, eyvan, revak ve minare bordurlerinde ¢ini mozayik-
lere mekan iclerinde renkli sir panolara yer verilir. Mavi tonlari, turkuaz, lacivert
ana renklerdir. Sari, beyaz, kahverengi, yesil, eflatun, siyah ve macun halinde ki-
remit kirmizisi ile cok hareketli, farkli desenli panolar islenir. Isfahan’da Sah Isma-
il devrinden (1513), usta Hiseyin imzasini tastyan Harun-i Vilayet'in ¢ini mozayik-
leri iyi kaliteli erken orneklerdir. 17. yiizyil eserlerinde fazlalasmak tizere Safavi
devri mimarisinde genellikle mavi tonlari, turkuaz, lacivert, sari, yesil, beyaz, siyah
kahverengi ve eflatun renklerinin kullanildigi renkli sir teknikli ¢iniler kullanilmis-
tir. Bu ¢inilerin ana tiretim merkezinin Isfahan oldugu sanilmaktadir. 16. yiizyil so-
nu ve 17. ylzyil Safevi sivil mimarisinde sir alt teknikli ¢iniler goriilmeye baslar.
Dagistan Kubaci Koyt eserlerinde bu tip bol ¢ini ve seramik bulundugundan bu
teknikteki cinilere “Kubagi” cinileri denilmekte, insan ve hayvan figtrli oldukla-
rindan saray, kosk ve evlerde kullanildiklari, Tebriz ve Save’de Uretildikleri sanil-
maktadir. 17.-18. ytizyilarda renkli sir ¢ini kullanimi yeniden 6ne gecmistir.
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Kacar devri eserlerinde uzaktan zor ayurt edilebilen sir alti ve renkli sir tekni-
ginde kare bicimli ciniler kullanilmistir. Erken 6rneklerde koyu mavi ve lacivert
renkler hakimdir. Az miktarda pembe ve bordo kirmizist goriliir. Genellikle bit-
kisel kompozisyonlar kullanilir. 19. yiizyilin ortalarina gercekei bir Gislupla bii-
yuk cicek ve bitki kompozisyonlu c¢iniler tiretilmis, ¢ini kaplamalar barok karak-
ter kazanmus, gec Orneklerde Bati etkili cicek bezemeleri yogunlasmustir. 19. yiiz-
yil sonu 20. yiizyil basinda yiksek kabartmali sir alti tekniginde yapilmis ¢inile-
rinde, minyatiir tarzinda iran edebiyatindan sahneler, eglence, av, savas, ask, za-
fer, taht sahneleri, kahraman tasvirleri bulunur. Tahran Gulistan Sarayr’'nin ¢ini-
leri bu tiptedir.

Maden sanatt: Iran-Arap devrinin buyiik kismi tung¢ ve pirincten imal edilen
maden isciliginde giiclii Sasani etkileri gortlur. Altin ve giimus kullanimi ¢ok az-
dir. Bu devrin eserlerinde hayvan figiirleri 6nemli yer tutar. Uzerlerinde dua yazi-
lari bulunur. Buytk Selcuklu devrinde doneminin ana malzemesi altindan yapilmis
bilinen tek eseri bir sarap kabidir. Gimiisten yapilmis eserlerden Buytk Selcuklu
Sultant Alp Arslan’in adinin ve 1066 tarihinin yazili oldugu yuvarlak tepsi cok kiy-
metlidir. dovme tekniginde yapilmis Sultan Sancar’a ait 1137 tarihli giimiis samdan
devrin bir diger 6nemli eseridir. 45 cm yukseklikteki samdanin Kufi yazili kitabe
kusaklarinda, Biyik Selcuklu yapisi Kazvin Mescid-i Cumast’nin (1113-1119) di-
limli kemerlerini andirir stislemeler bulunmaktadir. Dokiim tekniginde yapilmis
Buytk Selcuklu tun¢ aynalarinin arka yiizleri hayvan, insan ya da figtirli astrolo-
jik bur¢ kabartmalariyla bezenmistir. Biytk Selcuklu devrinde baslica iki maden
okulu vardir. Bunlardan biri, dokiimle yapilan ve tizerleri kabartma, kazima ya da
delik-isi teknikleriyle stislenen tung, digeri dokiim ya da dovme teknigi ile yapilan
tzerleri kakma teknigi ile stislenmis tung¢ ya da piring eserlerle temsil edilir. Bliylik
Selcuklu devrinde kazima, repousse, delik-isi, madene baska cins maden kakma,
niello (savat), yaldizlama, filigre, graniile ve Islam sanatinda ¢cok az ¢rnegi olan mi-
ne teknigi gibi bitiin maden teknikleri ustalikla kullanilmistir. Buytk Selcuklu
devri maden islerinin tizerindeki kitabelerin bazilarinda eseri ismarlayanin ve us-
tasinin adi, yapildigi tarih, ¢cok ender olarak da tretildigi sehir adi belirtilir. Bugiin
Hermitage Miizesinde bulunan Bobrinski bakracinin kitabesinde eserin 1163 yilin-
da Herat'ta, Zincanl bir tiiccar i¢in yapildigi belirtilmis ve dokiim ustast ile eseri is-
leyen ustanin adi verilmistir. Bu devirde anitsal karakterli hayvan bicimli kaplar,
say1 ve tir olarak olduk¢a cok Uretilmistir. Bu devrin maden stslemelerinde bitki
ve geometrik motiflerle hayvan ve insan tasvirlerine cokca yer verilmistir. Hayvan
figtirleri ya madalyonlar icinde ya da yan yana dizilmis olarak, astrolojik burg tas-
virleri hayvan ve insan figtrleriyle birlikte islenir. Av ve taht sahneleri sevilen ko-
nulardir. Biytik Sel¢uklu devrinde Horasan’da harflerin insan ve hayvan bic¢imin-
de yapildigt ya da harflere insan baslarinin eklendigi canli yazt olarak adlandirilan
yepyeni bir yazi tirt ortaya ¢ikmustir. Canli yazi, ilk kez Herat’ta yapilan Borinski
bakracinin nesih yazisinda uygulanmustir. ilhanli devrinden ¢cok az sayida maden
eser glinimuze gelebilmistir. Bu devrin maden tretim merkezi Siraz’dir. Timurlu
devrinde Cin etkili tun¢ ve piring eserler Gretilmistir. Karakoyunlu ve Akkoyunlu
devrinin maden eserleri bilinmemektedir. Safevi devrinde altin ve giimis kullani-
mi1 yayginlasmis, oyma ve kazima tekniklerinin ¢okc¢a kullanildigi minyattrleri an-
dirir, madalyonlar icerisine alinmis figtirlti eserler tretilmistir. Kacar devri maden
sanatt Safevi devri Gslubunu strdirmustur.
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Cayna iislubu: MO 6.
yiizyllda Hindistan’da ortaya
cikan, Brahman sinifi
olmayan, siddeti diglayan ve
Tanri'ya ulagsmak icin yogun
cileciligi ibadetin en dnemli
parcasi goren Cayna
mezhebine bagli olarak
olusan dslup.

Dravid iislubu: Bolgede ya-
sayan Dravid isimli kavim

nedeniyle Giiney Hindistan
{islubuna Dravid {islubu da
denilmektedir.

HINT SANATI

Pamir yaylasindan Hindistan ve Iran yorelerine kadar uzanan bolgeye yerlesmis
olan Asyali kavimler tarafindan kurulan Hint uygarligina ait eserler MO 6. yiizyil-
dan bu yana takip edilebilmektedir. Hintlilerin en eski dini Brahmanliktir. Bu di-
nin Vedizm, ilk Brahmanizm ve Neo Brahmanizm’den sekillenen ti¢ asamasi bulu-
nur. {lk devrin kutsal kitabt Veda, ibadetlerin Gok Tanrist Indra ve en biyiik ilah
Prakabati’'ye dua edip kurban kesmek suretiyle gerceklestirildigi rahipsiz ve ma-
bedsiz bir din sunar. MO 8. yiizyilda ortaya ¢ikan ilk Brahmanlik sadece Brahma’y1
ilah kabul eden tek tanrili bir dine donlismus, hayatta her seyin tenasih ettigi ve
ruhlarin bir canlidan digerine gectiklerine inanilmustir. Rahipler, savascilar, halk ve
sanat adamlari olmak tizere insanlar (i¢ siifa ayrilmak suretiyle kast sistemi kurul-
mustur. MO 4. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni Brahmanlik devrinde, Brahman’in, Brahm
adiyla erkek, Maya adiyla kadin olarak tecelli edebildigine ve Maya’dan olusan stit
denizinden olimsiizlik iksiri ab-1 hayatin ¢iktigina inanilmis, ayrica, yaratici kud-
ret Brahman, koruyucu ve devam ettirici kudret Visnu, oldirict ve tahrip edici ol-
dugu kadar yeniden dogusu da temsil eden kudret Siva’nin ortaya ciktigi teslis (lic-
lii birlik) inanc1 dogmustur. Brahmanizm’den temellenen ve MO 6. yiizyilda orta-
ya ¢itkan ve MS 750 yilina kadar aslini koruyan Budizm ise, Brahmanligin bir ¢cok
ilahin1 kabul etmekle birlikte herseyin tstiinde Allah’t tanimak ve sosyal sinif fark-
liliklarinit ortadan kaldirmak suretiyle herkesi esit kildigindan Dogu diinyasinda ge-
nis kabul gormus ve yayidmustir. 750 yilindan sonra Budizm’e sihir ve buytctlik
karismis, Budizm’in sihir ve buytctlikle bozulmus sekline Mahayana denilmistir.
Brahmanlik ve Budacilik sanatin her alaninda ¢ok farkli bicim ve tsluplarin olus-
masina neden olmustur. Gaznelilerin kuzey Hindistan’i fethetmeleriyle Hindis-
tan’da Islam devri baslamustir.

Mimarlik: MO 6. yilizyil 6ncesi Hint mimarligi hakkinda pek bilgi yoktur. MO
500’1t yillarda Iranlilarn, MO 330’lu yillarda Biiytik Iskender’in Hindistan'1 isgal et-
mesinin ardindan Hind sanatina Iran ve Eski Yunan etkileri girmis ve Yunan-Hind
tislubu dogmustur. MO 1. yiizyildan MS 2. yiizyilin sonuna kadarki 300 yillik sii-
recte genellikle Gandhar ile Kismir bolgelerinde gortilen bu tslupta insa edilen bi-
nalarda, Dor ve fon nizamindaki siitun ve siitun basliklarinin Hintlilestirilmis bi-
cimlerinin kullanilmasiyla yetinilmistir. Hint mimarisi, Yunan-Hint Gslubu, Brah-
manliga ait mimari, Budaciliga ait mimari, Hint-Islam mimarisi ve Modern Hint mi-
marisi olmak tizere baslica dort devirde toplanarak incelenmektedir.

Brahmaliga ait Mimari: Brahmanligin erken devirlerine ait her hangi bir yap1
glinimiize gelememisse de Yeni Brahmanlik, tarihi stire¢ olarak Budacilikla birlik-
te ylrimus, Kasmirden Assam’a, Nepal’den Nerbuda’ya kadar genis bir cografya
tizerinde etkili olmus ve bu Uslupta yiiksek mabed ve manastir yapilari insa edil-
mistir. Uslup 16. yiizyila kadar etkili olmus, bu yiizyildan sonra giderek azalmis ve
18. ylzyilda sonerek kaybolmustur. Yeni Brahmanliga ait mimari eserlerde; Kuzey
ve Dogu Hindistan tslubu, Cayna/Merkezi Hindistan tslubu ve Dravid/Gliney
Hindistan tislubu olmak tizere tg farkl Gslup gorilir.

Kuzey ve Dogu Hindistan Gslubu: 6. yuzyildan itibaren takip edilebilen bu ts-
lupta Sikra olarak adlandirilan iclerinde ilah heykeli bulunan 50 metreye yaklasan
yuksekliklere ulasan, cok kalin duvarli piramit bicimli yiiksek mabedler insa edil-
mistir. Cephe duvarlari tepe kismina dogru giderek dis biikey olarak kavislenir ve
kubbemsi bir hal alarak nihayetlenirler. En tepeye amalaka adi verilen yatay yer-
lestirilmis daire tabanli kalinca bir kaide konur, kaidenin ustiinde kiictik bir kub-
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be, kubbenin tstiinde de vazo bicimli bir tepelik bulunur. Bu tarz mabedlerin cep-
heleri ¢cok ince iscilikli kabartmalarla bezenmistir. Bhubanesvar, Kaarak ve Makes-
vara Mabetleri bu islubun 6ne ¢ikan 6rnekleridir.

Cayna/Merkezi Hindistan tislubu: Uslubun, en énemli eserleri Bombay’in dogusun-
daki Ellora’da bulunmaktadir. 30 metre yiikseklikteki Indra (6.yy) ve Kailasa (8.yy) Ma-
bedleri, kayanin icinden oyularak bir biittin olarak ¢ikarilan kaya kiitlesinin etrafi temiz-
lenerek merkeze alindigi, disinin heykel gibi bicimlendirildigi, icine yine oyularak me-
kanlarinin yapildigt binalardir. Kailasa Mibedinde (Resim:4) buiytik sofanin etrafina
yerlestirilmis kiiclik sapeller yer almakta, duvar ve ayaklarinda hayali yaratiklarin ka-
bartma tasvirleri ve ¢cok kaliteli bir iscilik bulunmaktadir. Bu mabedin yaninda ayrica,
yine kayadan oyularak yapilnus iki buytk fil heykeli ve iki dikili tas bulunmaktadir.

Kaynak: biips.//www.lonelyplanet.com/india/ellora/attractions/kailasa-temple/a/poi-
q’g/] 292851/356389

Kailasa Mdbedi .

Dravid/Giiney Hindistan tislubu: 6.-18. yiizyillar arasinda ortaya konulmus, 10.-12.
yuzyillar arasinda en parlak devrini yasamustir. Bu Gsluptaki mabedler baslica iki tarz-
da yapidmustir. 1-Ellora’daki abidevi kapilt biytik bir avlu etrafinda siralanan hiicre ve
avlu merkezine insa edilmis kare tabanli asil mabed yapilarindan olusan Kaylasa ile Ki-
reveron’daki Kaylasandha Mabedleriyle temsil edilir. 2- Temel olarak en sondakinin
merkezinde asil mabet yapisinin yer aldigi birbirine eklemlenmis dort harimi bulunan
cok ayrmntili mimari kurulusa sahip Siriringam Mabedi (13.yy) ve benzerleriyle temsil
edilir. 2. tarzin mabetlerinde haci ve ziyaretgilere ayrilmis cok stitunlu salonlar, kutsal
havuzlar, stitunlu revaklar, rahip ve dini rakkaselere ayrilmis mekanlar yer alir. Gopu-
ran denilen yiikseklikleri 60 metreyi bulabilen piramidal kuruluslu buytik kapili bir
kag sirali kusatma duvariyla cevrelenmislerdir. Gopuranlar, Giiney Hindistan tslubu
icin karakteristiktir. Kusatma duvarinin i¢ kisminda dikkanlar ve hizmetlilere ayrilmis
odalar siralanir. Mabedin i¢ avlularindan birinin ortasinda Vimana olarak adlandirilan
mabedin adandig: ilaha ait kare tabanli piramidal kuruluslu kutsal makam yer alir.

10. yuzyilda Glney Hindistan’in Mysor eyaletinde, Gliney Hindistan Gslubun-
dan ayrilan ve ismini Salukya Hanedanligr'ndan (6.-11.yy) alan kendine 6zgii bir
mimari Gslup olusmustur. Bu tislubun pagoda da denilen ¢cok ylksek kaideler tize-
rinde yildiz bicimli tabanlara sahip kuleler biciminde ylkselen mabedlerinin he-

Mabed: ilah ya da ilahlar
adina insa edilmis kutsal,
icinde ibadet edilen yapi, ta-
pinak.
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men hepsi 10.-13. ylzyillar arasina tarihlenirler. Hallabid Mabedi (13.yy) bu uslu-
bun en dikkati ¢eken Orneklerinden biridir. 11.-13. yuizyillar arasinda gelisen bu
tslup, Islamiyet’in Hindistan’a girmesiyle sénmiistiir.

Budaciliga ait Mimari: MO 3. yiizyildan itibaren takip edilebilen Budaciliga ait
manastir ve mabedler, 1-yer altina, 2-normal toprak zemin Uzerine ve 3-kayalara
oyulmak suretiyle t¢ tiirde insa edilmislerdir. Asoka devrinin abidevi siitunlarla
yer altina yapilmis, MO 250'li yillara tarihlenen manastir ve mabedleri Budaciliga
ait en erken tarihli yapilardir. Budaciliga ait 6nemli eserler Allah-Abad, Delhi,
Ajunta, Nassick, Ellora, Karli ve Bhaja sehirlerinde bulunur. Sund Nehri havzasin-
da da bircok manastirlar bulunmaktadir.

Kaya iclerine oyulmus mabedlerin en {inliileri Ajunta Mabetleri (MO 150-MS
7.yyydir. Saytiya denilen bu mabetlerin ortadakinin daha genis tutuldugu t¢ sahin-
lart bulunur. Orta sahin en ucta yarim yuvarlak tabanlt bir apsisle nihayetlenir. Apsi-
sin ortasinda Buda’'nin kutsal makam: addedilen ve Buda’ya ait kutsal emanetlerin
saklandigt, kiictik bir Stupa bulunur. Toprak zemin tstiine insa edilmis mabedler ge-
nellikle tugladan insa edildikleri icin zamanla harap olmuslardir. Milattan dncesine
ait olan bu mabedlerden sadace Bodh-Gaya’daki (Buda’'nin vefat ettigi yer) 52 met-
re yuksekligindeki mabed (Resim:5), 14. ytizyilda buytk ol¢tide restore edilmek ve
Ingilizler isgalinde biiytik ol¢tide degistirilmek suretiyle giiniimiize gelebilmistir.

Bodh-Gaya’daki
mabed.

~

Kaynak: bttps.//www.makemytrip.com/travel-guide/bodh_gaya/mahabodbi-temple-cultural html

Stupa: Buda'ya ait egyalarin
korundugu dairesel tabanli
bir kaide Gstiinde yiikselen
silindirik govdeli kubbe ortii-
Iti, kutsal makamlara Stupa
denilmektedir.

Manastirlar (Viharalar): Manastirlar kayaya oyulmak ve zemin stiine insa edil-
mek suretiyle iki tiirde insa edilmislerdir. Genelikle agaclik alanlarda yer alirlar. Ma-
nastirlarin ortasinda kutsal bir avlu yer alir. Stupalart da kapsayan ibadete ayrilmis
salonlar, bu salonun etrafina siralanan rahip hticreleri ve yemek mekanlari bulunur.
Tek ve cok katlt olabilmektedirler. Cok kathilarin bazi ¢rneklerinde asagidan yuka-
riya dogru katlarin giderek kiictltiilmesiyle kademelenme olusturulmustur.

Stupalar: Kutsal makam olarak addedilen bu yapilarin kaidelerinin tistiinde Budist
rahiplerin dua ederek kutsal makami tavaf ettikleri bir dolasma yeri bulunur. Buraya
iki kollu merdiven ya da rampalarla ¢ikilarak ulagilir. Stupalarin (Resim:6) kubbele-
rinin tsttinde kip bicimli bir boliim, onun tizerinde de Budaciligin simgesi olarak her
yere nur sacan U¢ inciyi temsilen ¢intemani denilen, ti¢ yuvarlak yassi tastan olusan
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tepelik yer alir. Stupalarin disinda genellikle dort yone acgilan Toran denilen iki tas su-
tun tizerine atilmis Gzerleri oymali bezemelerle suisli yatay kirislerden olusan abide-
vi dort kapt yer alir. Stupalarin en 6énemlileri Sanci, Barkat, Sarnah’ta bulunur.

-

Stupa.

Kaynak: biip.//www.india.com/travel/sarnath/photos/dbamek-stupa-in-sarnath-sarnatb-uttar-pradesh/

/

Kutsal havuz ve mekanlar: Hintliler kutsal addettikleri bazi gol ve nehir sularin-
da yikanir ve dini toren yaparlar. Ayrica bu amagla revakli kutsal mekanlarla cev-
reledikleri bliylik ve genis basamaklarla girilebilen kutsal havuzlar insa etmislerdir.

Mezarlar: Genellikle daire ve kare tabanli kaideler Gizerinden ylkselen her cep-
hesinde stitunlarla tasinan birer yuvarlak kemerin bulundugu st kubbe ortili
baldaken tarzindadirlar. Cok katli kule tarzinda insa edilenleri de bulunur.

Saray ve evler: Gliniimuze gelebilen saraylar gec tarihlidir. Odhaipur, Johpodar ve
Kumba Saraylart 6ne ¢ikan 6rneklerdir. Gwalior Saray1 (15.yy) kubbesi, kuleleri ve ¢i-
ni kaplamalariyla Orta Asya ve Turkistan binalarini hatirlatir (Resim:7). Bilinebilen es-
ki Hint evleri, sundurmali bir kapiyla avlu duvarlarindan girilen, avlu etrafina siralan-
mis disartya penceresi olmayan mekanlara sahip eski Asya evlerine benzemektedir.
Tek ve iki katli olurlar. Ikinci kat, alt katin Gistiinden cumbalarla disartya tasar.

-

Guwalior Saray1.

Kl(aynak: btip://www.mouthshut.com/review/Guwalior-Fort-Gwalior-review-usssqsunurm /
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Hindistan’da Tiirk hakimiyeti:
Gazneliler (963-1186), Kole-
menler (1206-1290), Halaglar
(1290-1320), Tugluglar
(1320-1398 ve 1399-1413),
Timurlular (1398-1399), Se-
yitliler (1413-1451), Ludiler
(1451-1526), Babiirliler
(1526-1857), hitkiim stirmis-
lerdir.

Hint mimari bezemeleri, Hintlilerin 6lim ve hayatla ilgili inan¢larinin dogurdu-
gu mistik bir felsefeden bicimlenmislerdir. Nirvana’dan uyanan Buda’'nin biitin
alemi ciceklerle doldurarak ebedi bir cennete ¢evirmesi gibi biitiin mimari eserle-
ri ciceklerle slisleyerek onlara cennete 6zgt bir gtizellik vermek istemislerdir. Bu
nedenle Hint yapilarinin ylzeyleri hi¢c bosluk birakmamacasina yogun bir bicimde
bezenmistir. Tenasiih inancinin etkisiyle bitkileri hayvan figiirlerine, hayvanlart bit-
ki motiflerine doénustiirerek girift bezeme kompozisyonlart olusturmuslardir. Isla-
miyet'ten sonra yeni bir Misliman Hint bezeme tarzi viicuda gelmistir.

Hint islam Devri Sanati
Islamiyet’in Hindistan’da yayilmasindan sonra Islam dininin ihtiyaclarina cevap ve-
ren yapilarla tarif edilen bu donemin sanati, Gaznelilerin Hindistan’da Devlet kur-
duklart 963 yilindan Ingilizlerin 1857’de Hindistan’t almalarina kadar gecen siirec-
te ortaya konulan mimari eserlerle ifade edilir. Gazneli Devleti'yle ozellikle kuzey
Hindistan’da Tiirk bakimiyeti baslamis ve bu hakimiyet Gaznelilerin yikilisin-
dan sonra da ard arda gelen Tiirk Hanedanliklari tarafindan 1857°deki Ingiliz isga-
line kadar yaklasik 864 yil siirdirilmustiir. Tirkistan ve Iran’dan getirilen mimar
ve sanatkarlarla Hindistan’in geleneksel tisluplartyla harmanlanmis Turk-Hint tislu-
bu ortaya ¢cikmustir.

Turk-Hint Gslubu: Hindistan'mn énemli merkezlerinde bu tislupta bircok cami, sa-
ray, tiirbe yapist insa edilmistir. Gazneliler, Delhi ve Agra’da pek cok yapi insa etmis-
lerdir Kutbiddin Aybey’in Delhi'de yaptirdigi Cuma Camii en tnlistidir (Resim:8).

Delbi Cuma Camii

Kaynak: biips.//peacefultraveller.blogspot.com.t/2016/03/jama-cuma-camii-delbide-ja-
ma-cuma-c-ami.btml j

Tirk donemine ait dnemli mimari eserlerin ¢cogu Babtrliler zamaninda Delhi,
Agra, Fatihpur ve Lahor gibi 6nemli merkezlere insa edilmistir. Bu yapilardan Sah
Cihan’in vefat eden esi Mimtaz Mahal i¢cin Agra’da yaptirdigs, tiirbe ve camiden
olusan Tac Mahal en inltsi ve en gorkemlisidir. Sah Cihan’in, beyaz mermerden
yaptirdigi bu yapr icin Osmanlilardan mimar istedigi bilinmektedir. Buiytik bir bah-
ce ortasindaki 100 metre kenar 6l¢ilerinde kare tabanli bir alana oturtulan yapt1, 80
metre yuikseklikteki sogan bicimli kubbesiyle dikkati ceker. Dort cephesinde de 20
metre ylkseklikte birer ta¢c kapi bulunur. Babiirliler yapilarinda 6nceleri kirmizi
kum tast kullanmis, Sah Ekber devrinden itibaren de kirmizi kum tasinin yani sira
ak mermer kullanmaya baslamislardir. Cihangir devrinde, anitlarin dis ve i¢ yiizle-
rinin ¢esitli renk ve degerde kakma taslarla siislemesine baslanmuis, Sah Cihan dev-
rinde bu uygulamanin en parlak ornekleri verilmistir. Babtirli saray dekorlarinda
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aynalara buiyuk yer verilmis, ayrica, stiikodan bir ag icine yerlestirilen renkli kii¢clik
cam parcalariyla stislemeler yapilmistir.

Modern-Hind Mimarisi: Ingiliz egemenliginden sonra bizzat Ingilizlerin yaptir-
diklari idari ve askeri binalarin mimari tislubunu taklit edilmis, giderek Hint sana-
t1 gerilemeye baslamis, biraz Hintli, biraz Avrupali, biraz Turk-Hint Gsluplu eklek-
tik yapilar ortaya ¢ikmustir.

Heykel ve kabartma sanati: Hint heykeltirasliginda yabanci etkiler oldukea faz-
ladir. Kuzeybati Hindistan’daki Pesaver eyaletinden (Gandhara) gelen erken tarihli
heykellerde kuvvetli Yunan etkisi bulunmaktadir. Eski Yunan sanatiyla Budact Hint
sanat karistigindan bu heykeller Greko-Budik olarak adlandirilirlar. Bharhud Mabe-
di'nden Kalkiita Miizesi'ne tasinan kadin heykeli (2. yy) tamamen bu Usluptadir.
Greko-Budik tsluplu heykel ve kabartmalarin ¢cogunlugu Lahor ve Madras Miizele-
rinde bir kismi da Londra Britisch ve Paris Louvre Mizelerinde sergilenmektedir. Ma-
betlerde bu tslubun disinda diger Hint tGsluplarinda yapilmis ¢cok 6zgtin heykel ve
kabartmalar bulunmaktadir. Islami devir kabartmalarinin tislubu degismistir.

Resim-Minyatiir sanati: Buda’'nin hayatindan kesitlerin tasvir edildigi Ajunta
Mabedi freskolart giinimiize gelebilen ve Hint resim sanati hakkinda bilgi veren
yegane eserlerdir. Kaylassa Mabedi'nde de fresko izlerine rastlanmustir. Islim do-
neminde resim minyatiir tarzinda gelismistir. Hindistan’a minyatir sanati Baburlu
devrinde girmis ve gelismistir. Babir ve oglu Hiimaytin zamaninda Delhi minyatiir
uslubu Turkistan tGslubuna siki sikiya baglidir. Saray nakkas hanesinde ytizden faz-
la sanatg¢i ¢alistiran Sah Ekber, Timurlu gelenegine bagli nakkaslarla Hint gelenek-
lerine bagli ressamlart bir araya getirerek busbttiin ayri bir karakterde ulusal bir
minyatiir Gslubunun yaratilmasini saglamistir. Sah Cihangir devrinde, Ekber’le bas-
layan Timurlu Gslubu ile Hint Gslubu arasindaki kaynasma tamamlanmis, resme
Bat1 etkisi girmis, resimli yazmalar devri kapanmis, resim kitaptan kurtulmustur.
Bu devrin resimlerinde figiirler bir modele gore yapilmis, doga gozlemlenmis,
manzaralar 1s1k-golge oyunlartyla derinlestirilmis, resim sanatt 6l¢tisiinti ve karak-
terini almistir. Saray hayatindan canli sahneler, av sahneleri, hitkiimdarlarla ileri
gelenlerin, aziz ve dervislerin tam boy ve biist halinde yapilmis portreleri resim sa-
natinin belli basli konularini olusturmustur. Portrelerde realizme ve kisinin karak-
terinin yansitilmasina buiytik 6nem verilmis, kisilerin dogal olmayan durumlarda
sag elde cicek tutar vaziyette ve yandan gosterilmeleri tamamen terkedilmistir. Sah
Cihan devrindeyse resimde suslemeci Uislup karsisinda realizmin geriledigi, figtir-
lerin canliliklarini kaybettikleri buna karsilik zariflik kazdiklari portrelerde yeniden
yandan goriintise dontldigi gorilir.

Maden sanatt: En eski donemlerden beri tung, altin ve giimiis madenlerinden
gunliik kullanim esyalari tiretilmis, bu esyalarin tGizerine ayrica mine yapdmustir. Kismir
ve Pencap bolgelerinin altin ve giimus, Tanjor bolgesinin kakmali bakir isleri tinltidiir.

HIND-i CiN SANATI

Glineydogu Asya’da, Hindistan ile Cin arasinda bulunan yarimada ve uzantilarin-
daki Myanmar, Tayland, Singapur, Kambocya, Malezya ve Vietnam’t kapsayan bol-
ge icin kullanidan Hind-i Cin terimi, tarihte Laos, Kambocya ve Vietnam’i tanimla-
mak icin kullanilmustir.

Mimari: Hind-i Cin mimarisine siki sikiya uyulan, belirlenmis kaide ve kurallar
yon verdiginden hep ayni tarz yapilar yapilmistir.

Mabetler: Hind-i Cin’in atalara tapmak biciminde olan en eski dininden glinim-
ze bazt dikili taslar gelebilmistir. Onceleri, sadece her ailenin kendi atas1 icin ayr1 bir
mabetler yapilirken daha sonralart devletin ileri gelenleri icin de mabetler yapilmus-
tir. Aralikli yerlestirilmis stitunlar ve bu sttunlarin tsttine atilmis kirislerle olusturulan
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yuksek catili ata mabetleri Lingnan, Laos ve Shen bolgelerinde yakin zamana kadar
bulunmaktaydi. Konfligylis ve Tao 6gretileriyle Budizm’in Hind-i Cin’e girmesinden
sonra bu inanclarin geregi yeni mabetler yapilmaya baslanmustir. Konfiicytis mabetle-
ri iki trludir. 1-Sadece ibadet ve ayinler icin yapilan Sua adiyla anidan ti¢ bolimli
mekanlara sahip mabetlerin biytik kapilarinin gerisinde farkli bina ve sunaklarin yer
aldig1 bahceler bulunur. 2-Sehrin ileri gelenleri adina yapilan Dink adiyla anilan ma-
betler daha kompleks bir yapt sunarlar. Bu mabetler, iclerinde kutsal tasvirlerin ko-
nuldugu iconostas ile bir sunak bulunsa da toren ve toplanma amaclariyla kullanilan
bir nevi resmi yapilardir. Hind-i Cin’in kuzey ve giiney bolgelerinde Sua ve Dink tar-
zinda yapilmis ¢cok sayida Konflicyiis mabedi giiniimiize gelebilmistir. i¢clerinden
Bashma Mabedi, Kralice Mabedi ve Thanvien’in Mabedi en Unlileridir.

Kamboc¢’'nin bugitin tamamen kaybolmus Khamer irkinin sanati tizerinde Brah-
manlik ya da Budaciligin biytik etkisi olmustur. Bu halkin mimarisinde {i¢ mabet
turtiyle karsilasilir. 1-Piramidal binalar, 2-Galerilerle ¢cevrelenmis binalar, 3-Her iki-
sinin karisimdan olusan binalar. Piramidal binalar, kare tabanli bir kaide tstiinde
diiz veya kademeli olarak yiikselirler. Dort girisleri bulunur. Ust kisimlart dis bii-
key kavisli, cepheleri yogun bezemelidir. Cin yapilarinda oldugu gibi disa taskin
genis sacakli ve koselerde uclart yukart kivrik catilidirlar. Khamer mimarisi icin
cepheleri kaplayacak bicimde buytik kapt insast karakteristiktir. Bu kapilarin 6r-
neklerine hala baskent Angkor-Thom’da rastlanmaktadir. Khamer mabedlerin en
unlilerini Phiman Akas ve Bayon Mabedleri olusturur (Resim:9).

Kbhamer Mabedi .

o

—e—

Kaynak: bttp.//arkeofili.com/kambocya-ormanlarinda-gizemli-uygarlik-kbmer-impara-

torlugu/ /

Feng-shui: iki bin yil boyun-
ca Gin ve Gin kiiltirinden
beslenmis milletlerde riiz-
gar ve su bilimine verilen
addir. Feng-shui uzmanina
sormadan ne ev, ne mezar
yeri belirlenebilir. Onemli
olan daganin giiclerini en iyi
sekilde etkileyebilmek igin
diizenlemek ve yonetmektir.

Sivil mimari: Hind-i Cin’in en eski evleri, ailenin atasinin ruhu igin yapilmustir.
Evin konumu, kap: ve pencere yonleri titizlikle tespit edilir, mezhepsel kurallara
bagli olarak t¢, yedi ya da dokuz siitunlu olarak belirlenmis dini kaide ve kuralla-
ra uyularak insa edilir. Evlerin mutlaka kadin ve erkeklere ayrilmis ayrt birimleri
bulunur, catilar geleneksel kaidelere uyularak ortiiliir. insaatin baslatilacagi mev-
sim, glin ve saat ugursuzluk getirmesin diye titizlikle tespit edilir, gecerli kurallara
uyulmadiginda ev ilaht Thokong'un kizacagmna inanilirdi. Ev insaatlarinda uygu-
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lanmast gerek kurallar icin feng-sbhui’ye basvurulur, insaat tamamlandiktan sonra
evin cephelerinde gokylzini temsil eden fobi adli bir diagram olusturulur ve
heykeltiraglar devreye girerdi.

Evler icin uygulanan dini kaide ve kurallar saray yapilarinda aynen uygulanmus,
farkli olarak saraylarda daha cok stitun kullanilmus, yapilarin tst kismumlarn yiizey
bos kalmayacak bicimde resim ve sembolik yazilarla doldurulmus, kabartma ve
bezemeler daha yogun tutulmus, catilarin mahya ve u¢ koselerine ejder heykelcik-
leri yerlestirilmistir. Hué’deki Nguyen Sarayi, Hind-i Cin Saraylarinin en 6ne ¢ikan
orneklerinden biridir. Bagkok’taki Siyam Krallik Sarayi bir sehir olusturacak denli
buytik bir alana yayilmistir ve ¢ok sayida binadan olusur.

Mezar mimarisi: Hind-i Cin’de kisinin vefatindan sonra bedenin toprak olacagi-
na, ruhunun baska bir dleme gidecegine, ata ruhlarinin ailesinin koruyucusu ve
yol gostericisi olacagina inanildigindan mezarlara 6nem verilmedigi gibi kasaba ve
yerlesimlere gobmi yapilmasi yasaklanmis, oliler pagodalarin yakinlarina ya da bu
is icin tahsis edilen arazilere defnedilmislerdir. Cok ender olarak daglara basit me-
zarlar oyulmustur. Sontay vyakinlarindaki ciceklerle donatilmis Goso-
i mezarlik alani, sadece defin islemleri icin tahsis edilmis mezar tasi ve mezar ya-
pisinin bulunmadigr buna karsin, defnedilen kisinin mezari lizerine sadece tugla-
ya yazilmis isminin yerlestirildigi bir ka¢ km ¢apinda oldukc¢a genis bir alandir. Yi-
ne de vefat eden kisinin hatirast adina mezarin tstiine degil de civarina mezar ta-
st dikildigi gibi pagoda tarzt mezar yapilari ve anit mezarlar da insa edilmistir. Me-
zar yapilarinin insasinda da ev insaatlar gibi belirli kaide ve kurallara uyulmus, be-
zemelerinde Cin mezar tas ve anitlarinda gortilen kaplumbaga heykelciklerine ya
da Taoistlerce kutsal sayilan nar ve seftali motifleriyle olimstzlik ve saadet sem-
boli pitogramlara yer verilmistir. Bu tarz yapilara Kral Tuduc’'un mezaligindaki
revak ve mezar tast ornek verilebilir.

Askeri mimari: Hind-i Cin'de ilk kale yapisiin MO 250’li yillarda inga edildigi sa-
nidmaktadir. Hind-i Cin az sayidaki kale yapilarindan en tinliistinii olusturan Laos Ka-
lesi'nin kalin ve ylksek sur duvarlart bir dagin eteklerinden tepesine kadar kivrimlar
yaparak cikar. 1400 yilinda savas sirasinda tahrip Laos Kalesi'nin giinimuze harabe-
leri gelebilmistir. 1781’den sonra Tonkin, Sontay, Hunghoa, Bak-Ninh ve Namdinh
Kaleleri gibi modern kaleler insa edilmistir. Hind-i Cin’in gliney bolgelerinde aciklik-
lart 40 metreyi bulan, Khmer mimari Gslubundaki kargir kopriiler dikkat ¢ekicidir.

Fohi: Evrendeki tiim canli ve
nesnelerin yaratilis nedeni,
0zgiirliik, iyilik ve olgunluk
addedilen bilyiik kudrettin
64 diagramindan birincisidir.

Pitogram: Bir esyay, bir ob-
jeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir
kavrami yazi-resimle temsil
eden grafik semboldiir.

Hind-i Gin uygarliginin, eski evlerinin mimari 6zellikleri ve bu evlerin hangi 6gretilere go-
re yapildig1 konusunda bilgi veriniz?

Heykel ve kabartma sanati: Hind-i Cin’de heykeltiraslik daima dinin emrin-
de olmus ve kutsal bir meslek sayilmustir. Mabetler bastan asagiya dininin emretti-
gi tarzda yapilmis heykel ve kabartmalarla donatilmistir. Taoculuga ve Budaciliga
bagli buytik adamlarla kahraman ve atalarin heykellerinde de hep dini kaidelere
uyulmus, kisiler olduklar: gibi degil, 6limden sonra ulasacaklart dinginlik ve st-
kuneti ifade edecek bir ¢cehreyle tasvir edilmislerdir. Bu kural imparatorlar icin de
gecerlidir. Hind-i Cin’de insan ol¢tilerinin ¢cok disinda biiyiik oranlara sahip acayip
ve korkutucu heykeller yapilmistir. On iki ya da on alti kollu tasvir edilen Kuang
Nam ilahesinin insanda dehset uyandiran korkung heykelleri boyledir. Angkor Ma-
bedi’nin cephelerini slisleyen ¢ok buiytik boyutlu heykeller gorende saskinlikla be-
geni arasinda gidip gelen karisik duygular uyandirir. Angkor Vat'in Kulesi dort
heykeliyle Boyan Mabedinin acaip heykelleri bu tarzdadir. Bangkok’taki Watc-
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Gin Hanedanliklart: Xja Hane-
danhgr (MO 2005- MO 1523)
Gin'in ilk hanedanligidir. Di-
ger hanedanliklar sirasiyla
Shang Hanedanhgi (MO
1523-M0 1027), Bati Zhou
Hanedanligi (MO 1027.yy-MO
770), Dogu Zhou Hanedanligi
(MO 770-MO 221), Qin Hane-
danhigi (MO 221- MO 206),
Han Hanedanligi (MO 206-MS
220), Ug Krallik (220-264) ve
Alti Hanedanlik (220-589),
Sui Hanedanhg (581/586-
618), Tang Hanedanlig (618-
907/917), Bes Hanedanlar ve
On Krallik (907-960/980),
Song Hanedanligi (960-
1279), Yuan Hanedanhg
(1279-1368), Ming Hanedan-
lig1 (1368-1644) ve Mangu
Hanedanhgr'dir (1644-
1911/1912).

ipek dokuma: Rivayete gore
MO 2600'lii yillarda hiikiim-
dar olan mitolojik imparator
olan Hoang-Ti zamaninda ei
imporatice She-Ling-She
ipek kurdunun kozasindan
ipek ipliklerinin elde edilebi-
lecegini ve bu ipligin doku-
macilikta kullanilabilecegini
bulmustur. Arkeolog Profesér
Gong Decai ve ekibi yeni me-
todlarla yaptiklan arastirma-
lar sonucunda Gin'in Henan
bélgesinde yiiritiilen kazilar-
da giintimiizden 8500 yil 6n-
cesinde ipek kullamildigini
gbsteren biyomolekiiler ka-
nitlar ortaya gikarmislardir.

hang Pagoda’sinin kaidesiyle birlikte 30 metre yikseklige ulasan tastan 6rilmek
suretiyle olusturulmus, ylizeyi boyanmis ve yaldizlanmis Buda heykeli hepsinden
daha buytk boyutludur.

Maden sanati: Hind-i Cini’nin tung, bakir ve bakir alasimlarindan yapilmis eser-
leri cok eskilerden bu yana takip edilebilmektedir. Unlt Vatlai Cant ve Kidiem
Tenceresi’nin tarihin en erken donemlerinde yapildigt sanilmaktadir. Cin’de oldu-
gu gibi Hind-i Cin’de de dini kitaplarda belirtilen kaidelere uygun olarak maden
alagimlart hazirlanmis, dokiim islerinde yapilacak nesneye gore maden kullanimi
degismistir. Altin ve glimus isciliginin yant sira oymali ve bolmeli mine is¢iligi cok
gelismistir.

CiN SANATI

Kuzeyde Huang-hu, giineyde Yang-ce-kiyang Nehirlerinin hayat verdigi Cin, Misir
ve Mezopotamya uygarliklart gibi ¢cok eski bir uygarliga sahiptir. 1927 yilinda Pe-
kin’in yakinlarindaki bir magarada bulunan ve Pekin Adami olarak adlandirilan in-
san iskeleti, 400.000 ile 500.000 yil 6énce bu cografyada ates yakan, basit aletler ya-
pan ve kullanan bu glinkii insan tiirline en yakin bir insan tirtiniin yasadigint gos-
termistir. Eski ¢alismalarda yazili kaynaklara gtre MO 4.000 civarinda Tibet'ten gel-
digi sanilan kabilelerin Cin’de iptidai bir yasam i¢erisinde bulunduklari sanilmakta,
iclerinde kuzey ve kuzeybatidan gelerek Cin’i istila eden Altay Turklerinin de bu-
lundugu farkli kdokenlere sahip topluluklarin uzun bir stire¢ icinde karisip kaynas-
masindan Cin’in ortaya ¢iktgr kabul edilmektedir. Eldeki kaynaklar MO 2400 tari-
hinden 6ncesi icin herhangi bir imparator adi vermese de kayitlara gecmis 4000 yil-
lik tarihiyle Cin, diinya tizerinde siyasi suireklilik gosteren tek tlkedir.

20. yiizyil baslarina kadar Cin tarihi bir bakima Cin banedanhiklarinin tarihi-
dir. 1911°de gerceklesen ulusal devrimle Mancu Hanedanligi ile birlikte Imparator-
luk dénemi ve monarsi bitmis, Cumhuriyet devri baslamistir. 1927’de i¢ savas cik-
mis, 1937-1945 yillart arasinda Japon istilast yasanmis, 1945-1949 arasinda gercek-
lesen kanli bir i¢ savasin ardindan 1949 yilinda Cin Halk Cumhuriyeti kurulmustur.

Cin'deki siyasi siireklilik ve gelenege baglilik baslangict MO 3000'li yillara ka-
dar geri goturilebilen karakteristik Cin sanatint dogurmustur. Arkeolojik kazilarla
Cin Neolitik Cag'inda tarimla ugrasildigi, domuz ve kdpek gibi hayvanlarin evcil-
lestirildigi, ipek dokuma ve seramik esyalarin tretildigi tespit edilmistir. Tun¢’tan
metal esya retiminin tarihi de cok eskilere gider, Xia Hanedanhgi (MO 2005-MO
1523)'nin kdiltlirti tung ile tanimlanir. Shang Hanedanligi (MO 1523-1027) déne-
minde Fal yazitlarinda beliren ve bugtinkii Cin yazisinin temelini olusturan yazi
kullanilmaya baslanmis, kerpicten konutlar insa edilmis, tun¢ ve seramik kaplar
uretilmistir. Metal teknolojisinin bulunusu, ¢cok degerli tun¢ malzemenin para yeri-
ne kullanilmast, yazinin gelistirilmesi ve kentlesme ilk kez bu donemde gercekles-
mistir.

Cin’in en eski dini Gok dinidir. Dogu Zhou Hanedanligi zamaninin Savasan
Beylikler doneminde yasayan ve uzun bir savas donemi sirasinda ortaya c¢ikan
Konflgyiis (MO 552-MO 479) ahlak ilkelerine dayanan kurallar sistemi ve bir 6g-
reti olusturmus, Konfiicylsciilik olarak adlandirilan 6gretisi MS 5. yiizyila kadar
toplumda egemen olmus, sosyal yapt ve sanat bu duslinceye bagli olarak gelismis-
tir. Bu 6gretide hicbir heykele ve resme tapilmamakta, dag, riizgar, yildiz, nehir ve
ata ruhlarina dua edilmektedir. Nefesiyle bulutlart olusturduguna ve yagmur getir-
digine inanilan gokylziini temsil eden ejderha figiirti, 6limsizlik sembolt olan
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simurg kusu, bir dairenin i¢ ve dis bikey kivrimli helezoni bir hatla biri beyaz di-
geri siyah iki esit parcaya ayrildigi, parcalarin siskin kisimlarinin ortasinda diger
parcanin renginde kiuiciik birer dairenin yerlestirildigi ying-yang ad: verilen bir
sembolleri vardir. Konfiicyts ile ayni ytizyilda yasamis bulunan filozof Laozi 'nin
MO 604-MO 517) kurdugu Taoculuk dgretisinin en énemli sembolii, daire bicim-
li bir ytizeye yapilmis kirik hatli geometrik ¢izgilerle olusturulmus semboldiir.

Hindistan’dan gelen Buda (MO 543-MO 483) rahiplerinin yaydigi Budacilik,
Cin’de MS 520-525 yillart arasinda resmen kabul edilmistir. 7.ytizyildan sonra Cin
Budaciligi, Chan (Zen) Budacilig1 biciminde varligini stirdiirmis ve Cin sanatini et-
kilemistir. Ote yandan Cin’de Hiristiyanlik, Islam ve Lamaizm gibi dinler de kabul
gOrmustir.

Mimari: Cin toplumundaki gelenege baglilik tarih boyunca streklilik goster-
mis, sivil ve dini mimaride her zaman belli diizen ve kurallar uygulanmis ve ayni
tarzda yapilar yapilmistir. Shang (Yin) Hanedanligi (MO 1450-1050) déneminde
toprak zemin tzerinde camur stvali, sepet 6rgiilti ahsap konstriiksiyonlu evler ya-
pilmustir. Geleneksel Cin mimarisinin ana yapi malzemesi ahsaptir. Ahsabin uzun
stiire dayanamamasi nedeniyle Cin Seddi disinda, giinimuze gelebilmis 11. ytizyil
oOncesine ait mimari eser bulunmamaktadir. Eski yazilardan anlasildigina gore, en
eski binalar Shang Hanedanligi donemine tarihlenen kerpicten yapilmis saray ya-
pilaridir.

Cin’in ilk sur duvart MO 657'de Zou Beyligi tarafindan yapurilmis, daha sonra
diger beylikler de kendi surlarini insa etmislerdir. Qin Hanedanligi (MO 221- MO
206) Imparatoru Qin Shi Huang Di MO 215’de bu eski surlari birlestirmek ve yeni-
lemek suretiyle Cin Seddi'nin ¢ekirdegini olusturmus, seddin biyttiilmesi ve yeni-
lenmesi ylzyillarca siirmiis, Ming Hanedanligi (1368-1644) zamaninda Cin Seddi
yeni bastan insa edilircesine restore edilmistir. Yaklasik 6.700 kilometre uzunluk-
taki seddin genisligi temel seviyesinde 6.5 m, st kistmlarda 5.7 metredir. Gegitle-
rin ve buylk kapilarin bulundugu yerlerde yiiksekligi 12 metreye ulasir. Seddin Us-
tinde araliklarla yerlestirilmis kuleler, kara yollariyla baglantili gecitlerde abidevi
kapilar bulunmaktadir. Zhou Hanedanligi (MO 1046-256) déneminde énceki dev-
rin mimarligi devam ettirilmistir. Cin mimarisinin en parlak devri Tang Hanedanli-
81 (618-907/917) zamaninda yasanmustir.

Cin’in dini mimarisi ile ev yapilarini ayurt etmek oldukca gucttir. Geleneksel Cin
mabet ve evleri ahsap direkler Gizerine oturan kiris sistemleriyle tasinan ahsap cat-
ki sistemli, usti kiremit kapli, genis sacaklart bulunan uclart yukar kalkik kirma
catilt simetrik yapilardir. Sacaklart destekleyen ahsap direklerin tst kisimlarinda
genellikle ejder heykelleri bulunur. Birbiri tizerine bindirilmis kat kat cati kurulus-
lart Cin mimarisinin karakteristik 6zelliklerindendir. Tki katli binalarda tstteki katin
yuksekligi alt kat yiiksekliginin ticte ikisini gecmez. Ayrica, her evde bir atalar oda-
st bulunur, bu odalarda sadece ailenin atalarinin isimlerinin yazili oldugu levhalar
yer alir, asla heykel bulunmaz. Eskiden evlerin sahibinin sinifint ve riitbesini gos-
terecek bicimde tespit edilmis farklt diizen ve kanunlara uygun insa edilmesi yasal
zorunluluk oldugundan bir siifa mensup kisi kendi evini, diger siniflara mensup
kisilerin evleri gibi yapamazdi. Genellikle alcak olan Cin evlerinin bodrum katlart
yoktur. Sahibinin zenginligine gore bolmelere ayrilan bu evlerin pencereleri az,
oda kapilar sirgiliidir. Onceleri pencerelere kagit takilirken daha sonralari cam
takilmaya baslanmustir. Deniz kiyilarina yakin evlerin pencerelerinin testere ile in-

Ying-yang: Disi unsur ying
ile erkek unsur yang'dan
olusan iki evrensel giic ve
bu iki giiciin etkilesiminin
dengede olma halini temsil
eden bir semboldir.

Buda: Son arastirmalara gére
MO 543-MO 483 yillar ara-
sinda yasadigi anlagilan Bu-
da ogretilerinin Gin'e MS
Lylizyilda ulastigr kabul edi-
lirse de Gin'de MO 2. yiizyil-
dan itibaren Budist toplum-
lara rastlanmaktadir. Gin
bilginleri baslangicta Bu-
dizm’e karsi ¢ikmislarsa da
daha sonralari Ginlilerin ra-
hip olmalarina izin verilmis,
Budizm’in yazili metinleri
Gince'ye cevrilmis ve Milat-
tan sonraki ilk 500 yilda tari-
kat olarak tanimlanan bir
cok Budist okul ortaya gik-
mistir ( Eberhard, 2000:69).

Lamaizm: Budizm'in degis-
mis sekli olarak Tibet kay-
nakli bu din 14. yiizyilda ge-
lismistir.

Sepet orgii: Duvarin ana ku-
rulusunun agag dallarindan
olusturuldugu, arada kalan
bosluklarin camur ve kil ile
dolduruldugu ardindan du-
varin sivanmak suretiyle ta-
mamlandigi duvar orgii tek-
nigidir. Dal 6rgii olarak da
adlandirilan bu teknik, 6zel-
likle Neolitik dénemde tiim
diinyada uygulanmistir.
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celtilmis deniz kabuklartyla ortildikleri de gorilir. Harap olan ve yikilan ahsap
tapinaklarla 6nemli yapilar, aynen yenilenerek ayakta tutulmaya calistimaktadir.

Cinliler, kemerleri sadece kargir kopri ve kale kapilarinda, cok istisna-
i olarak da bazi Budist mabetlerde kullanmuislardir. En eski zamanlarda tabiat kuv-
vetlerine tapan ve GOk dinine sahip olan Cinliler, dini yapilar yapmaya ihtiyac
duymamis, acik alanlara sunak yapmakla yetinmislerdi. Pekin’deki acik alana ku-
rulmus duvarsiz, ¢atisiz Gok Tapinagi bu tarzin en 6nemli 6rneklerindendir. Genis
bir araziyi kapsayan tapiak alani icine ayrica Glines’e, Ay’a ve Toprak’a ait tapi-
naklar yapilmistir. Daha sonralari, Konfugyusciliige, Taoculuga ve Budaciliga ait
tapinaklar insa edilmistir. Pekin ve Kinfeu’da bir¢cok binanin toplamindan olusan
Konfiicyusculiige ait tapinaklar bulunmaktadir.

Budaciliga ait tapinaklarda da Konfucyuscilige ait tapinak planlari ve bicim-
lerinin uygulandig, farkli olarak Budizm’e ait tapinak iclerine heykellerin konul-
dugu gortlir. Pagoda (Resim:10) ve stupalar Hind tarzinda yapilmistir. Bazilarin-
da gok katlarint temsil eden ¢ok sayida kat bulunur. Nanjing Kulesi ¢ok katli pa-
godalarin en meshurudur. Nanjing Porselen Kulesi ise Ming Hanedanligi done-
minde 15. yiizyilda beyaz porselenden insa edilmistir. 1856’de ¢ikan bir isyanda
yikilan ve daha sonra yeniden insa edilen kulenin 6zgtintinde sekizgen tabanlt
oldugu, ortasindan 79 basamakli bir merdivenin yiikseldigi, giin boyunca Giines
isinlarint yansittigy, geceleri icinde yakilan lambalarla aydinlatildigs, hayvan, ¢i-
cek motiflerinin, manzara ve Budist kabartmalarla stslendigi bilinmektedir. Cin
stupalar1 erken devirlerde zengin bezemeli olarak insa edilip yaldizli ya da gi-
miusli levhalarla kaplanirken daha sonraki donemlerde tas, tugla ve sirli tugla-
dan insa edilir olmuslardir.

Mezar mimarisi: Qin Hanedanlhgi (MO

Fogong Tapiag
Pagodasi, 1056,
Shanxi Eyaleti
/Ying .

\ 221-MO 206) donemine tarihlenen Xi-
an’in yakinlarindaki Li Dagrnin etekle-

rinde gerceklestirilen bir kaziyla ortaya
cikarllan Qin Huang Shi Di Anit Mezart
ve Terra Kotta Ordusu, Cin mezar mima-
risi ve heykel sanati a¢isindan ¢ok deger-
lidir. Mezardaki en 6nemli buluntu gru-
bunu terra kotta (pismis toprak) asker ve
at heykelleriyle terra kotta savas arabala-
r1 olusturmaktadir (Resim:11). Qin Shi
Huang Di hitkiimdar olur olmaz kendisi
adina bu mezarin yapimini baslatmistir.
Mezara yerlestirilecek insan boyut ve
ozelliklerindeki heykellerden olusan bir
ordunun, ikinci hayatinda imparatoru
kendisini koruyacagina inanilmistir. As-
ker heykellerinin ytzleri, etnik farklilik-
larini da ifade edecek bicimde birbirin-
den farkli yapilmustir.

Kaynak: btip://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/7/72/The_Fu-

gong_Temple_Wooden_Pagoda.jpg /
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KKaynak: hitp.//de.wikipedia.org/w/index.php?title=Datei: TERRACOTTA_ARMY

Solda Terra Kotta
Ordusu, Sagda sa-
vas arabast, ikinci
acma Xian .

Eski Imparatorlarin mezarlarinin pek cogu giiniimiize gelememistir. Ming stila-
lesinin mezarlartyla Thsing mezarlari (17.yy) en unlileridir. Mogollar1 Cin’den atan
ve Ming Hanedanligini kuran Imparator Héngwi (1368-1369) icin Nanjing'in kuze-
yindeki Mor-Altin Dag Uzerinde kutsal yol ve mezar bolimiinden olusan bir anit
mezar insa edilmistir. Cin’in ilk Cumhurbaskani Dr. Dun Yat-Sen icin Nanjing’deki
Mor-Altin Dag’da tepe Uizerine yapilan anit mezarin insaati 1929’da bitmistir. Iki
yanda ¢inar agaclart bulunan 4000 basamakli bir merdivenle cikilan anit mezarin
catst kobalt mavisi renktedir. icinde Dr. Sun Yat-Sen’in ayakta durur, otur ve ya-
tar vaziyette tasvir edilmis heykelleri bulunmaktadir. 13. ylzyil sonlarinda Mogol
Yuan Hanedanligi (1279-1368)'nin kurucusu Kubilay Han, Hanbelh'’i (Han) sehri-
ni bagkent olarak insa etmis, bir cok sur yapistyla bina yaptirmustir. Mogol impara-
torlarindan kalan 6nemli saray ve bina kalintilari halen durmaktadir. 1409 tarihin-
de Pekin’i bagkent yapan Ming Hanedanligi Imparatoru Yongle, sehirde yeniden
bircok sur, saray ve mabet yaptirmustir. Tien-T’an (Tapinagy), Buda’nin kutsal ema-
netine ait Vut'a-Seu Tapmagi ile sehrin 50 km uzagindaki imparator mezari done-
min en dnemli yapilaridir. Mancu Hanedanligr (1644-1911/1912) zamaninda Pe-
kin?in bazi saraylartyla cok sayida mabet insa edilmistir.

Heykel ve kabartma sanati: Cin’de kabartma ve oyma isciliginin baslangici
MO 4.ylizyila kadar geri gitmektedir. En erken tarihli kabartma ve oymalarda figiir-
lerin konturlarinin oyulmasi suretiyle zeminden ayrildigi, zeminle figiirin hemen
hemen ayni diizeyde kaldigi goriiliir. Insan figiirleri yandan islenir, hacim kazan-
mamis viicutlarda oran da bulunmaz. MS 2. ylzyila kadar stiren bu tarz oymacilik
tirlinleri Asur kabartmalarina benzerler. Ote yandan tung heykellerde daha biiyiik
bir sanat goriiliir. Han Hanedanligr (MO 206-MS 220) déneminde ilk kez tastan
mezar heykelleri yapilmustir. Ug Krallik (220-264) ve Alti Hanedanlik (220-589) do-
nemlerinde, insa edilen ¢ok sayida Budaciliga ait mabet ve manastir icin cok sayi-
da Buda heykeli ve Buda ikonografisine uygun kabartma yapilmustir. Yungang’da-
ki magara mabetlerinin (460-470) genis omuzlu Buda heykellerinin kareye yakin
yuzleri, sabit bakislari bulunur. Longmen magara mabetlerinin (508-523) heykelle-
rinde, vicut hatlarinin elbise kivrimlart altinda kayboldugu bir tislup gelistirilmis-
tir. Gozleri yari kapali olan bu heykellerin dudaklarinda hafif giilimseme bulunur.
550 yillarina dogru, heykeller hacim kazanmis ve cepheden algilanacak bicimde
yapdmuslardir. Agac, fildisi ve yesim oymaciligi: Hindistan’dan gelen Budistler be-
raberlerinde Buda’'nin agactan oyularak yapilmis heykellerini getirmis, Cinliler de
bu heykelleri taklit ederek o zamana kadar bilmedikleri aga¢c oyma sanatint 6gren-
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mis ve tahta levhalar tGizerine az kabartmali olarak tarihi olaylarin temsil edildigi ve
dini konularin islendigi eserler yapmuslardir. Cinli sanatkarlar ayrica fildisi oymaci-
liginda biytik basar1 gostermis, fildisi parcalari tizerine ¢ok incelikli bezeme ve re-
simler yapmus, fildisinden kiiciik esyalar olusturmuslardir. Cok sert oldugundan is-
lenmesi ¢cok gtic olan yesim tasi Cinli sanatkarlarin elinde dini amaclarla kullanila-
cak esyalara, vazo ve kaplara dontstirtlmustir. Yesim tast kutsal sayildigindan di-
ni icerikli esyalarin yapiminda tercih edilmis ve bu tastan hikiimdar ve devlet bi-
ylklerinin riitbe ve sinif sembolleri, taclar, kusak tokalari, digmeler, ejder heykel-
leri ve mucev yapilmustir.

Resim sanati: Cin resim sanatt; 1-Budacilik dncesi (MO 2000-MS 250), 2-Buda-
ciligin Cin’e girmesinden Thang Hanedanligr’nin baslangicina kadar gecen (250-
618) siireyi kapsayan donem, 3-Thang Hanedanligi (618-960), 4-Sung Hanedanlig
(960-1278), 5-Yunen Mogol Hanedanligi (1260-1368), 6-Ming Hanedanligt (1368-
1643) ve 7-Tsing Hanedanligi (1643-giiniimtize kadar) donemleri olmak (izere bas-
lica 7 biiytik donemde toplanarak incelenir.

1. Budacilik éncesi donem: MO 1500’li yillarda Thang-hi, Cin yazisini; Ce-ho-
ang boyali resmi icat etmis, resimler duvar ytizeylerine yapimistir. Eski Cin kay-
naklarinda Imparator Saraylarmin duvar resimlerinden bahsedilirse de teknikleri
hakkinda bilgi verilmez. Ilk insan resminin MO 250, ilk insan heykelinin MS 150
yilinda yapildig1 kabul edilmektedir. Kagit, Han Hanedanligi (MO 206-MS 220) do-
neminde MS 1.ytizyilda bulunmustur. Bu tarihten 6nceki resimler, ipek tizerine ya-
pilmustir. Luoyang’da bulunan bir mezar odasindaki (MO 1.yy) duvar resimlerinin
figiirlerin konturlar ¢izildikten sonra icleri tek rengin tonlartyla boyanmustir. Ince
ve uzun gosterilen stilize erkek figtrleri, birbirleriyle sohbet eder pozisyonda res-
medilmislerdir.

2. Budizm'’in Cin’e girmesinden Thang Hanedanliginin baslangicina kadar ge-
cen slireyi kapsayan donem: Bu donemde Budizm’in etkisiyle Hindistan’dan gelen
resimlerin taklit edildigi, resmin goriinenin 6tesinde bir duygu ve bir fikri ifade et-
meye aract oldugunun bilincine varddigi gorilir. 3. ylzyilda Hindistan’dan gelen
Budist rahipler, Cin’deki Budaciliga ait mabetlerin duvarlarina resimler yapmis ve
ogrenci yetistirmislerdir. Resimde, insan figtrleri, cicek ve bitki motifleri kullanil-
maya baslanmis geometrik motifler terkedilmistir. Sakyanin indra’nin 6éniinde du-
rusu, Sakya’nin inzivaya cekilerek kutsal incir agact altinda Buda'ya dontismesi,
Buda’nin mucizeleri ve 6limu gibi konular, uzun ipek dokumalar tizerine boyan-
mistir. Dénemin 6nemli ressamlarindan Yang-Ki-Te, Lu-Tan-Veg, Cang-Seng-Yen,
Mara-Bothi ayrica manzara, hayvan ve portre resimleri yapmuslardir. Konflicytis ve
Tao felsefelerinin egemen oldugu glineydeki Alt: Hanedaw'in (220-589) merkezi
Nanjing'de ozellikle siir, kaligrafi ve resim sanatlart gelismistir. Imparator, din ada-
mi, sarayli kadin gibi kisiler, soylu ve agirbasl goriintslerle ahlak kurallarina uy-
gun bir bicimde betimlenmistir. Bu tarz, Gu Kaizhi'nin hazirladig: Sarayli Hanimla-
ra Ablak Dersleri (British Museum, Londra) adli rulo resimde (4.yy) de bulunmak-
tadir. Gu Kaizhi yapitlarina azla cogu anlatma anlayisi yon vermis ve ortaya ko-
nulan resim tarzi daha sonraki Cin resimine hakim olmustur. Gansu Bolgesi'ndeki
Dunhuang’da yer alan magara mabedlerindeki Buda ve onun yasamindan konula-
r1 (cataka) isleyen duvar freskolari, devrin anitsal resimlerini olustururlar.

3. Thang Hanedanligt donemi: Bu devrin kuzey ve giiney olmak tizere iki bu-
yuk resim okulu bulunur. Gelenekleri muhafazada ¢cok kati davranan Kuzey okulu,
resme yeni unsurlar sokmazken, Gliney okulu daha serbest olarak genis bir ilham
ve ifade yoluna giderek natiiralizme yaklasmustir. Cin’in en buiytik resssamlari Uang-
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Uey ve onun dgrencisi Vu-Tao Cen, Giiney okulunun tistad sanatcilaridir. Ote yan-
dan cicek ve hayvan resimlerinde biylk ustalik gosteren Han-Kan (780), Litsien
(820) ve Mi-Hing-Kan, bu devrin resim sanatina yeni bir soluk getirmislerdir.

4. Sung Hanedanligr donemi: Bu donemde dinsel resimler ¢cokiise gecerek ge-
rilemis, manzara resimleri en yiiksek sanat derecesine ulasmistir. Bu donemde eser
vermis binden fazla Cin ressaminin adi kataloglarda bulunmaktadir. Doneminin en
unld ressami Li-Ceng, Ozellikle kus resimlerinde buiytik basart gosteren ressami
Mao [dir.

5. Yunen Mogol Hanedanligi donemi: Resim sanatinda bir yeniligin gortilmedi-
gi bu devirde Budaciliga yonelik dini resimde blytik bir canlanma olmustur. Do-
nemin en Unll ressami manzara resimleriyle tinlti Cao-Mong-Fu’dur.

6. Ming Hanedanlhigi dénemi: Cogunlukla sokak, cicek ve kuslarm konu alindi-
g1 bu donem resimlerinde ¢ok giiclii bir teknik buna karsin ilhamda gerileme g6-
rilir. Uyumlu renklerle cok itina edilerek ¢zenli resimler yapilmustir. Ling-Leang,
K’ieu-Ying, Hin-Keng ve Cang-Ki donemin ¢nemli ressamlaridir.

7. Tsing Hanedanligi donemi: Ming stilalesi zamaninda baslayan gerileme isa-
retleri bu donemde iyice fark edilir boyutlara ulasir. Donemin resmin kitaplarindan
resmin bir cok kaideye baglandig1, ressamlarin serbest diisinme ve kendi tislupla-
rint ortaya koyma imkanlarinin kalmadigi anlasilir. Basmakalip manzara, gol, pa-
goda ve hayvan resimlerinin yapildigi bu donem resimlerinde 6zgtinliik yoktur.
Hiristiyanligt yaymak icin Cine gelen Cizvit rahipleri, Avrupa resim tarzini Cine
sokmak istemislerse de Avrupa gortisii Cin goriisiine ve resim anlayisina uymadi-
gindan basarili olamamuslardir. Sadece Lang-Kua ismindeki Cinli ressam Avrupa
tarzinda resimler yapmustir. Bu bakimdan Lang-Kua’nin yaptig: resimler Avrupa ve
Cin sanati bakimindan ¢ok degerlidir. Manzara ressami Mey-Uen (17.yy), dini ko-
nular ressami Tong-Tay-Cuan (18.yy), hayvan ressami Ceng-Si (19.yy), cicek ressa-
mi1 Cen-Su-Piyao (19.yy) donemin en tinli ressamlaridir.

Maden sanatt: Cin sanatinin, ilk gbze carpan eserleri en eski zamanlardan iti-
baren tretilen tun¢ esya ve heykellerde ortaya konuldugundan Cin maden sanati
denildiginde ilkin Tunc isciligi akla gelir. Shang Hanedanligi doneminde Uretilen
tung¢ kaplar, dinsel inanclarla baglantili simgesel anlamlari bulunan soyutlanmis
balik, aslan, ejder gibi ytiksek kabartmalarla bezenmistir (Resim:12). Hayvan bi-
cimli (riton) tung kaplar da Uretilmistir. Bu eserlerin, bir gelenege bagli olarak da-
ha evvel yapilmis 6rneklerinin oldugu acik olmakla birlikte 11. ytizyil 6ncesine ta-
rihlenen ¢nemli maden eserlerin ¢cogu kay-

bolmus, glinimiize gelememistir. Tung eser-
ler 1-Ilk tung eserler, 2-Budaciliga ait tung
eserler, 3-Taoculuga ait tun¢ eserler olmak
lizere u¢ grupta toplanarak incelenirler.

1. Ilk tuncg eserler: En erken tarihlerden
Budaciligin baslangicina kadar gegen stirecte
dini amacli ve seref tuncglari olmak tzere iki
ayrt alanda tretilmislerdir. Dini amaclarla ya-
pilan tunc eserler, dag ve rlizgar tanrilarina
sunulmak amaciyla iclerine sarap, meyve gibi
icecek ve yiyecegin konulabildigi ayinlere 6z-
gl kaplardir. Gelenek icinde kalinarak dini
kaide ve bicimlere siki sikiya bagl kalinarak | Kaynak: biip://en.wikipedia.org/wi-
her hangi bir ilave yapilmaksizin tretilen bu K/e’/ File:Pou_with_four_ram_head jpg

Ge¢ Shang Done-
mi dort ko¢ bast
bezemeli bronz
kap.
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eserleri tarihlendirmek neredeyse imkansizdir. Seref tunglart ise imparatorlarla bii-
ylk adamlar ve ileri gelenlerin seref ve hatirast adina yapilmis esyalardir. Bu tiirde
eser veren sanatkarlar daha serbest calisarak kendilerini daha rahat ifade edebilmis-
lerdir. Geometrik desenler, dag, hayvan, ejder, simurg gibi 6zel anlamlart bulunan
figiirlerle bezenen Seref tunclarinin bezemelerinde insan figiirtine yer verilmez.

2. Budaciliga ait tung eserler: 250 yilindan itibaren takip edilebilen ve giderek
yayilan Budacilik, Cin sanatina insan bi¢imli ilah ve distnir resimleriyle dinsel
icerikli insan heykellerini sokmustur. Acik sart ve yesil renklerde tung¢ esyalarla
tanr1 ve aziz heykelleri yapilmistir. Hindistan’dan gelen Budizm’e ait kitaplarda
kullanilan pali yazisi, incir agaci, hurma agaci, palmiye, kutsal cicek lotis, fil ve
Hint mabetlerinin kapilarinda bulunan canavarlastirilmis korkunc yuzli figtrler,
Budizm’in indra’nin sembolti olarak kabul ettigi Brahma ilahi, tung eserler tizerine
islenen konular arasindadir. Cin’ de yapilan 50 cm yukseklikteki tun¢ Buda hey-
kelleri, genellikle lotis tizerine bagdas kurmus vaziyettedir. Bu heykellerin halka
yonelik olanlarinin ylkseklikleri 15-20 cm arasinda degisir. Buda heykellerinin
yuksekligi 14-15 metre yiksekligi bulur. Heykelcilik sanatinda Ming Hanedanligt
doneminde altinla yaldizlanan ve ahlaki giizelligi tasvir tun¢ Buda heykelleriyle
zirveye ulasmistir. Tung eserlerin yaldizlanmas: cogunlukla Budaciliga ait tung
heykellerde gorilse de yaldizlama teknigi Cin’de daha onceki devirlerde de iyi bi-
linen bir uygulamaydi. Buda disinda en ¢cok 12. ytizyil 6ncesinde erkek, bu ytizyil-
dan sonra kadin olarak cogunlukla kucaginda bir cocukla oturur vaziyette tasvir
edilen merhamet ve gliney denizi ilahesi Kuan-yin’in tun¢ heykeli yapilmistir.
flahenin insanligin kurtulmas: icin kollarint uzatugini temsilen 16 kollu kadin bigi-
minde yapilmis heykelleri de vardur.

3. Taoculuga ait tung eserler: Tao Ogretisinin kurucusu filozof Laozi , taraftarla-
r1 tarafindan tanrilastirllmis ve Taoculugun sanatkarlara verdigi yeni ilhamlarla ¢cok
sayida tung heykel yapilmistir. Ahlaki gtzelli tasvir eden Budaci sanatkarlardan
farkli olarak Taocu sanatkarlar ¢irkinlik, sekilsizlik, bayagilik ve hayvaniyeti tasvir
etmis, Tao altart Gizerine konulan tung panolart on iki hayvanl: Cin takviminin sem-
bolleriyle bezemislerdir.

Seramik-porselen sanati: Kuzey Cin’den MO 2000l yillara tarihlenebilen,
Yakin Dogu seramikleriyle benzerlik gosteren Gansu seramikleri adi altinda tanim-
lanan Neolitik Cag'in kirmizt hamurlu seramikleri ele gecmistir. Bu seramiklerin
ylzeyleri kirmizi, kahverengi ve siyah renk kullanilarak yapilmis helozoni motif-
lerle bezenmistir. Ug ayakl, siskin karinli seramik kaplar, bu dénemin tipik érnek-
lerini olustururlar. Cinlilerin MO 17. yiizyilda topraktan ¢dmlek yaptugi Eski Cin
kaynaklarinda belirtilmektedir. MO 1. yiizyilda Imparatorlar icin 6zel mavi sirl
kaplar tiretilmis, Gansu seramiklerinin gelisimi bu ytizyilin ortalarina kadar str-
mustir. Gansu seramiklerinin Bansan, Macang, Sindien ve Ciacing olmak tizere
dort evre tespit edilmistir. Bansan evresinde; pembe hamurlu ve ayni renk astarl,
elle bicimlendirilmis sis karinli seramik kaplar tretilmistir. Kirmizt ve siyah renkli
helezoni motiflerle bezenen bu kaplarin sadece boyun kisimlart ¢arkta bicimlendi-
rilmistir. Macang evresinde; Uzeri kirmiz1 ve siyah boyali eskenar dortgen ve dama
kompozisyonlariyla bezenmis, yayvan agizli, kisa boyunlu seramik kaplar tretil-
mistir. Sindien evresinde; Koyu kahverengi ya da siyah renkli ticgen ve cift kivrim-
1t sarmallarla bezenen kaba sart topraktan genis agizli uzun boyunlu seramik kap-
lar Gretilmistir. Ciacing evresinde, Bu evrede boyali comlekgilik, yerini siyah renk
comlekcilige birakmustir. Tornada cekilen ve ylzyeyleri perdahlanan bu ¢omlek-
ler, ilk kez Sandong- Longsan’da bulundugu i¢in “Longsan” kiltirt adiyla anilirlar.
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Bazi bicimsel ozellikleriyle tung eserlerin habercisidirler. Shang (Yin) Hanedanligi
doneminde ortaya ¢ikan yuiksek isida pisirilen gézeneksiz sert hamurlu seramikle-
rin ylzeylerine ejder, baykus ve degisik kus figlrleri islenmistir. Han Hanedanligt
déneminde, Roma Imparatorlugu'ndan kursunla sirlama, Suriye ve Misir’dan sir
yapma teknikleri 6grenilerek seramik sanati gelistirilmis, form ve dekorasyon aci-
sindan teknik ve estetik gtizellige ulasilmistir. Donemin, yesil ya da kahverengi
renklerde yumusak, kursun-silikat sirla kapli seramik esyalar dikkat ¢eker. Chan-
gan (Xi'an) ve Loyang’da genellikle 6lim torenlerinde kullanilan, basit seramikes-
ya ve figlrinlerle hayvan seklinde seramik sunu kaplar1 bulunmustur.

Porselen: Thang Hanedanligi doneminde porselen icat edilmis ve kisa stire
icinde bir ¢ok porselen imalathanesi kurulmustur. 1005 yilinda kurulan ve sadece
saray icin Uretim yapan King-Te-Ohin imalathanesi halen mevcuttur. Porselen isle-
ri de baslica alt tarihi devir gecirmistir. 9.-14. ylzyillar arasi, porselen sanatinin
baslangic devresidir. Genel olarak beyaz porselen tretilmis, tizerindeki bezemeler
bir elden ¢ikmustir. Budaciligin etkisi porselen bicimlerine sadelik ve guzellik, be-
zemelerine cesitlilik olarak yansimistir. Bu devirde ayrica gok mavisi renginde
porselenler de tretilmistir. 14.-16. ytizyillar arasinda 6zellikle15. yiizyildan itibaren
bezemelerinde kirmizi renge cokca yer verilmis acik mavi renk porselenler tretil-
mistir. Testi ve vazo gibi porselen esyalarin kulplari 6zellikle kirmizi yapilmis,
Nanjing Porselen Kulesi'nde oldugu gibi bazi binalarin duvarlar ¢inilerle kaplan-
mustir. 16. yizyilda, 6zellikle Miislimanlarin Cin’e ithal ettikleri silisli kobalt ile ko-
yu mavi renkte kaliteli ve gtizel porselenler Uretilmistir. Ayrica, beyaz porselen
tzerine birka¢ rengin striilmesiyle olusturulmus porselenler tretilmis, yesil, bug-
day rengi, sar1, actk mavi, koyu mavi, mor, kirmizi ve siyah hakim renkler olmus-
tur. Cicek motifleri ve hayvan figiirlerinden olusan bezemelere insan figtrlerinin
de eklenmesine baslanmistir. 17. ytzyilin ilk yarsinda, ince porselen Uretimi icin
gerekli kalitede toprak ve koyu mavi renk yapmakta kullanilan silisli kobalt temin
edilemediginden daha kotu kalitede hamur ve bu hamuru kapamak icin yesil
renkte kalin tabakali sir kullanidmistir. Donemin baslica eserlerini yesil dalgalar
arasinda mavi ejder veya balik figtirlerinin bulundugu kompozisyonlara sahip le-
gen ve vazolar teskil ederler. 17. ytizyilin ikinci yarisinda birbiriyle uyumlu renk-
ler kullanilmus, sertlik kalmamustir. Te-Hoa imalathanesinde tretilen seffaf denecek
derecede ince ve siit beyaz hamurlu porselenler ¢cok tinlidir. Kirmizi renkte por-
selenlerin yani sira ince ayrintili ve glizel Buda heykellerini yapilmus, stit beyaz sef-
faf porselenden caydanlik, fincan, kadeh ve vazolar {iretmistir. 1680 yilina dogru
tatlt pembe, karmen, sar1 ve asit arsenikten elde edilen beyaz olmak tizere dort ye-
ni renk daha kullanima girmistir. Cilali ve parlak beyaz renkte fildisi gibi sirli Cin
beyazi porselenleri meshurdur. Devrin farkli tiretimlerinden birini de tnli catlak
sirli acik ve koyu yesil seramikler olusturur. Modern devirde, teknik son derece ile-
ri diizeye ulasmustir. 18. ylzyilin baslarinda Cin’de soluk pembe porselen tiretimi
hakimdir. Soluk pembe zemin tizerine mavi, acik yesil ve leylak renklerinde yapi-
lan tarihi ve edebi sahnelerin islendigi vazolar donemin 6ne ¢ikan Urtinleridir. D6-
nem porselenleri narinlik ve incelikte benzersizdir. Diger yandan 18. ylzyilin so-
nunda Avrupa’ya ihracat etmek amaciyla tretilen porselen eserlerin niteliginde gi-
derek gerileme baslar.

Cin porselenlerinin genel dzellikleri hakkinda bilgi veriniz?

7 SIRA SiZDE
)
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Japon tarih dncesi donem-
leri: Sirasiyla Jomon (MO
10.500-M0 300), Yayoi (MO
300-MS 300) ve Kofun (300-
552) olmak iizere ii¢ evreye
ayrilir.

Japon tarihi dénemleri: Sira-
siyla Asuka (538-710), Nara
(710-784), Heian (794-1185),
Kamakura (1192-1333), Mu-
romachi (1333-1573), Azuci
Momoyama (1573-1603), Edo
(1603-1867), Meiji (1868-
1912), Taisho (1912-1926),
Showa (1926-1989) ve Heisei
(1989-) evrelerine ayrilir.

JAPON SANATI

Japonya, Pasifik Okyanusu’'nda bulunan Hokkaido, Hondo ve Kuysu’dan olusan
u¢ buytk ada ve ¢ok sayida kiiclik adaciktan olusan bir adalar tlkesidir. Adalara
ilk yerlesenlerin MO 8000 yil &éncesinden baslayarak Kuzey Asya’dan geldikleri sa-
nilmaktadir. Budizm’in 538 tarihinde Japon adalarina girisiyle birlikte Japon tarihi
doneminin basladigt kabul edilmektedir. Japon tarihi, Japon tarih dncesi d6-
nemleri ve Japon tarihi donemleri olmak (izere iki evrede incelenir.

Mimari: Japon mimarisi 7. ylizyildan itibaren takip edilebilmekte, daha dnce-
si bilinmemektedir. 7. ylzyilda Kore tizerinden Japonya’ya gelen Budacilik 6nce-
sinin Shinto dinine ait ibadetler ormanlik bir alanda ya da nehir kenarlarinda ya-
pilmis tahta perdelerle cevrilmis sessiz ve sakin alanlarda gerceklestirilirdi. Bina
olarak mabet insasi daha sonralart olmus ve bu mabetlere Shimunei ve Miya gibi
adlar verilmistir.

Baslangicta cok basit ve sade olarak insa edilen Kami adi verilen Budaciliga ait
mabetler, zamanla bliylik mimari abidelere dontismislerdir. 7.ylzyilda Shioto-Ku-
Daisi'nin Budaciligin yaymasindan sonra Japonya’da gercek anlamda abidevi ma-
bed, saray, kale yapilarinin insasina baslanmistir. Biitiin unsurlarini Kore tizerin-
den Cin’den alan, diger yandan Hind etkilerine acik olan Japon mimarisinde bas-
langicta insaatin ve bezemenin miikemmel olmasina 6énem verilmis, yeni bicim
arayiglarina girisilmemistir. Insaatlarda sadece agac¢ kullanilmasi, bosluk ve dolu-
luklarla ¢att kurulus ve bicimlerine énem verilmesi Japon mimarisi icin karakteris-
tik ozelliklerdir. Japonya'nin sik ve siddetli depremlerin oldugu bir bolgede yer al-
mast modern ¢ag Oncesinde tim yapilar icin depreme dayanikli ahsap malzeme-
nin tercihini gerektirmis, ayrica ¢cok ormanliga sahip olunmasi da ucuz ahsap temi-
nini kolaylastirmistir. Ister ev, ister tapinak olsun hemen her tiirden yapida bolme
duvart olmadigindan catinin tiim ytikiinii, ahsap direkler tasir. Direk aralar ince
bolmeler ya da c¢ikarilabilen catma cercevelerle kapatilir. Haziran ve Temmuz ay-
larinda yagan cok siddetli yagmurlar ve asirt sicaklar ¢ati kurulus ve bicimlerine
Ozel bnem verilmesini gerektirmistir. Yapiyi giinesten ve yagmurdan koruyabilmek
icin genis sacakli olarak insa edilen catilar ayrica, distan sirli kiremitlerle kaplan-
muslardir. Hem ¢ok az egimli olan, hem de tizerleri ufak cam parcalartyla kaplanan
Japon Miya mabetlerinin cati bicimleri, Budaciliga ait Tera olarak adlandirilan ma-
betlerin catilari bicimlerinden farklidir. Japon mabetleri, genellikle agaclik bir ala-
nin ortasina yapimis cok sayida yapilardan olusur. Tori denilen abidevi kapilart
bulunan bir duvarla cevrelenen kare tabanli, cok katlt catilari bulunan sivri pago-
dalar avlular icinde yer alirlar. Bu avlularda ayrica kitiphane, manastir ve rahip-
lerin kaldigt odalar ve tugtan yapilmis biytik fenerler yer alir. Avlular, arazi yapi-
sina uygun olarak birinden digerine merdivenlerle ulasilan teraslar halinde dizen-
lenmistir. En uUstteki merdiven basamagin bulundugu kisimdan, daha st kottaki
avluya abidevi bir kapryla gecilir. Budaciliga ait mabetlerde de bulunmakla birlik-
te genellikle Shinto mabetlerinin dis avlularinin girislerinde Tori adi verilen tastan
ya da Uzerlerine lak siirtilmis agactan yapilmis kemerli kapilar yer alir.

Budaciliga ait mabetlerin, en ustteki avlularinda, ylksek bir kaide tstiinde
hond6 ad: verilen, icinde Buda’'nin kutsal makaminin yer aldig: ti¢c bolumli asil
mabet yapist bunulur. Avlunun bazt kisimlarinda ayrica, Hindistan stupalarina
benzeyen Buda'nin kutsal makamlari yer alir. 7. ylizyil Japon mimarisini Assakura
Saray1 ve Horinji Buda Mabedi temsil eder. 8. yiizyilda Imparator Siyummun’un
(724-949), Tago Kalesi'ni ve zamaninin baskenti Nara’da iclerinde Todaiji Buda
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Mabedi'nin de bulundugu bircok binayi, Imparator Kuanmu’nun (782-806) Hyi-
janya’daki Imparatorluk Sarayi ile Kiyoto’daki Enriyokundzi biyiik mabedini inga
ettirmeleriyle mimaride biytik sicrama yasanir. 9. ylzyilin éne ¢ikan yapilarini,
Nara’daki Knann ilahesi adina insa edilen bir mabet, Hatshiman Mabedi, Gosho
Saray1 ve Obaku Mabedi tegkil eder. 12. ytizyilda kurulan Komakura sehri ve bu
sehirde yer alan Hatshiman Mabedi giiniimiizde harabeye dontusmustiir. 15. ytiz-
yildan itibaren yapi insaatlart artar. Bu ytizyilin en @inlt yapilarini Kiyoto sehrinde-
ki Kinkakuci Sarayi ile Kinkakuci Kosk’d olusturur. 16. yiizyilda Japonya’nin gele-
neksel yapi malzemesi ahsap yerini giderek tas malzemeye birakir. Osaka Kalele-
ri (Resim:13) bu devrin en 6nemli kirgir yapiaridir. 17. ytizyilda Japon mimarisi-
nin buylk bir atihmla en parlak seviyesine ulasir. Vedo’nun ti¢ mabedi, Shiba,
Onigeno ve Assaka Mebetleri donemin en tinli yapilaridir. iclerinden sadece As-
saka Mabedi giinimiize gelebilmistir. Mimar Hisar-Zinora’nun Nikkd’da yaptigi
Tshioin Mabedi’yle Kiyoto’daki Yeyas Mabedi Japon mimarisinin en tipik érnekle-
ridir. Nagoya Kasri da donemin 6ne cikan dnemli eserlerindendir. 18. ytizyilda es-
ki bicimlerin daha basitce tekrarlandig: gortlir. 19. yiizyildan itibaren Bati sanat
ve tekniklerinden ilham alinarak modern Japon mimarisi olusturulur.

-~

Kaynak: bitps.//www japan-guide.com/e/e4000.btml

o

Osaka Kalesi .

Sivil mimari: Japon saraylari da mabetleri gibi agaclikli alanlarin ya da buyuk
bahcelerin iclerine insa edilmis cok sayida binadan olusan yapilar toplulugudur.
Binalarin bazi daireleri birbirlerine galerilerle ya da tsti ortilt gecitlerle baglanir-
lar. Uglar yukar: dogru kalkik catilart bulunan Japon saray ve mabetleri son dere-
ce orantili bicimlere ve uyumlu renklere sahiptir. Yashiki denilen Japon evlerinin
hemen hemen hepsi ayn: plan ve kurulusa sahiptir. Ev mimarisinde sosyal sinifla-
ra gore ayrim ya da farkli plan uygulamasi bulunmadigindan biitiin Japon evleri
birbirlerine benzer. Eski evler, genellikle tek katli, ahsap direkli alcak binalardir.
Agac kiymiklar karistirilmis camurla sivamak suretiyle ev cephelerine tas gortinii-
st de verilebilmektedir. Binalarin mekani, aralarina camli cerceveler, ya da kagit
yerlestirilmis ahsap direk siralartyla birbirinden ayrilir. Evler, genis pencereli ve ke-
penklidir. Pencereler de eskiden kagitla kapatilirken daha sonralari cam takilmaya
baslanmistir. Oda kapilari siirmeli, zeminleri hasir kaplidir. Oda duvarlarinda bazi
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nisler bulunur. Kuctk raf, dolap ve alcak rahlelerle zemin tizerine konulan min-
derlerden baska esya gortlmez. Esyalar, eski Tuirk evlerinin esyalari gibi alcaktir.
Duvarlara resim asmaya yarayan kitabelikler yapilir, Japon levha resimleri de yal-
nizca bu kitabeliklere asilir. Cin evleri gibi ileriye dogru taskin genis sacakl: ¢atila-
rinin koseleri yukartya kalkiktir. Genis sacaklar genellikle evi cevreleyen veranda-
lart orterler.

Japon bahceleri, baslt basina bir tasarim ve sanat tiriiniidiir (Resim:14). Ozenle
diizenlenen bahcelerin, begenilen giizel manzarali bir yerin kiiciik birer kopyasi
biciminde yapilanlari da vardir. Bahcelere 6zel tekniklerle kiiclik kalmalart sagla-
nan, govdelerine ve dallarina istenilen bicimlerin verilebildigi kiictik agaclar ve
uyumlu cicekler dikilir. Ayrica, kaya, kopri, yapay magara, kiiciik kosk ve tapiak
gibi hacimli nesnelerden biri ya da birkaciyla dekore edilirler. Koprii baslarina tas
ya da tungtan yapilmis fenerler konur. Japonlarin kendilerine ¢zgti bir bah¢e mi-
marisi vardir.

Westin Miyako Ktoto
Kasuien Babgesi .

o

N

Kaynak: biips.//www.nippon.com/en/images/i00041/ /

‘ Japon bahceleri hakkinda bilgi veriniz?
" ]

Heykel ve kabartma sanati: Baslangicta Shinto dininde olan ve doga kuvvet-
lerine tapan Japonlar, resim ve ilah heykeli yapmamuislardir. Japonya’ya heykelti-
raslik sanati Budacilikla birlikte girmis, Cin ve Hindistan’dan gelen ilahlarin hey-
kelleri yapilmistir. Ilk Budaci mabetlerin Buda heykelleri agactan oyulmus, daha
sonralari Shinto dini icin de ilah heykelleri yapilmaya baslanmis ve buiytk bir ilah-
lar alemi (panteon) olusturulmustur. Mabet kapilarinin iki yaninda 3 ve 4 metre
yukseklikte, kirmizi ya da yesile boyanmis ¢iplak insan viicutlarina sahip birer ilah
heykeli bulunur. Heykellerin, hareket ve mimiklerle tasvir edilmis trkutict yizle-
ri ve pozisyonlart birbirinden farklidir. Mabet kapisinin arkasinda kirmizt boyali
yildirim ilaht ile mavi boyali riizgar ilahinin heykelleri, bunlardan daha geriye kor-
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kung ve curetkar bicimde tasvir edilmis seytanlarin ya da diger ilahlarin heykelle-
ri bulunur. Mabedin icinde ayrica, yedi saadet ilahlar ile ¢cok sayida ilah heykeli
yer alir. Japonya’'nin giinimiize gelebilmis en eski agac heykeli bugtin Horiuji Ma-
bedi’'nde bulunan Shiotuku-Daishi’nin oglunu tasvir eden, gozleri boyanmis erkek
heykelidir (7.yy). Ote yandan Daibut olarak adlandirilan 4.50 m yiiksekligindeki
altn yaldizli tun¢ Buda heykeli (7.yy), tun¢ heykel yapiminin en erken tarihli or-
neklerindendir. 18. ylzyilda tunctan yapilmis birebir kopyast giinimuzde Paris
Cernuschi Muzesi’'nde sergilenmektedir. Kioto’daki Toci Mabedi'nde Hind ve Cin
karakterinde yapilmis cok sayida tun¢ heykel bulunmaktadir. Kioto’daki bir tepe-
ye yerlestirilmis, Ustiinde kabartma ilah tasvirleri bulunan buytk c¢an (12. yy) da
donemin onemli tung eserlerindendir. Todaiji Mabedi’nde de cok sayida tung eser
vardir. Kamakura’daki Ginlt Daibuts heykeli (12.yy) déneminin basyapitt olarak
kabul edilmektedir. Mabedi yikildigindan bugtin agaclar ve otlar arasinda kalan bu
heykel cok etkileyicidir. 12.-17. ytzyillar arasindan sonra heykel sanatt gerilemeye
baslar, bu devirde genellikle Budaciliga ait eski eserlerinin kopyalarinin yapilma-
styla yetinilir. 17.ylzyila gelindiginde mimar ve heykeltiras Hidari Zingora, yaptigi
heykellerle bu alanda yeni bir ¢igir acar. Bu ytizyilin, tun¢ hayvan heykelleri tinlii-
dur. 18. yizyilda oldukca az sayida sivil heykel yapilmistir. Bazilarinin gozleri mi-
nelidir. 19. yuizyilda tun¢ dokim teknigi cok gelisir. Bu devrin biytik heykeltras-
lart Seymim, Toun, Teyjo, Somin, Seyfu ve Nakoshi'dir. 1850’li yillardan sonra ma-
den sanatlarinda gerileme baslar, eski eserlerin kopya edilmesiyle yetinilir.

Maskeler: Toren ve ayinlerde maske kullanildigindan insan ytzi bicimde mas-
ke oymak Japonya’da bir sanat kolu haline gelmistir. Kioto ve Nara Mabedlerinde
bulunan dokuz, on ve on birinci ylzyillara agactan oyulmus, insan ytzi renginde
boyanmis ve lak kaplanmis maskelerden bazilari ilah ytzleri bicimindedir. Goz,
burun ve agizlart oyularak c¢ikarilmistir. 17. yiizyilin en biiytik maske sanatgist De-
me-Jioman'dir. Ote yandan, 17. yiizyildan itibaren Japonya’da maske kullanimi gi-
derek terk edildiginden maske yapimi durmus, sadece Avrupa’ya ihra¢c etmek
amactyla eski 6rneklerin kopyalarinin yapimi stirdiirdlmustir.

Kaynak: biips.//www japan-guide.com/e/e3100.btml

Kamakura’'daki
Daibuts heykeli.
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Resim sanati: Japonya’da da resim, Cin'de oldugu gibi yazt sanatindan gelis-
mistir. Bu bakimdan Cin resimlerine benzeyen Japon resimlerinde 1sik, golge ve
perspektif yoktur. Kakemono ve Makimono olarak adlandirilan iki tarz resim bu-
lunur. Kakemono tarzit resimler, ipek bez ya da kagit tizerine yapilan, tek renk bir
bez seridiyle cercevelenen renkli resimlerdir. Bazi 6rneklerde cerceveyi olusturan
bezler tizerine asil resimle uyumlu resimlerin ve desenlerin de yapildigi gorilir.
Ustiine resim yapilan bezler kalin kagitlar (izerine yapistirilirlar. Olusturulan tablo-
nun dirtlebilmesi amaciyla bezlerin kisa kenarlart karsilikli olarak ¢cam agacindan
silindir bicimli birer cubuga sarilir. Kakemono tarzi resimler, Japon evlerinin i¢ du-
varlarinda Tokonoma adi verilen kendilerine 6zel yerlere asilirlar. Kakemonolar
dikine asilir ve kisa kenarlarindan baslayarak durtlirler, ayrica, cok daha kuicik
boyutlarda yapilan makimono adi verilen genis kenarlarindan dirtilen resimler de
bulunmaktadir. En erken tarihli Japon renkli resimlerinin hemen hepsi konusunu
Budaailiktan almis, dini bir duygu ve distiintslerle yapilmislardir. Ismi bilinen en
eski Japon ressami, 5. yuzyilda yasamis Inshiraga’dir. 8. yiizyildan Horiuji Mabe-
di'nde bulunan imzasiz bir resim gliniimiize gelmistir. Japonya’da resim sanati 9.
yuzyilindan itibaren takip edilebilmektedir. Eserleri bilinmemekle ve haklarinda
cok az bilgi bulunmakla birlikte kaynaklara dayanilarak 830’lu yillarda adi gecen
Kanaoka ile 850°1i yillarda adi gecen Kabanari isimli iki ressamin, donemlerinin en
unli ressamlari oldugu sanilmaktadir. Cin ressamlart gibi edebiyat¢i ve sair olan Ja-
pon ressamlarinin cogunlugu edebi eserleriyle de meshurdur. Ik biiyiik Japon res-
sami sayilan Kanaoka’nin ogullari Ahimi ve Kintada ve ¢grencilerinin bircogu do-
nemlerinin en meshur ressamlardir. 10. ylizyilin en Gnli ressami Kose Hiroto-
ka’dir. Kunoji Mabedi’nde bulunan 6zgiin on iki levha resminin bozulmadan énce
16. yiizyilda yapilmis kopyalari bugiin Leyde Miizesindedir. Her birinde astrolojik
burclardan birini temsil eden bir ilah resminin yer aldigi cok glizel cizgilere sahip
olan resimler, Cin ve Hind’den gelen Budizmin, Japon sanati tizerindeki acik etki-
sini gosterirler. 11. ylizyilda ressam Motomisa, Kioto sehrinde Tosa resim okulunu
kurmustur. 12. ytzyilin buytk tstad: Toba-No-S6jo, karikatiir tarzinda resim yap-
mistir. Ressam Mitsunaga Genkei ve Genson bu yuzyilin diger biiylik ressamlari-
dir. 13. ylzyilda sarayin kabul ettigi bir resim tislubuna sahip olan Tosa resim oku-
lu cok gelismistir. Parlak ve canli renkler kullanilmis, desenlerin cevre cizgilerinde
incelik hakim olmustur. Ayrintilardaki incelik bu okul icin karakteristiktir. Tturk ve
fran minyatiirleriyle biiyiik benzerlik goriilen Tosa okulu resimlerinin cizgilerdeki
dogruluk diger tsluplarin hi¢ birinde goriilmez. 13. ylzyilda bu okulun Tsuneta-
ka, Takatsika ve Gotoba Tennd isimli tistad ressamlari 6ne ¢ikmustir. Tosa okulu-
nun 15. yiizyila kadar takip edilebilen ressamlari, Budaci ressamlarla is birligi ya-
parak Kassuga Mabedinin resimlerini yapmuslardir. 14. ylzyildan ressam Taku-
ma’dan baska bir ressam ismi bilinmemektedir. 14. ytizyilin sonlarinda edebiyat ve
sanatta buiyik bir canlanma ve atilim olmustur. Yuzyilin sonuna dogru, buiytk res-
sam Meitshis, Japon resmini minyatiire benzemekten kurtarmis ve resim sanatinda
yeni bir devir baslatmistir. Ressam Josetsu, Soami ve Masanobu ile Masanobu’nun
oglu ve dgrencisi olan, Kano resim okulunu kuran buytk tstad Motonobu bu ye-
ni yolda ytrtmiuslerdir. Kano okulu ressamlart Budaciliga ait ilahlardan yedi saa-
det ilahinin resimlerini genellikle grotesk tarzda yapmuslardir. Bu resimlerin icinde
glilen acik agizli, buytk karinli ve agir clisseli olarak tasvir edilen zevk ve sefa ila-
hint temsil eden Hotei’'nin resmi halk tarafindan ¢ok begenilmistir. 15. yizyil bo-
yunca Tosa resim okulundan ziyade Kano resim okulunun buytk gelisme goster-
digi, baz1 Japon ressamlarinin Cin ressamlari gibi, birka¢ kuvvetli cizgi ile resimler
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yaptiklart gortiliir. Kano resim okulu, giderek bir takim kaide ve usullere bagli bir
tarz olusturarak klasiklesmistir.

15.ytizyilin sonlarindan itibaren Kano okulunda biri sert ve koseli cizgilerle ya-
pilan guantai, digeri yumusak cizgilerle ve muhurlt olarak yapilan ruata-
i olmak tzere iki belirgin resim tarzi ortaya konulmustur. Bu devir resim sanatin-
da ayrica Iran resimlerinin etkisi goriliir. 16 ytzyilda Portekizlilerin Basra’dan Ja-
ponya’ya getirdikleri esya ve sanat eserleriyle Iran etkisi daha da belirginlesir. Bu
devrin biytik ressami Sesshin’dir. Sesshin’in 6grencilerinden kendisi gibi meshur
olan Shioyei ve Togan ayrica, Doéan ile Tshio Kuvan gibi buylk ressamlari yetistir-
mislerdir. 17. ytizyilda resim sanati buytk gelisme gostermis, Kano resim okulu
Yedo sehrine yerlesmis ve meshur ressam Tanyu ile kardeslerinin yani sira 6nem-
li ressamlar yetismistir. Kano resim okunun ayrica Kioto sehrinde bir subesi acil-
missa da bu okul Cin resim sanatinin etkisi altinda kalmistir. Bu yiizyilin resim sa-
nati, modern resim sanati Gizerinde cok etkili olmustur. Ressam Metahei, ilk kez
gercekci bir Gslupla doga resimleri yapmustir. Genroku devrinde (17.yy sonlari-
18.yy baslary) Korin, Kenzan, Hoitzu gibi ressam, bezemeci, lakci, seramikci ve sa-
ir olan ¢cok yonll sanatgilar yetismistir.

Seramik-porselen sanats: Ozellikle sirli seramik islerinde tistadlik derecesin-
de eserler tretilmis, 9. ylzyilda Seto ve Tokio'da seramik atolyeleri kurulmustur.
Avrupalilar, Japon seramiklerini 1868 ihtilali, Paris ve Viyana sergilerinden sonra
tantyan Avrupaldarin biytk ilgi gosterdikleri Satsuma porselenleri Tokio atolyele-
rinde imal edilmistir.
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Iran sanatin tanimlayabilmek

En erken eserlerinin MO 2300’lere tarihlendigi
fran Sanati, Eski Iran ve Iran-Islam Sanati olarak
iki doneme ayrilarak incelenmektedir. Eski Iran
Sanatt MO 7. yiizyildan M.S. 7. yiizyila kadar ge-
cen stirede bu cografyada hikim siiren Med,
Pers, Selefkos, Part ve Sasani sanatini icine al-
maktadir. Med Krali Kyaksares (MO 625-MO
585)in Hemedan sehrinde yaptirdigi saray ve Se-
lefkos déneminde yapilan saray kalintilart disin-
da bu donemlerden gliniimiize herhangi bir eser
ulasmamistir. Ahamenid olarak da adlandirilan
Pers Sanatr'na, Pers Imparatoru II. Kiros'un be-
nimsedigi Zerdiist dini ile Imparator 1. Darius’'un
resmi devlet dini haline getirdigi Ahura Mazda
dini yon vermistir. Ahemanid mimarisi hakkin-
daki bilgiler saray yapilart icin Persepolis, dini ve
askeri yapilar icin Sus sehri kazilarindan elde
edilmistir. Part ve Sasani donemlerinin eserlerine
Farsistan, Susyan, Loristan ve Bagdat bolgelerin-
de rastlanmaktadir. Bu sehirlerde yapilan saray-
lardan Tak-1 Kisra Saray1 kendine ¢zgti mimari-
siyle digerlerinden ayrilmaktadir. Kalipsiz kemer
insa eden, hatlli duvar 6rgi sistemini kesfeden
ve kare tabanlt bir mekanda kubbeye gecis 6ge-
lerini oldukea ileri seviyeye tastyan Sasanilerin
kullandig1 insa bicim ve teknikleri Bizans, Roma-
nesk ve Gotik donem mimarilerinde oldugu gibi,
Selcuklu ve Osmanli donemi Anadolu Tirk mi-
marisinde de kullanilmaya devam etmistir. MS 7.
yizyildan giiniimiize kadar gelen stire Iran’in Is-
lam devri olarak adlandirilmakta ve bu donem
[ran-Islam Sanat1 olarak incelenmektedir. Iran Is-
lam donemi sanati yuzyillar icinde farkliliklar
gostermis, ornegin erken donem Iran camileri
plan ve kurgu acisindan Arap camilerine benzer-
ken, Turk donemiyle birlikte eyvan gibi cesitli
unsurlarla mimariye yeni bir bi¢im kazandiril-
mustir. Selcuklu Sultant Meliksah’in (1072-1092)
Isfahan’da yaptirdigi Mescid-i Cuma bu yeni mi-
mari bicimin uygulandigi ilk cami olarak kendini
gostermektedir. Mogol, Timur ve Karakoyunlular
doneminde mimari gelisim devam etmis, Safevi-
ler doneminde I. Abbas’in Tirkistan’dan mimar
ve sanatkirlar getirterek Isfahan’da yaptirdigi cok
sayidaki bina ve Sah Meydant ile sehircilik ala-

ninda 6nemli bir gelisme kaydedilmistir. Mimari-
deki gelisim ¢izgisi minyatlr ve ¢ini sanatinda
benzer sekilde kendini gostermis, Buytik Selcuk-
lularin beraberinde getirdigi Uygur sanatcilarla
baslayan minyatiir yapimi 18. ylizyilda Batt etki-
siyle devam etmistir. Cini ve seramik sanatinda
ise ¢ini mozayik, lister, renkli sir, sir alti gibi tek-
nikler ve turkuaz, lacivert, sari, kirmizt gibi renk-

ler kullanilarak yapilar bezenmistir.

Hind ve Hind-i Cin sanatlarini tamimiayabilmek
Hint uygarhigma ait eserler MO 6. ylizyildan gii-
niimtze kadar gelmekte ancak 15. ylzyil oncesi-
nin eserleri Muhabarata ve Ramayana destanla-
rindan ogrenilmektedir. Hint mimarisi, Dor ve
fon nizamindaki siitun ve siitun basliklarinin
Hintlilestirilmis bicimlerinin kullanilmasiyla yeti-
nilen Yunan-Hint tislubu, piramit biciminde yik-
selen ya da Ellora’daki gibi yekpare kayalarin
oyulmastyla olusturulan mabedler ile Brahmanli-
ga ait mimari, yer altina, toprak zemin izerine ya
da dag yamaglarina oyularak yapilan mabed ve
manastirlart ile Budaciliga ait mimari, Gaznelile-
rin Hindistan’da Devlet kurduklart 963 yilindan
Ingilizlerin 1857’de Hindistan’t almalarina kadar
gecen siirecte Tiirkistan ve [ran’dan getirilen mi-
mar ve sanatkirlarla Islam dininin ihtiyaclarina
cevap veren cami, saray, tiirbeleri ile Hint-Islam
mimarisi ve 19. yizyildan itibaren Ingilizlerin
yaptiklart idari ve askeri binalarin mimari Gslu-
bunu taklit eden eklektik yapilar ile Modern Hint
mimarisi olmak tizere baslica dort devirde topla-
narak incelenmektedir. Yunan etkisinin kuvvetli
bir sekilde hissedildigi Greko-Budik heykelleri,
Buda’nin hayatinin tasvir edildigi dini yapilarda-
ki freskolar, Kismir ve Pencap bolgelerinin altin
ve glimiis, Tanjor bolgesinin kakmali bakir isleri,
Hint sanatt olusturan 6nemli unsurlar olarak go-
rilmektedir.

Glineydogu Asya’da, Hindistan ile Cin arasinda
bulunan yarimada ve uzantilarindaki cografya
Hind-i Cin olarak tanimlanmaktadir. Hind-i Cin
sanatinda dini kaide ve kurallar belirleyici ol-
mustur. Bu bolgede her aile kendi atasina tapti-
g1 icin her ataya ve devlet buytiklerine ayrt bir
mabed yapilmis, Tao ve Konfii¢cylis Ogretileriyle
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birlikte de yeni mabedler insa edilmistir. Sadece
ibadet ve ayinlerin yapildigi Sua, her kiiciik seh-
rin buytk adamlari icin yapilan Dinkler, Konfiic-
yis mabedlerini olusturmaktadir. Sua ve Dink
tarzinda yapilmis ¢ok sayida Konflicylis mabedi
gliniimiize gelebilmistir. I¢lerinden Bashma Ma-
bedi, Kralice Mabedi ve Thanvien’in Mabedi en
unlileridir. Hind-i Cin’de heykeltiraslik daima
dinin emrinde olmus ve kutsal bir meslek sayil-
mustir. Biytuk adamlar, kahramanlar ve atalar Bu-
dacilik ve Taoculuga bagli olarak, olduklar: gibi
degil olimden sonraki dinginlik ve siiklineti ifa-
de edecek ruhani bir ¢ehreyle tasvir edilmisler-
dir. Cin’de oldugu gibi Hind-i Cin’de de dini ki-
taplarda belirtilen, ¢evli denilen kaidelere uygun
maden alasimlart hazirlanmis, dokim islerinde
yapilacak nesneye gore maden kullanimi degis-
mistir. Altin ve glimus isciliginin yani sira oyma-
11 ve bolmeli mine isciligi cok gelismistir.

Cin ve Japon sanatlarini tanimlayabilmek

Dort bin yillik tarihiyle diinya tzerinde siyasi sii-
reklilik gosteren tek tilke kabul edilen Cin, 20.
yuizyil basina kadar burada hiikkiim stirmus hane-
danliklar devrini yasamis ve 1911’den sonra Cum-
huriyet donemine gecilmistir. Cin sanatina bu ha-
nedanliklar ve tlke genelinde yayilan inanclar
yon vermistir. Cin mimarisinin ana yapim malze-
mesi ahsap oldugundan Cin Seddi disinda 11.
ylzyil 6ncesine tarihlenen mimari eser bulunma-
maktadir. Geleneksel Cin tapinak ve evleri ahsap
direkler tizerine oturan kiris sistemleriyle tasinan
ustii kiremit kapli, ahsap catk: sistemli, ting deni-
len genis sacaklt olarak yapilmaktadir. Kirma ca-
tilarinin uclart ise yukan kalkiktir. Simetrik yapi-
lardir. Sacaklart destekleyen ahsap direklerin tist
kisimlarinda genellikle ejder heykelleri bulunur.
Iki katlt binalarda tstteki katin yiiksekligi alt kat
yuksekliginin tcte ikisini gecmez. Ayrica, her ev-
de bir atalar (ecdad) odasi1 bulunur, bu odalarda
sadece ailenin atalarinin isimlerinin yazili oldugu
levhalar yer alir, asla heykel bulunmaz. Budizm’e
ait tapiaklarda da Konfucyuscilige ait tapinak
planlart ve bicimlerinin uygulandigy, farkl: olarak
Budizm’e ait tapinak iclerine heykellerin konul-
dugu gorilir. En meshuru Nanjing Kulesi olan
Pagoda ve stupalar Hind tarzinda yapilmistir. Me-
zar mimarisine bakildiginda fakir halkin diiz top-

raga defnedildigi, Imparator, devlet biiytiikleri ve

ileri gelenler icin tepe ve daglarin Ustiine tirbe
tarzinda bir bina yapildigi ve bu binanin 6niinde
ayrica bir tapinak olusturuldugu gorilir. Thsing
mezarlari ve Nanjing'deki Mor-Altin Dag’da tepe
uzerine yapilan anit mezar bu yapilarin en bili-
nenidir. 13. Yiizyil sonunda Cin’i yonetimi altina
alan Kubilay Han Hanbelh sehrini alarak buray1
baskent yapmis ve bircok sur yapistyla bina insa
ettirmistir. 1409 tarihinde Pekin’i bagkent yapan
Ming Hanedanligi Imparatoru sehirde yeniden
bircok sur, saray ve tapinak binalart yaptirmustir.
Tien-T’an (Tapinagy), Buda’nin kutsal emanetine
ait Vut’a-Seu Tapinagi ile sehrin 50 km uzaginda-
ki imparator mezart donemin en énemli yapilari-
dir. Heykel, kabartma ve oyma isciligi MO 4. yiiz-
yila kadar gitmekte ve heykeller cogunlukla me-
zar yapilarinda insan figirleri olarak betimlen-
mekte ya da tunctan Budaciliga ait semboller ya-
pilmaktadir. ipek dokuma ve kdgidin bulunma-
dig1 donemlerde duvarlara yapilan resimler Han
Hanedanligr doneminde kagit bulunduktan son-
ra, paravana ve rulo resimleri olarak ipek tzeri-
ne yapilmustir. Konularini genellikle edebiyattan
sectikleri gibi manzara resimleri de yapan res-
samlar, glclt renkleri hafifleterek kullanmuslar,
denge ve simetri kaidelerine uygun resimler yap-
muslardir. Maden sanatlarinda ise Budaciliktan
once biri dini amach digeri de seref tunclari ola-
rak yapilan tung eserler Budacilik 'tan sonra acik
sart ve yesil renklerde heykeller, Budaciliga ait
semboller ve tung esyalar olarak yapilmistir. MO
2000’li yillara kadar giden kirmizt hamurlu Gan-
su seramikleri bu alanda yapilan en erken 6r-
neklerdir. Cin’e 6zgu tgcayakli ve siskin karmnli
silindirik bicimli seramik kaplar, bu donemin ti-
pik orneklerini olustururlar. Thang hanedanlig:
doneminde icat edilen porselenler ise giintimiize
kadar varligini devam ettiren imalathanelerde be-
yaz, actk mavi, tath pembe renklerinde, Gizerine
yapilan cicek motifleri, hayvan ve insan figtrle-
riyle bezenerek uretilmektedirler.

MS 7. yuzyildan itibaren takip edilebilen Japon
mimarisi baslangicta cok basit ve sade olarak in-
sa edilen Kami ad: verilen Budaciliga ait tapinak-
lar zaman icinde giderek biiyiilk mimari abidele-
re dontsmuslerdir. 7. ytizyilda Shioto-Ku-Dai-
si’nin Budaciligi yaymasindan sonra Japonya’da
gercek anlamda abidevi tapinak, saray, kale ya-

pilarinin insast baslar. Mimarligin biittin unsurla-
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rint Kore yoluyla Cin’den alan ve Hind etkisine
de acik olan Japon mimarisinde yeni bicim ara-
yislarina girisilmemis var olan mimariyi mikem-
mellestirme yoluna gidilmistir. Deprem bolgesin-
de yer almast ve malzemenin kolay temin edile-
bilmesi sebebiyle mimaride ahsap malzeme kul-
lanilmistir. Buttin yapilarda catilar ahsap sttun-
larla tasinmus, tapinak catilari Cin catilart gibi ug-
lar1 yukart kalkik ve genis sacakli olarak yapil-
mustir. Assakura Sarayi ve Horinji Buda tapinag:
7. yuzyi Japon mimarisi 6rneklerini yansitirken
16. yiizyilda ahsap malzemenin yerini tas malze-
menin almasiyla birlikte 17. yiizyilda Japon mi-
marisi en parlak donemini yasamistir. Vedo’'nun
u¢ tapinagy, Shiba, Onigeno ve Assaka tapinakla-
r1 donemin en unlt yapilandir. 19. yluzyildan iti-
baren ytzlerini Batr'ya ceviren Japonlar, Bati sa-
nat ve tekniklerinden ilham alarak modern Ja-
pon mimarisini olusturmuslardir. Japonya’ya hey-
keltiraslik sanati Budacilikla birlikte girmis, Cin
ve Hindistan’dan gelen ilahlarin heykelleri yapil-
mistir. 7. yizyilda yapilmis Daibut olarak adlan-
dirtlan 4.50 m ytksekligindeki altin yaldizli tung
Buda heykeli, tun¢ heykel yapiminin bu tarihten

itibaren takip edilebilmesine olanak saglar. 12.
ylzyildan sonra heykel sanati gerilemeye baslar,
17. yuzyila kadar gecen siirecte genellikle Buda-
ciliga ait eski eserlerinin kopyalar1 yapilir. 17.
yuzyila gelindiginde mimar ve heykeltiras olan
Hidari Zingora, yaptig1 heykellerle bu alanda ye-
ni bir ¢1g1r acar. Japonya’da da resim, Cin’de ol-
dugu gibi yazi sanatindan gelismistir. Bu bakim-
dan Cin resimlerine benzeyen Japon resimlerin-
de 151k, golge ve perspektif yoktur. Kakemono
ve Makimono olarak adlandirilan iki tarz resim
bulunur. Kakemono tarzt resimler, ipek bez ya
da kagit tizerine yapilan, tek renk bir bez seri-
diyle cercevelenen renkli resimlerdir. Genis ke-
narlarindan durtlen ve kiictik boyutlarda yapi-
lan resimlere de Makimono adi verilmektedir.11.
ylzyildan itibaren goriilmeye baslanan resim
okullari 17. ylzyilda Kano resim okuluyla birlik-
te en parlak donemini yasamistir. Gergekgi Us-
lupta yapilan doga resimleri, Budaciliga ait ilah
ve semboller, astrolojik burg¢ tasvirleri ve edebi
eserlerin kahramanlart Japon resim sanatinin ko-

nularini olusturmaktadir.
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Kendimizi Sinayalim

1. 1. Darius isminin yazili oldugu kayalara oyulmus
dort mezara verilen isim asagidakilerden hangisidir?
a. Zindan-1 Sileyman
Behistun Anitt
Tak-1 Kisra
Ellora Mabedi
Taht-1 Cemsit

o a0 T

2. Asagidakilerden hangisi Harzemsah devrinde Iran’da

Uretilen cini-seramik tretim merkezlerinden biridir?

a. Save

b. Tebriz

c. Rey

d. Natanz
e. Veramin

3. Asagidakilerden hangisi 6. yiizyildan itibaren takip
edilebilen Kuzey ve Dogu Hindistan tislubunda yapil-
mis eserlerden biridir?

Kailasa Mabedi

Makesvara Mabedi

Ellora Mabedi

Siriringam Mabedi

Hallabid Mabedi

o0 T

4. Asagidakilerden hangisi Tirk-Hint minyatiiriiniin
kurucusudur?
a. Tebrizli Mir Seyyid Ali

b. Sirazli Hoca Abdu’s-Samed
¢. Cihangir

d. Ekber

e.

Tebrizli Hiseyin

5. Asagidakilerden hangisi Sua ve Dink tarzinda yapil-
mis mabetlerden biridir?

Bashma Mabedi

Phiman Mabedi

Akas Mabedi

Bayon Mabedi

Khamer Mabedi

oo T

6. Xia Hanedanlgi (MO 2005-MO 1523)'nin kiiltiirii
asagidakilerden hangisi ile tanimlanir?

a. Demir
b. Bakir
c. Tung
d. Cinko
e. Celik

7. Cin’'de kentlesme, ilk kez hangi donemde gercekles-
mistir?
a. Shang Hanedanligi
Xia Hanedanligi
Dogu Zhou Hanedanlig
Zou Beyligi

o a0 T

Ming Hanedanligt

8. Unli Cin ressami Li-Ceng, hangi hanedanlik done-
minde yasamustir?
a. Thang Hanedanligt
Han Hanedanligi
Tsing Hanedanlig:
Sung Hanedanligt

o oo T

Yunen Mogol Hanedanligi

9. Yashiki, ifadesi asagidakilerden hangisini tanimla-
maktadir?
a. Japon evlerini
b. I¢inde Budanin kutsal makaminin yer aldigr ti¢
bolimli asil tapmak yapisint
¢. Japon tapmaklarin
Budaciliga ait tapinaklart

e. Abidevi kapilari bulunan duvari

10. 1lk biytik Japon ressami sayilan kisi asagidakiler-
den hangisidir?

a. Ahimi

b. Kintada

¢. Takuma

d. Motonobu
d. Kanaoka
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e  Yantiniz yanls ise; “Iran Sanati: Eski Iran Sana-
t1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

2. ¢ Yanitiniz yanls ise, “Iran Islam Devri Sanati: Se-
ramik-Cini sanatt” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

3. b  Yanitiniz yanlis ise; “Hint Sanati: Brahmaliga ait
Mimari” konusunu yeniden gozden geciriniz.

4.d  Yanitiniz yanlss ise; “Hint Sanati: Hint islam Dev-
ri Sanat1” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

5.a  Yanitiniz yanls ise; “Hind-i Cin Sanati” konusu-
nu yeniden gozden geciriniz.

6. ¢ Yanitiniz yanls ise; “Cin Sanati” konusunu ye-
niden gbdzden geciriniz.

7.a  Yanitiniz yanls ise; “Cin Sanati” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz yanlis ise; “Cin Sanat: Resim sanatr?
konusunu yeniden gozden geciriniz.

9.a  Yanttiniz yanlis ise; “Japon Sanati: Mimari” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

10. e Yantiniz yanlis ise; “Japon Sanati: Resim sana-

t1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtar

Sira Sizde 1

fran’a minyatir sanati, Biiyiik Selcuklu Sultanlarinin
emrinde calisan Uygurlu ressam ve yazicilar tarafindan
getirilmis ve sonraki donemlerde de devam etmistir.
Mogol doneminin bilinen ilk minyaturli Farsca el yaz-
mast 1295 tarihinde Tebriz’de hazirlanmistir. Bugiin
New York Pierpont Morgan Library’dedir. Degisik nak-
kaslar tarafindan yapildiklart anlasilan Cin etkisinin go-
raldigi minyatiirlerde donuk renkler kullanidmustir. Ga-
zan ve Olcaytu Han donemlerinde iran’da minyatiir sa-
nati olduk¢a gelismistir. Mogol tarihcisi ve veziri Resi-
did Din’in kaleme aldigr ve 1306 tarihinde Olcaytu’ya
sundugu Camit’t Tevarih adli elyazmasi tarihin Resi-
di’d Din hayattayken resimlenen niishalarindan giint-
miize sadece dort par¢a gelebilmistir. IThanli donemin-
de ayrica Firdevsi'nin Sehname adli eserinin Tebriz'de
1320 tarihinde yazilmis el yazmast nishalarindan biri-
nin buytk boyutlu minyattirleri cok sayida nakkas tara-
findan yapilmistir. Minyaturlerin anitsal Gslubu ve savas
sahneleri, Uygur Turklerine ait duvar resimlerini hatir-
latrr. Ozellikle Isfendiyar'in cenaze alayinin islendigi
minyatir Ttrk-Mogol cizgi tGslubunu yansitir. Figtirler
Mogol tiplidir.

Sira Sizde 2

Hind-i Cin’in eski evleri, ailenin atasinin ruhu icin yapi-
lir, belirlenmis dini kaide ve kurallara uyularak, evin
konumlandirilmasi dahil, kap: ve pencerelerin yerleri
ve acildiklart yonler titizlikle tespit edilir, mezhepsel
kurallara bagli olarak tc, yedi ya da dokuz siitun kulla-
nilabilir, mutlaka kadin ve erkeklere ayrilmis ayri birim-
ler yapilir, catilar geleneksel kaidelere uyularak ortaltir-
di. Evlerin bakacag: yon, insaatin baslatilacagi mevsim,
glin ve saat ugursuzluk getirmesin diye titizlikle tespit
edilir, gecerli kurallara uyulmadiginda ev ilahi Tho-
kong’un kizacagina inanilirdi. Uygulanmasi gereken ku-
rallar icin feng shui'ye basvurulurdu. Ev insaati tamam-
landiktan sonra heykeltiraslar devreye girer, evlerin
cephelerinde, evrendeki tim canli ve nesnelerin yarati-
lis nedeni 6zgiirlik, iyilik ve olgunluk olarak addedilen
64 diagramdan birincisi olan Fohi denilen gokytiziini

temsil eden diagram olusturulurdu.

Sira Sizde 3

Thang Hanedanligi(618-960) doneminde porselen icat
edilmistir. Bu donemde Cin’de bircok porselen imalat-
hanesi kurulmustur. 1005 yilinda kurulan ve sadece sa-
ray icin Uretim yapan King-Te-Ohin imalathanesi halen
mevcuttur. Porselen isleri de baslica alt1 tarihi devir ge-
cirmistir. 9.-14. yuizyillar arasi porselenin baslangi¢c ev-
residir. Bu déonemde cogunlukla beyaz olmak tizere
gOk mavisi porselenler de Uretilmis, Uizerindeki beze-
meleri tek elden ¢ikmustir. Acik mavi 15. ylizyil porse-
lenlerinin bezemeleri kirmizi renkte yapilmis, 16. yiiz-
yilda Muslimanlarin Cin’e ithal ettikleri silisli kobalt ile
koyu mavi renkte kaliteli ve glizel porselenler tretil-
mistir. Bu porselenlerin tizeri ¢icek ve hayvan figtrleri-
nin yani sira insan figtirleriyle bezenmistir. 17. ylzyilin
ilk yarisinda silis kobalt temin edilemediginden hamu-
ru kalitesiz porselenler tretilmistir. Donemin baslica
eserlerini yesil dalgalar arasinda mavi ejder veya balik
figtirlerinin bulundugu kompozisyonlara sahip legen
ve vazolar teskil etmektedir. 17. yiizyilin ikinci yarisin-
da seffaf denecek derecede ince ve stit beyaz hamurlu
porselenlerin yani sira kirmizi renkte porselenler de
tretilmistir. 18. ytizyilda soluk pembe porselenler tize-
rinde mavi, acik yesil ve leylak renklerinde yapilan tst-
lerine Ustiinde tarihi ve edebi sahnelerin islendigi vazo-

lar donemin 6ne ¢ikan tretimidir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@@ Yunan sanatinin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisim evrelerini ve tarihsel sinir-
larin1 tanimlayabilecek,

@ Yunan mimarlig: ve heykeltraghigmin evrelerini 6nemli eserleri ve sanatcila-
11 ile agiklayabilecek,

@ Roma sanatinin evrelerini ve karakteristik ¢zelliklerini tanimlayabilecek,

@ Roma mimarligi ve heykelturashiginin 6ne cikan anit ve eserlerini aciklayabi-
lecek bilgi ve becerilere sahip olacaksiniz.

e Mimari e Arkaik

e Tapinak e Helenistik

e Yapisal Diizenler e Kamu Binalart
e Heykel e Mozaik

e Kabartma e Duvar Resmi
e Portre




GiRiS
MO 7. yiizyilda Yunanistan basta olmak tizere, Ege adalart ve Bati Anadolu kiyila-
rinda yasayan ortak dil ve kiltiire, sahip eski Yunanlilar (Grekler ya da kendileri-
ne verdikleri adla Hellenler), verimli tarim arazileri ve On Asya’dan Giiney Italya’ya
uzanan genis bir cografyada yaptiklart deniz ticareti sayesinde giderek zenginlesti-
ler. Bilimden felsefeye, edebiyattan sanata kadar bircok alanda ytiksek bir uygarlik
seviyesine ulasan Yunanlilar giinimizde de hayranlik uyandirmaya devam eden
sanat eserleri biraktilar. Mimarlik ve heykeltiraslik alaninda ilk anitsal eserlerinin
goriildigii MO 7. yiizyil éncesinde, Yunan sanatinin gelisim asamalarini kesintisiz
olarak takip edebilmek mumkiin degildir. Bazt arastirmacilar Bronz Devri'nin iki
onemli uygarligi olan Girit merkezli Minos ile ana karadaki Miken uygarliklarinin
Yunan uygarlik ve sanatina kaynaklik ettigini ileri stirseler de Dor istilasi nedeniy-
le Yunanlilarin bu uygarliklarla baglantist acik degildir. Baslangictan Roma Ege-
menligine girdikleri MO 2. yiizyil ortalarina kadar Yunan sanati; Arkaik (MO 7-
6.yy), Klasik (MO 490-330) ve Helenistik (MO 330-30) olmak tiizere Uslup, teknik
ve artistik gelisim ac¢isindan birbirini takip eden ¢ evreye ayrilarak incelenir.
Roma sanati, Cumhuriyet (MO 509-MO 27) ve Imparatorluk (MO 27-MS 330) ol-
mak Uzere iki ana doneme ayrilarak incelenir. Yunan kent-devletlerinin (polis) yo-
netim bicimine benzeyen Cumhuriyet Donemi’'nin ilk ytizyillarindan smirl sayida
eser glinimiize ulasmustir. Cumhuriyet Donemi, Roma sanatinda agirlikli olarak Et-
riisk, Giiney Italya ve Sicilya’daki Yunan koloni kentlerinin etkili oldugu goriliir.
Tapinak planlari, duvar resimleri ile stisli mezar yapilari, pismis toprak (terra-cot-
ta) mezar heykelleri ve maden sanatinda agikg¢a izlenebilen giiclii Etriisk etkisi uzun
ylzyillar boyunca devam etmistir. Erken Cumhuriyet Donemi'nde doguya dogru
yayilarak Antik Diinya’nin merkezi konumundaki Yunanistan ve Anadolu’nun alin-
mast Klasik ve Helenistik Donem Yunan Sanati ve eserlerine karsi olan ilgiyi artir-
mis, Roma heykel ve resim sanatinin bicimlenmesinde énemli rol oynamistir. MO
1. ylizyilin sonlarinda Augustus ile baslayan Imparatorluk Dénemi'nde, tim Akde-
niz, On Asya ve Orta Avrupa, Roma idaresi altina girmistir. Tarihciler tarafindan Ro-
ma Barnist (Pax Romana) olarak adlandirilan yaklasik 200 yillik bu evre, Roma ve
idaresindeki topraklar icin baris ve refah donemi olmustur. Mimarlik basta olmak
uzere, heykel ve resimde imparatorlugun sahip oldugu siyasal ve ekonomik giicti
yansitan ve yaratict karakteri one ¢ikan bir¢ok eser bu ylizyillarda Gretilmistir.
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YUNAN SANATI

Mimari

Arkaik Dénem (MO 7-6. yy) : MO 7. yy’da Yunanistan basta olmak iizere, Ege
adalari ve Bati Anadolu kiyilarinda kent-devletlerinde (polis) yasayan Yunan ko-
kenli toplumlarin deniz ticareti sayesinde refaha kavusmalari ile kentlerin nifusu
artmus, yine buna bagli olarak kentsel yapilar daha kalict ve gorkemli olarak insa
edilmislerdir. Mimarlik alaninda temel yap1 formlar ve uygulamalar ilk kez bu do-
nemde ortaya ¢ikmustir.

Yunan kentlerinin merkezini, cevresine degisik islevli yapilarin insa edildigi
agora adi verilen meydanlar olustururdu. Kentin sosyal, ticari ve dinl yasaminda
onemli yer tutan agoralarin yakinlarinda; islik ve ditkkinlarin yer aldigi stoalar,
kutsal atesin yandig: ihtiyarlar meclisi (prytaneion), sehir meclisinin toplandigt
meclis binalari (bouleterion) ve konser binalart (odeion) bulunurdu. Bunlarin ya-
ni1 sira genclerin teorik ve beden egitimi aldig1 gymnasion, atletizm yariglarinin ger-
ceklestigi stadion ve tiyatro gibi kamu binalart kentlerin ayrilmaz unsurlariydi. Bu-
na karsilik kentlerin en saygin yapilart olan tapmaklar ve kutsal alanlar genellikle
kentle baglantili hakim bir tepe tizerinde, yukar: kent anlamina gelen akropoliste
yer alird1.

[k anitsal tapinaklar, bu donemde ortaya ¢ikmis, plan ve mimari diizenler te-
mel bicimlerini kazanmustir. Tapinaklar, kokeni tarih 6ncesi donemlere kadar uza-
nan ve megaron adi verilen dikdortgen planlt konutlardan gelistirilmistir. Arkaik
Doénem 6ncesine tarihlenen (MO 8-7. yy) daha eski tapinaklar, ahsap ve kerpicten
insa edilen, lizeri saz ve kamisla orttilt basit yapilarken Arkaik Dénem tapinakla-
rinda kire¢ tast ve mermer gibi daha dayanikli taslar ve pismis toprak kiremitler
kullanilmaya baslanmistir. Basamakli bir alt yapi tGizerinde yiikselen Yunan tapi-
naklary; tanrt heykelinin yer aldigi uzun dikdortgen bicimli bir mekan (naos), bu-
nun Oniinde yer alan bir giris bolimu (pronaos) ve dista bunlari ¢cevreleyen stitun
dizilerinden (peristasis) olusurdu. Standart sayilabilecek bu basit plan, stitun dizi-
lerinin sayist ve konumu acisindan farklilik gosterirdi. Tapinagi cevreleyen siitun
dizileri tek cephede (in antis), karsilikli iki cephede (di styl in antis) veya dort yon-
de, tek (peripteros) veya iki sirali (dipteros) olabilirdi. Megaron planindan gelisen
bu tapinaklar disinda, icten ve distan daire (tholos) planli tapinaklar ve sonraki
ylzyillarda bunlara eklenen bazi yeni plan semalart da bulunmaktaydi.

Arkaik Donem’den itibaren tapinaklar basta olmak tizere kamu binalart belli
yapisal dizenlerde insa edilmistir. Bunlar ortaya c¢ikis tarihlerine gore ilk olarak
Yunan ana karasi, Giiney ltalya ve Sicilya’da goriilen Dor, Batt Anadolu kokenli ol-
dugu kabul edilen fon ve digerlerinden daha sonra ortaya ¢ikan Korinth Diize-
ni'dir. Bu temel diizenlerin disinda, ayni yizyillarda érnekleri daha dar bir ¢evre-
de agirlik kazanmus, bolgesel ozellikler gosteren Aiol (Kuzeybati Anadolu) ve Tok-
san (Orta Italya) gibi diizenler de gortiliir,

Antik Cag mimarlik tarih¢ileri, Dor Diizeni’nin ortaya ¢ikisinda tamamen ahsap-
tan yapilmis erken donem tapinaklarinin 6nemli rol oynadigi konusunda goriis bir-
ligi icerisindedir. Olasilikla bu durum Ion Diizeni icin de gecerlidir. Siitun, siitunla-
11 birbirine baglayan yatay kirisler (arsitrav), bunun tzerinde friz ad: verilen diiz ve-
ya kabartmalarla susli ikinci bir kiris, sacaklik ve alinlik gibi temel cephe eleman-
lart her t¢ dizende de ortaktir. Farkliliklar stitun gdovdesinin bicimi, yiv formu, ka-
ideli olup olmamast, friz kusaginin bicimi gibi detaylara ve en 6nemlisi basliklarin
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bicimine baglidir. Dor Diizeni'nin /
kare formlu diiz bir tabla (abakus) Paestum Basilika
ve altinda ice egimli profilden olu- (Hera I) Tapimagi
san basit goriintimli basligina kar-
1, bitkisel kabartmali fon ve Ko- Kaynak:

$in, bitp://www.sacred-
rinth stitun basliklar: dikkat ¢ceken destinations.com/it
ayrintilar icerirler. aly/paestum-

pictures/slides/IMG_

Giliney ltalya’daki antik Paes-
tum kentinde insa edilen Basilika

2207b.htm /

ya da Hera I olarak adlandirilan ta-
pinak MO 550) Arkaik Donem Dor Diizeni’nin tipik bir 6rnegidir (Resim 3.1). Si-
tun dizilerinin birbirine yakin olmasi nedeniyle tapinagin hantal ve agir bir goriini-
mi vardir. Bunda ayni zamanda insa malzemesi ve yapisal elemanlarin saglamligi-
na duyulan kaygi etkili olmus gozitkmektedir. Sonraki on yillarda mimarlar yapisal
ve striiktiirel elemanlarin ozellikleri hakkindaki bilgi ve tecriibelerini artirarak eser-
lerine yansitmuslardir. Bu gelisimi Korfu Adasrnda MO 6. yiizyil baslarinda insa edi-
len Artemis Tapmagi'nda izlemek mimkindir. Burada daha aralikli olarak yerles-
tirilmis stitunlarin gévdeleri incelmis, tst yapt hafiflemis ve stitun basliklar kiitlesel
gorintimlerinden uzaklasmustir. Yapidaki yeniliklerden biri de ticgen alinliklarinda
figtirlti kabartmalara yer verilmesidir ki bu uygulama sonraki ytizyillarda Yunan mi-
marliginin yaygin ve karakteristik 6zelliklerinden biri olacaktir.

fon Diizeni, Antik Cag’da fonya olarak adlandirilan Bati Anadolu kiyilart ve Ege
adalarinda daha yaygin olarak benimsenmistir. Samos (Sisam) Adasi’'ndaki Hera,
Efes Artemis, Didyma Apollon ve Sardes Artemis Tapinaklari Arkaik Donem’de fon
Diizeni'nde insa edilmis tapinaklar arasinda en ¢cok tanmanlaridir (Resim 3.2). In-
ce ve uzun sttunlarla daha zarif goériiniime sa-

hip olan bu tapinaklarda kutsal alan (naos),
Dor Duizeni’nden farklt olarak iki sira stitun di-
zisi ile cevrelenmistir. Dipteros plani olarak ad-
landirilan bu semanin tercihinde hi¢c kuskusuz
cok daha anitsal bir goriinim sunmast 6nemli
rol oynamustir.

Yapisal diizenler kisa sayilabilecek bir siire
icerisinde, siklikla tercih edildikleri bolgelerin
disina ¢cikmustir. Anadolu’da Assos Athena Ta-
pmnagt (MO 530) Dor Diizeni'nin; Delphi'deki
Siphnoslular Hazine Binast (MO 525) fon Dii-
zeni'nin en erken tarihli 6rnekleridir. Bu 6nct
yapilarda, 6rnegin Dor Diizeni'nde yer alma-
yan kesintisiz friz gibi temsil ettikleri diizenle-
re yabanct 6zellikler tasimalart hilen gelenegin

S WD ) I SR TV Y T 4

Efes Artemis
Tapmag

Kaynak:
bttp://www.robertab
arresi.com/Vitruviu
sbook3Chap2.html

agir bastgini gostermektedir. Bu donemden gii-

niimize ulasabilen diger yapilar arasinda, dini ve idari toplantt salonlart, hazine bi-
nalari ve genellikle tapinak ve agoralarin ¢evresinde bulunan uzun dikdortgen bi-
cimli -stoa olarak adlandirilan- yapilar agirlikli yer tutar. S6z konusu yapilarin gii-
niimuze ulasabilen o6rnekleri, Delphi ve Olympia gibi tiim Yunan dinyasinin en
onemli kutsal alanlar ile Atina ve Samos gibi donemin one ¢ikan merkezlerinde
aciga cikartilmuslardir.
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SIRA SiZDE'7‘
=

Yunan mimarliginda goriilen yapisal diizenler nelerdir?

Klasik Dénem (MO 490-330): Yunan Uygarligi ve sanatinin en parlak evresi
sayilan Klasik Donem, Yunanistan’in Pers istilasindan kurtulusu ile baslar. Bu do-
nemde, tapinaklar basta olmak tizere diger kamu binalarinin temel tasarim ilkele-
ri, plan tipleri, yapisal elemanlari, oranlari, mimariye baglt heykeltiraslik ve stsle-
me konularinda giiclii bir gelenek olusmus, Dor ve Ion Diizeni'nin yapisal eleman-
lar1 ideal bicim ve oranlarint bu evrede kazanmistir. Klasik Donem mimarliginin
one cikan ozelliklerinden biri, mimarlarin heykeltiraslikta oldugu gibi 6l¢ti ve mi-
mari unsurlar arasinda ideal oranlari arayisidir. Donem mimarlarinin, biytik boyut-
lu yapilarin uzaktan algilanisinda ortaya ¢ikan optik yanilsamalarin farkinda olduk-
lar1 ve ¢oztimler getirdikleri de bilinmektedir.

MO 5. yiizyilin baslarinda Pers istilas1 nedeniyle tahrip edilen yap: ve anitlarin
yeniden ve daha gorkemli bicimde insa edildigi Atina, Yunanistan’daki diger kent
devletlerine model olmustur. Bunda Delos Adasi’'nda bulunan birlik hazinesinin
glivenlik nedeniyle Atina’ya tasinmasindan sonra, toplanan paralarin tiye kentlerin
yararindan ¢ok, Atina Akropoli’'ndeki Athena Parthenon Tapinagi, Propylon (anit-
sal giris kapist), Erechtheion ve Nike Tapinaklart gibi donem mimarliginin en
oOnemli anitlarinin insasi icin harcanmasinin payi biyuktir.

Atina Akropoli, Klasik Donem mimarliginin karakteristik 6zellikleri ve egilimle-
rinin en iyi takip edilebildigi yerlerin basinda gelir. Buradaki yapilarin hi¢ kuskusuz
en dikkat ¢cekeni, donemin en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen Athena
Parthenon Tapinagr'dir (Resim 3.3). Tamamen mermerden insa edilen tapmagin mi-
marlart iktinos ve Kallikrates'dir. Kutsal i¢c mekdnda (naos) catiy1 destekleyen U bi-
ciminde iki katli stitun siralari, Dor tslubundaki dis stitun siralarindan farkli olarak
fon Diizeni'ndedir. Yapidaki fon ézelliklerinden biri de naos dis duvarinin st kis-
mi1 boyunca uzanan figiirli bir frize sahip olmasidir. Modern arastirmalar ve Vitru-
vius gibi Antik Cag yazarlarmin aktarimlari, Parthenon’u insa eden mimarlarin tapi-
nagt ideal oranlar sistemine gore tasarladiklarini ve yapinin goriinimiinde ortaya ¢i-

kan optik yanilmalara ¢ozimler getirdiklerini

Atina Akropolii
Parthenon
Tapimag

Kaynak:
btip://shannont57.e
dublogs.org/2011/0
3/22/greek-
architecture-the-
parthenon/

\ ortaya koymustur. Tapinagin kisa taraflarinda

8, uzun taraflarinda 17 stitun bulunur. Dis si-
tun siralarinin birbirine orani 4/9, aritmetik
ifade ile x=2y+1’dir. Bu oran, ayni1 zamanda
kutsal mekani sinirlayan (naos) duvarlarinin
ve tapmagimn yukseldigi st tabanin (styloba-
tin) kenar dlcilerinin sayisal degerine (1/2.25)
ve sacaklik dahil olmak tizere tapinagin ytk-
sekliginin genisligine oranina ve stitun ¢apla-
rinin stitunlar arasindaki mesafeye oranina

esittir. Yapinin her yerinde dikkatlice uygulan-
mis bu oranlar sistemi, donem heykeltiraslari gibi Parthenon'un mimarlarinin da
ideal gortinlime uyumlu sayisal oranlara bagli kalinarak ulasilacagina inandiklarini
acikca gostermektedir.

Yapmin Uzerinde yiikseldigi taban (stylobat) ve Ust yapinin, tim cephelerde
merkeze dogru hafif bir egim yaptigi anlasilmustir. Boylece, diiz olmast durumun-
da merkezde asagiya dogru hafifce buikiiliyormus gibi algilanmasina neden olacak
bu yanilsamanin 6ntine gecilmistir. Benzer sekilde dis sira stitunlar hafifce ice dog-
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ru egimli ve kose stitunlart ise digerlerine oranla biraz daha kalin ve birbirine da-
ha yakindir. Boylelikle ¢cok daha fazla 1sik almast nedeniyle diger stitunlardan da-
ha ince goziikecek olan kose stitunlarinin digerleri ile ayni goriintimde olmasi sag-
lanmistir. Bunlarin yant sira, stitun goévdelerinin yart yliksekliginde hafifce disa
dogru genisledigi anlasimustir. Entasis adi verilen bu uygulama ile stitunlarin yu-
kari dogru oransiz bir bicimde daraliyormus hissi veren gtz yanilmasit diizeltilmis-
tir. Tim bunlar yapisal elemanlarin ve bunlar olusturan parcalarin binadaki yeri-
ne gore Ozel olarak bicimlendirildigi anlamina gelmektedir ki bu Antik Cag mimar-
lik tarihi icin bir donim noktasidir.

Akropole girisi saglayan anitsal kapi (propylon), mimarlik tarihi icin oldugu ka-
dar sanat tarihi acisindan da 6zel bir yere sahiptir. Mnesikles tarafindan insa edi-
len yapiun kuzey kanad: Pinakotheke, yani donemin en tnll ressamlarin ahsap
panolar tzerine yaptiklari resimlerinin sergilendigi bir resim galerisi olarak kulla-
nilmaktaydi. Parthenon Tapinagi'na ulasan yolun kenarinda tanricaya adanan anat-
lar, halk meclisi kararlarinin yer aldigi yazith levhalar ve donemin tnlii heykeltira-
st Phedias’in Athena Promachos adli 7 metre boyundaki silahli bronz heykeli yer
aliyordu.

Akropoldeki fon Dutizeni'ndeki iki yapidan biri olan Athena Nike Tapinagi, Mi-
mar Kallikrates tarafindan MO 427-424 arasinda insa edilmistir. Ayn1 diizendeki
Erechteion ise buradaki yapilarin en ilgin¢ planhisidir (Resim 3.4). Persler tarafin-
dan yikilan eski Athena Tapmnagr'nin yerinde yiikselen yapi, MO 421-405 arasinda
Mimar Mnesikles tarafindan yapilmistir. Geleneksel tapinak mimarisinden cok
farkli olan asimetrik ve cok mekanli plani, yapinin alisilageldigi gibi tek bir tanri
veya tanricaya adanmayip kentin efsanevi kurucularint ve bunlarla iligkili kutsal
alanlart bir araya getirmek ihtiyacindan kay-

naklanir. Tanrica Athena ve onun mucizevi /
glicleri olduguna inanilan ahsap heykelinin
(Palladion) saklandigi bu yapi, ayni zamanda
kentin efsanevi kuruculart Erechteus ve Kek-
rops’un mezarmin bulundugu ve efsaneye go-
re Poseidon ile Athena arasinda Atina sehrinin
bas tanrist olmak icin yapilan yarismanin ger-
ceklestigi yerdir. Arazinin egimini dikkate ala-
rak tasarlanmus, farkli yonlere acilan mekanlar

75
Atina Akropolii
Erechteion
Karyaditler
Kaynak:
bttp://www.planetw

are.comy/picture/ath
ens-acropolis-
erechtheion-gr-
gr5040.htm

Ion Diizeni'ndeki siitun dizileri ile ¢evrelen-
mistir. Tapmagin ilgin¢ yanlarindan biri de gtineydeki balkonda, tist yapinin stitun-
lar yerine Delphi’deki Siphnoslular Hazine Binasi'nda oldugu gibi Karyatid adi ve-
rilen kadin heykelleri tarafindan tasinmasidir.

Yunanistan ile kiyaslandiginda, Bati Anadolu ve Ege adalarinda Klasik Dénem
yapilarinin sayist oldukca azdir. Bunun asil nedeni, s6z konusu bolgelerin halen
Pers idaresinde olmalidir. Bu donemde Anadolu’da insa edilmis yapilar arasinda
anit mezarlar agurlikls yer tutar. Bunlar arasinda; insasinda Yunanli mimar ve sanat-
cilarin gorev aldigi Xanthos’daki tapinak biciminde insa edilmis Nereidler Aniti ve
Halikarnasos’da diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilen Kral Mauso-
los’un anitsal mezar1 (Mausoleum) sayilabilir.

Tiyatrolar, dini toplanti salonlari, kent meclis binalart ve gymnasionlar gibi sos-
yal yasamda 6nemli yer tutan yapilarin giiniimiize ulasabilen en eski 6rnekleri Kla-
sik Donem’e aittir. Sonraki ytizyillarda karsimiza ¢ikan yapi tiplerinin bircogu, te-
mel tasarimin1 bu yiizyillarda kazanmustir. Ornegin giiniimiize ulasmis en eski ti-
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Helenistik Donem:
Makedonya Krali Biiyiik
iskender’in MO 334 yilinda
Asya Seferi ile baglayan ve
komutanlarindan
Ptolemaios’un kurdugu
kralligin MO 30 yilinda
yikilmasi ile son bulan ii¢
ylzyillik evre, Eski Gag
tarihgileri tarafindan yaygin
bir kullanim ile Helenistik
Donem olarak adlandinhir.

yatro binalarindan olan Epidauros (MO 4 yy ortalar) ve Atina Dionysos tiyatrola-
r1, sonraki ylzyillarda insa edilecek olan drneklere model teskil edecektir.

Korinth Dilizeni'nin temel 6gesi olan stitun basligt bu donemde ortaya ¢ikmis-
tr. Onceleri tapmaklarin i¢c mekanlarda tercih edilen Korinth siitun bashgimnimn di-
ger mimari unsurlarla birlikte bir diizen meydana getirmesi icin ytizyildan fazla bir
stire gecmesi gerekecektir. Ge¢ Klasik Donem’de (MO 4. yy) kent-devletleri ara-
sindaki savaslar nedeniyle Yunanistan’daki anitsal yapilarin insasinda belirgin bi-
cimde azalma gorilir. Helenistik Donem’de belirgin bir artis gortilmekle birlikte,
kentlerin tekrar yogun insa faaliyetine sahne olmalari icin Roma Imparatorluk Do-
nemi’'ne kadar beklemek gerekecektir.

Helenistik Donem (MO 330-30): Biiyiik iskender’in komutanlar: tarafindan
kurulan kralliklar sayesinde Yunan kilttiri ve sanati, oldukca genis bir cografyada
etkili olmustur. Dogu ve Batr'da farkli gelenekleri bir araya getiren bu karsilasma-
lar, yeniliklere acik bir sanat anlayisinin gelismesine yardimci olmustur. Bu donem-
de Makedon Kralligt karsisinda siyasal bir birlik kuramayan Yunan kent-devletleri
eski Oonemlerini yitirmis, ¢agin yeni krallik baskentleri, mimari yeniliklerin ortaya
ciktigr sanat merkezleri olmuslardir. Oyle ki Klasik Dénem’in en énemli merkezi
olan Atina’da bu dénemde insa edilmis en gorkemli anitlar Pergamon ve Seleukos
krallari tarafindan yaptirilmistir. Pergamon krallari I1. Attalos ve Eumenes tarafindan
Atina Agorast’'nda yaptirilan stoalar ile insasi Seleukos Krali IV. Antiochos'un deste-
giyle tamamlanan Olympia Zeus Tapinagt bu yapilar arasinda yer alir (Resim 3.5).

Helenistik Donem mi-

Atina II. Attalos
Stoast

Kaynak: 5
btip://archaeologyn
ewsnetwork.blogspo
t.com/2011/09/shed
ding-light-on-daily-
%e—of—ancient. html

\ marligr buytk o6lcide
kendinden 6nceki mima-
ri gelenegi takip etmekle
birlikte diizen, form, oran
ve standartlasmis uygula-
malara bagliligin giderek
azaldig1 bir evre olmus-
tur. Bu egilimi acik bir bi-
cimde yapisal diizenler-

de ve planlarda gozlemle-
mek mimkiindir. Ayni yapida farkli diizenlerin birlikte kullanilmast ve Dor siitun
basliklarina Ion bagligina 6zgii unsurlarin eklenmesi gibi daha 6ncesinde nadiren
karsilasilan uygulamalar bu donemde agirlik kazanmistir. Diizenlere ait yapisal
elemanlar zaman zaman gelenek icindeki islevine gore degil, salt dekoratif amac-
I1 kullanilmistir. Dikkat ¢eken bir diger egilim, Dor Diizeni’nin Helenistik Donem
mimarlarinca daha az tercih edilmesi, buna karsilik fon ve MO 5. yiizyilda ortaya
cikan ve sonraki ylzyillarda temel 6zelliklerini kazanan Korinth Diizeni'nin gide-
rek daha fazla ragbet gormesidir. Bu degisime bagli olarak yapilarin mimari stsle-
melerine verilen 6nem artmis, daha énceki ytizyillarda gorilmeyen bir¢cok motif ve
kompozisyon bu donemde ortaya ¢cikmustir.

Daha 6nceki ytizyillarda goriilmeyen veya az sayida ornekle temsil edilen yapi
tipleri bu cagda yayginlik kazanmistir. Bunlar arasinda; saraylar, anitsal sunaklar,
cok katli stoalar (pazar binalary), gymnasion, kiitiphane, cesme, saat kulesi, deniz
feneri ve anitsal mezar yapilart sayilabilir. Dogu’daki yeni krallik merkezleri olan
Antiocheia (Antakya) ve Alexandria (Iskenderiye) biiyiik lciide giintimiiz modern
yerlesimlerinin altinda kaldigindan kentsel yapilar: hakkinda bilinenler oldukca si-
nirhidir. Buna karsin Pergamon, Priene, Milet, Labranda, Didyma ve Magnesia gibi
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arkeolojik kazilarin uzun yillardir devam ettigi Batt Anadolu’daki merkezler donem
mimarlhiginin 6zelliklerini en iyi takip edebildigimiz yerlerdir.

Helenistik Donem dini mimarligi buytk 6l¢iide Arkaik-Klasik Donem gelenegi-
ne bagli olmakla birlikte, bir dizi yenilik gbze carpar. Bunlardan ilki biyiik boyut-
lu tapmaklarin tasariminda tek veya cift sira stitun dizili (peripteros ve dipteros)
planlarin giderek daha az tercih edil-
mesi, bunun yerine agoralarin ¢cev- /
resinde prostylos (6n sira siitunlu) Bergama Zeus
planli ve daha kiiclik boyutlu ta- Altan
pinaklarin yer almasidir. Dini mi- Kaynak: 5
maride agirlik kazanan diger egi- bttp.//tamzenandtr
lim ise daha &nceleri bir tapinakla ey.blogspot.com/20

iliskili olan altarlarin (sunak), se-
kiler bir nitelik kazanarak bagim-

10/05/acropolis-
agora.btml

siz yapilara dontismesidir. Bu tip
sunaklarin en taninmislarindan biri, Pergamon Helenistik Krallig'nin merkezinde
I1. Eumenes (MO 197-159) tarafindan yaptirilan Zeus Altar’dir (Resim 3.6). Galat-
lara karst alinan zorlu zaferin anisina insa edildigi kabul edilen bu gorkemli sunak,
kentin efsanevi kurucusu Telephos ve tanrilarin devlerle miicadelesini konu alan
etkileyici kabartmalarla bezenmistir.

Helenistik Donem mimarlari, Klasik Donem’in yapi Olctileri ve mimari eleman-
lar arasindaki ideal oranlar sistemini (Kanon) yeni uygulamalarla daha da gelistir-
mislerdir. Plan tasariminda degismeyen es bir birimi (modiD) temel alan geometrik
ve matematiksel tasarim anlayist ilk kez Helenistik Donem tapinaklarinda uygulan-
mistir. Antik Cag'in en dnemli mimarlik tarihgisi sayilan Vitruvius’a gore, bu uygu-
lamanin mucidi Anadolulu mimar Hermogenes'tir. Arastirmalar, Priene kentindeki
Athena Tapmagi’'nda calismis oldugu bilinen Hermogenes'in, Magnesia kentindeki
Artemis Leukophryene ve Zeus Sozipolis Tapinaklarini s6z konusu modiiler tasa-
rim ilkelerine gore insa ettigini ortaya koymustur. Modiiler birimleri temel alan bu
tasarmm anlayisi, kendi caginda ve Roma Imparatorluk Dénemi mimarlarinca siklik-
la takip edilmistir.

Insa edildikleri ddnemde hayranlik uyandiran ancak giiniimiize ulasmayan ba-
z1 Onemli anitlar hakkindaki bilgilerimizin biytk kismi, Antik Cag yazarlarinin ak-
tarimlarina dayanir. Bunlardan Ptolemaios Kralligi'nin merkezi Iskenderiye’deki
(Alexandria) kraliyet sarayinin icinde bulunan ve dénemin bircok tinlii bilim ada-
mi, distiniir ve sanatcisina ev sahipligi yapan Museion, kitiphaneleri, gbzlemevi
ve atolyeleri ile Antik Cag bilim ve kultir tarihinde 6énemli bir yer tutar. Bu cagda
diinyanin yedi harikasi olarak kabul edilen ayni kentteki deniz feneri ve Rhodos
(Rodos) Adasi limanmin girisindeki dev Apollon Heykeli gibi anitlar, Yunan sana-
t1 kapsaminda o giine kadar yapilmis en iddiali ve buytik boyutlu eserleridir.

Heykel

Arkaik Dénem (MO 7-6. yy): Yunan heykel sanatinin ilk anitsal 6rneklerinin or-
taya ciktigi Arkaik Donem’de insan viicudunu olusturan unsurlarin aslina uygun
bicimde sekillendirilmesi, heykeltiraglarin ana gayesini olusturmustur. Donemin
serbest heykellerinde kati goriiniimlii ve cepheden tasvir edilen gen¢ erkek (ku-
ros) ve geng kiz (kore) heykelleri agirlikli yer tutar. Gergek kisileri ve tanrilart tem-
sil etmeyen bu heykellerin, tanri veya tanricalara sunulan adaklar oldugu kabul
edilir. Oykiindiikleri eski Misir ve Mezopotamya heykellerinde oldugu gibi cephe-
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den ve hareketsizdirler. Ancak Yunan heykelleri, bacak ve kollarin govdeden ay-
rilmast, ¢iplak oluslart ve destege ihtiyac duymamalari nedeniyle Dogu ve Misir 6r-
neklerinden ayrilir. Bir ayagini hafifce ileri uzatmis bicimde tasvir edilen erkek
heykellerinde hentiz agirlik ve denge sorunlari ¢cozilmemistir. Formlar sade, figlr-
ler sert ve yuizler stilize edilmistir. Kore heykelleri genellikle govdeye yapisik kiv-
rimsiz kalin kumastan uzun bir giysi ile gosterilmislerdir. Ge¢ Arkaik Donem kore
heykellerinde saclar 6zenlidir. Dudak uclari hafifce yukart kaldirilarak, yiize tebes-
stim ifadesi verilmistir. Bazi heykellerin ylzeylerinde korunmus olan izlerden,
heykellerin ve mimariye bagli kabartmalarin canli renklerde boyanmasinin yaygin
bir uygulama oldugunu anlasilmaktadir. Arastirmacilar, heykelde Girit-Peloponne-

Solda: New York
Kurosu (MO 610-
600); Sagda:
Auxerre Koresi (MO
650-620)

Kaynak:
bttp://triviumproject
.com/location/new-
york/#bttp://www. fr
ansite.net/Klassiek/
Grieks/kunst/Lady.j
pg_orig.html

sos, Attika ve Tonya (Bati Ana-
dolu) bolgesi olmak lzere ¢
farkli ekoliin ortaya ¢iktigini ka-
bul eder. Bunlardan ilkinde ku-
ros heykelleri iri yapili ve daha
katt duruslar sergilerken Atti-
ka’da daha yumusak ve yuvar-
lak hatlara sahip vicutlar 6ne
cikar. Buna karsin Bati Anado-
lu’da oturan rahip ve rahibe
heykelleri ile narin ytiz hatlari-
na sahip kore heykelleri daha
yaygindir. Arkaik Donem’de ilk
kez, tapinaklarin friz, metop,
alinlik ve akroterler gibi mimari
elemanlart figtirlti kabartmalarla
stislenmeye baslanmistir. Mima-
riye bagli heykeltiraslik kisa bir

strede tapinaklar basta olmak
uzere dini yapilarin ayrilmaz parcast olmustur. Arkaik Donem heykellerinde ana-
tomik gelisim ciplak olarak gosterilen kuroslarda, viicut ve elbise arasindaki uyum
ve yuz islenisi daha cok kore heykellerinde takip edilebilmektedir. Figtirler arasin-
daki iliski ve kompozisyon anlayisinin gelisimi ise mimariye bagli kabartmalarda
izlenebilmektedir. Yaklasik yiz elli yillik bir evreyi kapsayan bu stirecte, Yunanl
heykeltiraglarin becerilerini insan anatomisi, viicudu olusturan unsurlarin oranlari,
hacim ve denge konularinda asama asama gelistirdikleri gortilmektedir.

Adlarini bulunduklari yerler ve miizelerden alan New York, Sunion ve Atina
Dipylon Mezarlig1, Thera Adast ve Delphi’de bulunmus olan kuroslar bilinen en er-
ken tarihli heykellerdir (Resim 3.7). Heykeller frontal ve simetrik gorintiimleri ve
bir ayaklarinin 6nde durusu ile Misir heykellerini animsatir. Kollar viicuda birles-
mis, eller ya yumruk gibi sikilmis ya da avuglar acik durumda viicuda yapistirilmis-
tir. Heykellerde omuzlar genis, bel ince, kalca dardir, gdzler iri ve badem bicimli-
dir. Adaleler ve saclar belirtilmis olmakla birlikte tam bir dogallik yansitmazlar. In-
ci taneleri seklinde islenmis perugu animsatan uzun saclar genellikle bir bantla
bastirilmistir. Saclarin bu stilize gorintimi Klasik Donem’e kadar devam etmistir.
Donemin kore heykellerinde de benzer durus, oran, sa¢ ve ylz 6zellikleri gortilir.
MO 650-620 arasina tarihlenen Delos Adastndaki Artemis Tapinaginda ele gecen
ve Nikandre adindaki bir kadin tarafindan adanan Nikandre, Auxeree ve Klaros’da
bulunmus kadin heykelleri korelerin en erken tarihli 6rnekleridir (Resim 3.7). Fi-
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gurler tim vicutlarint Orten, belleri kemerli kalin elbiseler tasirlar. Elleri bacaklari-
na yapismis veya tek elleri goguislerinde tasvir edilmislerdir. Uzun bukleler bigi-
mindeki saclar kuroslarda oldugu gibi dogalliktan uzaktir. Elbise kivrimlart gercek-
¢i olmayan cizgisel kazimalarla verilmistir.

Geg Arkaik Donem (MO 525-490) kuros ve kore heykelleri, eskiye oranla daha
dogal ve gercekci bir goriinim kazanmis olmakla birlikte, ytiz ve sa¢ isleniminde
kaliplasmis tutum varligint devam ettirir. Kuros heykellerinde viicudu olusturan
unsurlarin orani; eklem, kaslar ve diger oylumlar artik insan viicudunun basariyla
aksettirilebildigini gostermektedir.

Alinlik, friz, metop ve akroter gibi cephe mimarliginda 6énemli yer tutan yapi-
sal elemanlarda, yapilarin islevi veya adandig: tanrilarla iliskili kabartmalara yer
verilmesi, ilk kez Arkaik Donem’de ortaya ¢ikan uygulamalardan biridir. Mimariye
bagli heykeltiraslik veya mimari plastik olarak adlandirilan bu yaratim, sonraki
ylzyillarda yayginlasarak Yunan sanatinin ayirt edici 6zelliklerinden biri hiline ge-
lecektir. Kabartmalarla stislenmis oldugunu bildigimiz en erken tarihli yapt MO 7.
yy ortalarina tarihlenen Girit Adasi’'ndaki Prinias Tapmag frizidir. Bir stivari alayi-
nin betimlendigi kabartmalarda, atlar ve biniciler sematik ve gercekiistii boyutlart
ile oldukc¢a oransiz bir gériiniim sunar. Bundan yaklasik elli yil sonra, MO 6. yiiz-
yilin baslarinda insa edilen Korfu Artemis Tapinagrnin (MO 580) alinlik kabartma-
larinda, Gorgo Medusa ile hayvan ve insan kabartmalarindan olusan bir sahneye
yer verilmistir (Resim 3.8). Oranlarda ve bicimlendirmede 6nemli bir mesafe alin-
masina ragmen frontal durus ve hareket-

lerin yansitilmasi gerceklikten uzaktir.
Bunun yani sira, alinligin Gicgen bicimli
ylzeyine uygun olarak merkezde kosar
bicimde betimlenmis Medusa ile iki ya-
nindaki karsilikli yerlestirilmis birer pan-
ter ve aralardaki insan kabartmalari ara-
sinda bir baglanti kurulamamuistir. Delp-
hi Apollon Kutsal alaninda Siphnoslular
tarafindan adanan Hazine Binast (MO
525) friz kabartmalari, Ge¢ Arkaik Do-

‘ Korfu Artemis

o Kaynak:
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Resim 3.8

Tapmagr Dogu
Alnhg
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nem heykeltirasliginin ulastigi artistik ve
teknik diizeyin en acik sekilde takip edilebildigi 6rneklerin basinda gelir. Yap1 sa-
dece kabartmalart ile degil, on cephede alinlig1 tastyan kadin heykeli biciminde ya-
pilmis (karyatid) tastyicilart ile de dikkat ¢ceker. Karmasik kompozisyonlarda tanri-
larin devlerle savasini konu alan hareketli ve figiirli kabartmalarda derinlikli ve
gercekei bir anlatim bulunmaktadir.

Arkaik Donem heykelinde bolgelerarasi iislup 6zelliklerinden soz edilebilir mi?

Klasik Donem (MO 490-330): MO 5. yiizyilin baslarindan itibaren Arkaik Do-
nem heykellerindeki kati1 ve frontal durus yerini, viicudun dogal yapisina uygun
bicimlere birakir. Bu donemde heykel sanati teknik ve artistik ¢zellikleriyle doruk
noktasina ulasir. Klasik Donem ile birlikte, insanlik tarihinde ilk kez insan viicudu
bagimsiz bir varlik ve estetik bir deger olarak kabul edilmis ve sanatin ana objesi
olmustur. Ideal élgiilerdeki insan viicutlart ve yiiz islenimi, Klasik Dénem heykel-
tirashiginin baslica ozelligidir. Hareketlerde zitliklar ve bunun yarattigr dinamizm

7 SIRA SiZDE
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onemli bir yer tutar. Bas, govde, kollar ve bacaklar farkli duruslarda modle edil-
mistir. Ayrica elbise ile viicut arasinda gercekci bir uyum yakalanmistir Klasik Do-
nem heykeltiraslar icin gtizellik, bitiinii olusturan parc¢alarin birbiri ve bunlarin
bittin ile olan uyum ve dengesine bagliydi. Bu acidan bir sanat eserinin gtizelligi-
ni belirleyen en ¢énemli unsurlardan biri orandi. ilk kez bu donemde, heykeltiras-
lar insan viicudunu meydana getiren uzuvlarin boyutlari ve bitiin icindeki oranla-
rinin nasil olmasi gerektigi konusunda gozlem ve pratige dayanan ideal oranlar
(kanon) gelistirmislerdir. Tanrilar, kusursuz kabul edildiginden, ideal fiziksel viicu-
da sahip geng erkekler ve sakin gorintimli zarif genc¢ kadinlar olarak gosterilmis-
tir. Bununla birlikte, yalin ve tanrisal giizelligi bozacagi distncesiyle ylzlerde be-
lirli bir duyguyu ifade etmekten bilingli olarak kacinilmistir. Klasik Donem ve son-
rasinda Yunanistan ve Anadolu’da gerceklestirilen hayret verici sanatsal yaratim,
sadece Roma sanatini derinden etkilememis, ytizyillar sonra ilkeleri Ronesans sa-
natcilart tarafindan yeniden yorumlanmustir.

Klasik Donem heykeltirasligy, stilistik ve anatomik gelisim acisindan; Erken
(MO 490-450), Olgun (MO 450-420), Zengin (MO 420-400) ve Ge¢ (MO 400-330)
olmak tzere dort evreye ayrilir. Sonraki satirlarda bu evrelere ait 6ne ¢ikan sanat-
cilar ve eserleri genel hatlari ile tanitilmaya calisilacaktir.

Erken Klasik Donem heykeli, figtirlerdeki ciddi yiiz ifadesinden dolay: “Ciddi
Stil” olarak da adlandirilir. MO 5. ylizyilin baslarindan itibaren, heykellerin hareke-
tine bagli durus ve anatomisi daha gercekci bir goriiniim kazanmistir. Dénem 6zel-
likleri hem serbest heykellerde hem de mimariye bagli figtirli kabartmalarda izle-
nebilmektedir. Gecis evresi olarak adlandirabilecegimiz bu evrenin 6énemli eserle-
rinden biri Aigina Aphaia Tapmag: alinliklaridir (MO 500-480). Troya Savast'ni ko-
nu alan kabartmalarda egilme, diisme, diz ¢cokme veya uzanma gibi farkli duruslar
basari ile yansitilmis, boyut ve figtrler arasinda tutarli bir uyum yakalanmustir. Bu-
nunla birlikte, figlrlerin yiiz, sa¢ ve elbiselerinin isleniminde Arkaik Donem ozel-
liklerinin devam ettigi gorulir. Serbest heykellerde, heykeltiraslarin viicudun den-
gesini saglamada kazandiklari deneyimle bacak ve kollar govdeden korkusuzca
ayrilabilmistir. Kritios ve Nesiotes tarafindan yapilan “Tyran Oldiirenler” (MO 490-
470) adli heykel grubunda, figiirler ileri dogru uzattiklari kollart ve ayaklar ile di-
namik ve canlt bir goriinim kazanmustir. Orijinali bronzdan yapilmis olan bu hey-
kellerde yiiz ve sac islenimi onceki ylzyilin gelenegini devam ettirir. Artemision
Burnu aciklarinda bir batiktan ¢ikarilmis olan Tanri Poseidon’un bronz heykelin-
de, sanat¢t cok daha zor bir hareketi basartyla vermistir. Denizler Tanrist Poseidon,
sag elinde catalli zipkinint atmak tizere tim viicudu gerilmis, ileri ve geriye dogru
uzattigi kol ve bacaklari ile ¢cevresinde genis bir alan yaratilmistir. Buna karsin
Delphi’de bulunmus bronz Arabact heykeli (MO 474) duragan bir durus ve ruh ha-
li sergiler. Saclar kisa ve bir bantla bastirilmis, ¢cene tok, bakislar ise donuktur. V
yakali uzun ve agir elbise viicudun hatlarini takip etmemize izin vermez. Donemin
dikkat ¢eken eserlerinden bir digeri Ludovisi Tahtt (MO 470-460) olarak taninan (¢
ylzl kabartmali kaidedir. Aphrodite’nin denizden ¢ikarken betimlendigi ilk ytizde,
tanrica ve ona yardim eden nedimelerin ince elbiseleri altinda viicut hatlart olduk-
c¢a bagsaril sekilde verilmistir (Resim 3.9). Tanricanin slak saclarinin gévdesine ya-
pisik olmast ve zemindeki cakil taslart gibi dikkatle bakildiginda secilebilecek de-
taylar, sanat¢inin sahnenin gercekligini artiran unsurlart goz ardi etmedigini goste-
rir. Kaidenin diger ylzlerinde kayaliga oturan ciplak genc bir kiz flit calarken di-
ger yuzunde titst yakan bir kiz tasvir edilmistir.
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(MO 460) mimariye bagli heykel- Ludovisi Tabt
tiraslik eserleri, Klasik Donem Aphbrodite’nin
tislubunun olusumunda 6nemli Dogusu

bir yere sahiptir. Tim Yunanis- Kaynak:
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nimiize oldukc¢a iyi durumda
ulasmustir. Dogu alinliginda mer-
kezde Zeus’un yer aldig1 Pelops
ve Oinomas arasindaki yaris, ba-

/

tt alinliginda merkezde Apol-
lon’un bulundugu Kentaur ve Lapitler arasin-
daki micadele betimlenmistir. Metoplardaki
kabartmalarda ise Olimpiyat oyunlarinin efsa-
nevi kurucusu Herakles’in kahramanliklar: tas-
vir edilmistir. Dogu alinliginda sahne icerigi-
nin aksine duragan ancak figirler arasindaki
iliski uyumlu ve dengelidir. Figtirlerin kompo-
zisyon icindeki konum ve hareketleri, sahne-
leri sinirlayan alinligin tiggen formu ile uyum
icindedir. Burada gorilen bu anlays, Klasik
Donem’in sonraki sathalarinda daha da gelis-
tirilecek olan uygulamalara model olmustur.
Olgun veya Yiiksek evrede, heykeltiraglar
hareket hilindeki bir bedenin {i¢ boyutlu go-
rinimiini oldukea iyi gozlemis ve gercekci
bir sekilde aktarabilmislerdir. Boylece hey-

kellerde agirlig1 tastyan bacaklar ve gévdenin

Resim 3.10

Myron’un Disk Atan
Atlet Heykeli

Kaynak:
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rg/images/learning-
resources/large_disco
bolus.jpg

dengesi saglanarak, figlirin bir sonraki hareketini yansitabilecek diizeye erismistir.
Bunu en acik sekilde Myron’un tinli Diskopol (disk atan atlet) heykelinde gozlem-
lemek mimkindiir (Resim 3.10). Roma Donemi kopyalarindan tanidigimiz bu

heykelin orijinali bronzdan yapilmistir. Sanat¢i, agirhigt sag ayagi tizerinde egilmis

halde, elinde tuttugu diski firlatmak tizere olan

ciplak bir atletin bu zor durusunu basariyla
aktarmustir.

Bu evreninin bir diger Ginli heykeltirast,
Atina Athena Parthenon (MO 450-30) ve Oly-
mpia Zeus Tapinaklarinin tanrt (kiilt) heykel-
lerini yapan Phedias’dir. Sanat¢inin bu iki hey-
keli de glinimtize gelememistir. Daha gec ta-
rihli ve kictik boyutlu kopyalart sayesinde ta-
ninirlar. Sanat¢cinin heykelleri alisilageldigi
tizere mermer veya bronzdan degil, o zamana
kadar denenmemis bir teknikle (Chryselep-
hantine) altin ve fildisinden yaptig1 bilinir. Phe-
dias'in, heykellerin aydinlik ve parlak goriin-
mesini saglayacak olan bu tercihinde, heykel-

-

Atina Akropollii,
Athena Parthenon
Tapmag: Kiilt
Heykeli

Kaynak:
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Nike Heykeli: Olympia’daki

kazilarda ele gecen heykelin,

ileriye dogru uzanan sol
ayag kayaliklar {izerine
basmisken sag ayagi hala
bosluktadir. Bir gogsiinii

acikta birakan ince elbisesi,

riizgarin etkisiyle viicuduna
yapismistir. Geri planda
riizgarin etkisiyle dalgali
bicim kazanan kalin elbise
uclari viicudu saran seffaf
yiizey ile kontrastlik
olusturur.

Hydria: Eski Yunan
uygarhginda Arkaik ve
Klasik Donem’de kullanilan
lic kulplu biiyiik su
kaplarina verilen isim.

lerin yerlestirildigi kutsal ic mekanin karanlik olusu hi¢ kuskusuz etkili olmustur. An-
tik kaynaklarin aktarimlari, boyu 12 metreyi bulan devasa boyutlardaki heykellerin
izleyicileri kendine hayran birakan bir ustalikla yapildigint gosterir (Resim 3.11).

Sanatcinin teknik ve tislubu hakkinda, tapinaklarin alinlik ve metoplarindaki
kabartmalar daha iyi fikir vermektedir. Atina Akropoli’'ndeki Athena Parthenon
(Bakire) Tapinagi (MO 447-432), Klasik Dénem heykeltirasligi ile 6zdeslesmis
eserleriyle tinlidur. Alinliklarda Athena’nin dogusu ve Atina kentinin bas tanrisi ol-
mak icin Poseidon ile giristigi miicadele, i¢ ve distaki frizlerde tanrica icin dizen-
lenen kutlamalar ve téren alayi, Yunanlilarin Amazonlarla, tanrilarin devlerle olan
mucadelelerini konu alan kabartmalara yer verilmistir. Yunan sanatinin gelisimi
icin dontim noktas: sayilabilecek Ozellikleriyle Parthenon kabartmalari, heykelti-
raslarin bu dénemde ulastigi teknik ustaligin diizeyini en iyi gosteren eserdir.

Antik Yunanistan’da mimar ve sanatcilarin diinya algisinda karsitliklarin denge-
sine bagli uyum ve buna bagli olarak oran 6énemli olgulardi ve bunu astronomiden
felsefeye, politikadan sanata kadar bircok alanda matematiksel formiillere dayan-
dirmaktaydilar. Bunu heykele uyarlayan ilk heykeltiras Polykleitos (MO 460-420)
olmustur. Sanatcinin insan heykellerinde uyguladigi ve cagdas: sanatcilar tarafinda
da benimsenen bu oran 1/7 idi. Gelistirdigi bu ideal oranlar sistemine gore, bas
tim govde ylksekliginin yedide biri; ayak, avug icinin ¢ kati; ayaktan dize kadar
olan mesafe avug icinin alt1 kati olmaliydi. Sanatgiya ait tann ve erkek viicudunun
guizellik ve giiciinu gosteren ¢iplak atlet heykelleri bu oranlar sistemine gore tasar-
lanmustir. Geg tarihli mermer kopyalarindan taninan Doryphoros (mizrak tasiyan)
ve Diadumenos (tacini baglayan) olarak adlandirilan atlet heykellerinin orijinalin-
de bronzdan yapildig: bilinmektedir.

Zengin stil olarak adlandirilan (MO 420-400) evrenin heykel sanatinda goriilen
en Onemli yeniliklerinden biri elbiselerin incelmesi, viicudun tim hatlarinin takip
edilebilmesidir. Dénemin 6nemli heykeltiraslart Alkamenes ve Agorakritios’tur.
Phedias’in 6grencileri olduklari ve Alkamenes’in Atina’da Parthenon sonrasinda in-
sa edilen tapinaklarin kiilt heykellerini yaptig1 kabul edilir. Donemin 6ne ¢ikan bir
diger sanatc¢isi Paionios’dur. Olympia Zeus Tapinaginin kose akroteleri ile tapina-
gin karsisinda yuksek bir kaide tzerinde yerlestirilen Zafer Tanricas: Nike heyke-
lini yapmustir.

Geg Klasik Dénem MO 5. yiizyilin basindan Biiytik Iskender’in tahta ¢iktigi MO
330 arasindaki yetmis bes yillik stireyi kapsar. Peloponnes Savast'nin da etkisiyle
bu donemde toplumsal yap1 ve diisiinceye bagli olarak tanrisal varliklarin ideal ya-
pisy, yerini giderek insan merkezli bir diinya algisina birakmustir. Bunun yansima-
sint donem heykellerinde acikca gormek mimkindir. Bu donem heykel sanatin-
da 6nceki yiizyillarda oldugu gibi tanri ve tanrica heykelleri agirlikli yer tutar. Sa-
natcilar, anatomik 6zelliklerin yansitilmasinda kendilerine duyduklari gtiven nede-
niyle figtirleri, yaslanma, egilme ve dayanma gibi islenmesi oldukc¢a glic duruslar-
da ve ciplak olarak tasvir etmislerdir. Degisik acilardan gortilmek tizere yapilan
heykellerde, duruslar rahat, zarif ve dengeli, elbiseler bol kivrimli ve hareketlidir.
Yizlerde alisilageldigi Gizere sakin ve hilyali bir yumusaklik hakimdir. Bu donem-
de agirlik kazanan egilimlerden biri de belli kavram ve duygularin kisilestirilmesi-
dir. Umut, dinginlik, uyum, bereket gibi kavramlar, tanrisal gorintimlu varliklar bi-
ciminde veya iki figlirden olusan heykel gruplart ile yansitilmistir. Donemin tanin-
mis heykeltiraslarindan Praxiteles, ¢iplak tanrt ve tanrica heykelleri ile Gin yapmus-
tir. Sanat¢inin Knidos kenti icin yaptigr tinlii Aphrodite heykelinde (MO 350-340),
banyo yapmak tzere cikardigi elbisesini bir hydrianin tstiine koyan tanrica insa-
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nistu guzelligini stirdirmekle birlikte, insani vasiflari hissedilen bir figiire donts-
mustiir. Heykelin ilk bakista bir tanricaya mi1, yoksa bir kadina mi ait oldugunu an-
layabilmek giictiir. Sanat¢inin Hermes ve ¢ocuk Dionysos (MO 340) ile Apollon
Sauroktonos (kertenkele kovalayan) heykellerinde, obje bu sefer erkek viicudu-
dur. Praxiteles, babasi oldugu kabul edilen Kephisodotos gibi iki figtirden olusan
grup heykellere ilgi duymustur. Hermes ve cocuk Dionysos heykelinde, pelerinini
bir aga¢ gdovdesinin Ustiine atmis olan Hermes sol koluyla Dionysos’u tutarken be-
timlenmistir. Dionysos, Hermes’in yukart kaldirdig: ve olasilikla bir salkim Gizim
tutan sag eline dogru uzanmistir. Konu mitolojik bir 6ykiiye dayanmakla birlikte
figtirler ve iliski gercek yasamdan alinmus gibidir. Boylesine bir yaklasimi dordiin-
cli ytizyil 6ncesi Yunan heykelinde gormek miimkiin degildir. Hermes ve Apollon
heykellerinde viicudun agirligi dayandiklart desteklerin yardimiyla iki yone dagiti-
larak viicuda S kivrimi kazandirmistir. Heykellere derinlikli bir alan yaratan bu du-
rus bicimi, donemin diger sanatgilari tarafindan da yaygin olarak benimsenmistir.

Gec¢ Klasik Donem’in en 6nemli aniti, diinyanin yedi harikasindan biri olarak
kabul edilen Halikarnasos (Bodrum)’daki Kral Mausolos'un anitsal mezaridir (Ma-
usoleum). Antik kaynaklar yapinin heykeltiraslik eserlerinin yapiminda donemin
tnli heykeltiraslart olan Skopas, Timotheus, Bryaxis ve Leochares’in birlikte calis-
tiklarini aktarirlar. Bati cephenin kabartmalarint yaptigr kabul edilen Skopas, ayni
zamanda Ephesos (Efes) Artemis ve Tegea Alea Tapinaklarinda da calismistir. Sa-
natcrya atfedilen kabartmalarda, derin g6z cukurlar ve catik kaslart ile verilen ytiiz
ifadelerinin figtirlerin hiddet veya acit dolu hareketleri ile uyumlu bicimde aksetti-
rildigi gorilir ki bu egilim ¢ok daha gercekci bir anlayisla Helenistik Donem’de
devam edecektir.

Helenistik Donem (MO 330-30): Bu donemde Yunan kltird, On Asya ve Mi-
sir't icine alan genis bir cografyaya yayilmistir. Bu durum beraberinde her alanda ol-
dugu gibi sanatta da kokli degisimlere neden olmustur. Daha 6nce Yunan anaka-
rast, Ege ve Anadolu ile sinirlt olan sanat merkezlerinin disinda yeni tslup ve ekol-
leri ortaya ¢tkmustir. MO 5. ylizyilin Yunanistan ve Anadolu’daki énemli sanat mer-
kezleri eski dnemlerini yitirmis, bunlarin yerini Buytk Iskender'in komutanlar: ta-
rafindan kurulan kralliklarin baskentleri almustir. Antiocheia (Antakya), Pergamon
(Bergama) ve Alexandria (Iskenderiye) gibi birbirleriyle rekabet hilinde olan kral-
lik merkezlerinde, Dogulu ve Yunanli unsurlar bir arada gortilmeye baslanmustir.

Helenistik Dénem heykelinde, kendinden 6nceki heykel gelenegine bagl ol-
makla birlikte, konulart ve egilimleri acisindan yeniliklere acik bir sanat anlayist
gorulir. Bol kivrimlt elbiseler, viicudun farkli yonlerde zitlik olusturacak bicimde-
ki zor duruslart ve ifade donem heykeltiraslarinin asil ilgi kaynaklaridir. Aci, kor-
ku, keder ve seving gibi ifadeler ve bu duygularla uyumlu zaman zaman abartili
hareketler nedeniyle, heykelde Helenistik Dénem Barok olarak adlandirdan bir
sanat anlayisini yansitirlar.

MO 4. yiizyilldan MO 3. yiizyil ortalarina kadar olan ve Erken Helenistik Dénem
olarak adlandirilan evreye ait eserlerde, Klasik Donem sanat anlayisinin devam et-
tigi gorilir. Bu donemin en inlii sanatcilarindan biri, Buiyiik Iskender’in sarayin-
da da calismis olan Lysippos’tur. Geng¢ bir atleti, ytkanmadan 6nce viicudundaki
ter ve camuru, strigilis adi verilen bir aletle temizlerken gosteren orijinali tunctan
yapilmis Apoxymenos (MO 330) ve Herakles Farnase heykellerinde, sanatctya at-
fedilen yeni oranlar sistemini gozlemlemek mimkiindur. Lysippos, Polykleitos ta-
rafindan getirilen basin govdeye olan 1/7 kanoniklesmis oranini, figtirlere daha in-
ce, esnek ve uzun goriinim kazandiracak bicimde 1/8’e ¢ikartmistir.
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Grotesk: Canli varliklarin
sira digi dzellikleri ya da tim
ozelliklerinin bir arada tasvir
edilmesiyle diinyaya ait
olmayan canlilara
donistirilmesi sanatidir.

MO 3. yiizyilin ortalarindan itibaren, heykeltiraglarin hareketler ve ifadeleri ger-
cekei bicimde yansitma istegi, secilen konularin ¢esitliligini artirmustir. Elinde sepe-
ti ile yasli balik¢idan disleri dokilmis yasl bir kadin dilenciye, anatomik bozukla-
r1 olan grotesk gorinimli kolelerden sarhos insanlara kadar glindelik yasamin si-
radan insanlarini konu alan heykeller, Klasik Donem’in kaliplasmus tiplerine ve
ideal gtizellik anlayisina oldukca yabancidir. Konularin sec¢imi ve islenimindeki 6z-
gurluk, onceki ytzyillarin hiilyali bakislar ve ideal oranlara sahip tanrisal gori-

Yaralh Galat Heykel
Grubu
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nimlerine karst ¢ikan bir manifesto niteligin-
dedir. Boylelikle, Klasik Cag’in belli tiplerle si-
nirli konularina yeni bir soluk getirilmis, eski-
ye kiyasla dini konulardan uzaklasmistir. Hey-
keltiraglarin mitolojik hikayeler veya tarihi
olaylardan esinlenmeleri ve teknik acidan ol-
dukca gti¢c olan grup heykellerine kars: ilgile-
ri, yine bu dénemde agirlik kazanmistir. Bu
heykel gruplarmin buylik cogunlugunda, ko-
nular Yunan mitolojisinin dramatik yonti 6ne
cikan oykiilerinden secilmistir. Anadolu’da do-
nemin yaratict yoni 6ne ¢ikan en onemli sa-
nat merkezi olan Pergamon’da 1. Attalos ve II.
Eumenes zamanina ait eserlerde bu egilim ken-
dini acik¢a gosterir.

Pergamonlularin Galatlara karsi kazandigi
galibiyetlerin anisina dikilen, kendi glctint
diismanlarinin cesareti tizerinden yticeltmek is-

teyen krallik ideolojisinin bir tirtinii olan Yara-
It Galat Grubu olarak adlandirilan heykellerdeki (MO 241-197), tutsak olarak ele
gecirilmektense, canina kiydigi karisini sag kolu ile tutan ve bogazina sapladig: ki-
lict ile onurlu bir 6limt tercih eden amansiz bir diismanin izleyicide uyandirdigi
glcli ve dramatik etki karsisinda hayran kalmamak mimkiin degildir (Resim 3.12).
Grubun diger heykellerinde esir diismtiis veya son nefesini veren yarali Galat asker-
lerin yorgun diismiis bedenleri ve stirap dolu yiiz ifadeleri gliclt bir etki uyandir-
maktadir. Pergamon’da II. Eumenes (MO 197-159) tarafindan yaptirilan Zeus Altart
ise Yunan heykel sanatinin en dikkat cekici eserleri arasinda yer alirlar. Sunagi cev-
releyen 2.5 m yiksekliginde ve 90 m uzunlugundaki podyum duvarlari, tanrilarla
devlerin savasint konu alan yuk-

Tanriarla Devlerin
Savasi, Bergama
Zeus Altart

Kaynak:
bttp.//roadeveron.bl
ogspot.com/2012/0
7/berlin-pergamon-
museum.btml
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sek kabartmalar ile stislenmistir
(Resim 3.13). Pergamon Kralli-
grnin Galatlara karst kazandigt
uzun ve zorlu zaferin anisina in-
sa edilen sunagin kabartmala-
rinda, sembolik bir anlatimla sa-
vasin galipleri ve kaybedenleri-
nin yansitilmak istendigi kabul
edilir. Birbirleriyle mticadele ha-
lindeki tanr1 ve devlerin hare-
ketleri ytiz ifadeleri ile uyum
icindedir. Savasin dramatik et-
kisi, tanrilarin hareketli giysi kiv-
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rimlart kadar devlerin acidan gerilmis beden- /
lerinde gozlemlenmektedir.

Donem heykeltiraslhiginin bir diger tnli
eseri, Laokoon ve ogullarinin yilanlar tarafin-
dan olduralisini tasvir eden heykel grubu-
dur (Resim 3.14). Orijinali MO 3. veya 2. yiiz-
yila ait olan heykel grubu, Rodoslu heykelti-
raglar Hagesandros, Athenadoros ve Polydo-
ros tarafindan yapilan daha gec¢ tarihli bir
kopyasindan taninir. Rahip Laokoon ve ogul-
larinin Apollon tarafindan gonderilen yilan-
larla muicadelesinde, figlrlerin act ve istirap
dolu yiz ifadeleri, gergin viicutlart ile uyum
icindedir. Merkezde Laokoon’un yer aldigi K

Laokoon Heykel
Grubu

Kaynak:

btp://www.boltartars
iv.net/wordpress/wpc
ontent/uploads/gecici
/2011/01/laocoon.jpg

bu piramidal kompozisyon tek bir bakis aci-

sindan izlenmek Uzere tasarlanmistir ve goz tek bir noktaya veya figliire odaklan-
madan, rahip ve cocuklarinin act dolu ¢aresiz ¢irpinislart arasinda hareketleri takip
eder.

Anzttsal grup heykellerinin diger 6rnekleri arasinda; Odyseus ve arkadaslar ta-
rafindan dev Polyphemos’un kor edilisini konu alan ve Roma Dénemi kopyalarin-
dan taninan Sperlonga grubu, Niobid ve ¢ocuklarinin Apollon tarafindan cezalan-
dirtlisin tasvir edildigi heykeller ve yine Tanri Apollon’u, derisini ylizmekle cezan-
landirdig ellerinden agaca asilmis Marsyas ve bicagini bileyleyen bir Iskitli asker-
le birlikte tasvir eden t¢lt heykel grubu sayilabilir.

Geg Klasik Donem’de ortaya ¢ikan tanrisal varliklarin insan dogasina 6zgi du-
rus ve hareketlerde gosterilmesi egilimi, Helenistik Donem’de artarak devam et-
mistir. Ciplak olarak gosterilmekten kacinilan tanri ve tanricalar, artik 6limli in-
sanlara dontismustir. Kayalik Gizerinde ¢iplak bicimde uyuyan Satyr veya Pan’in
(orman perileri) pervasiz durusu veya banyo yapmak tizere ¢comelmis Aphrodite,
artik bir tanridan 6te insani yonleri 6ne cikan figtrlerdir. Heykeltiraslar tasvir edi-
len figtirlerin kiyafetlerinde dis etkenlerin yansitilmasi konusunda da oldukca ba-
sarilidir. Samothrake (Semadirek) Adasi’'nda bir deniz zaferinin anisina dikilmis
olan Zafer Tanricasi Nike heykeli (MO 200-180), sanatcilarn bu konuda ulastigi
yuksek teknik ve artistik diizeyi en iyi yansitan eserlerden biridir. Bir geminin pru-
vasina yeni ayak basan tanricanin kanatlart riizgarin etkisiyle tamamen acilmis,
guclu riizgar ince giysisini gogsline ve bacaklaria yapistirmistir. Rodos Limani'nin
girisindeki diinyanin yedi harikasindan biri olarak kabul edilen, 30 m uzunlugun-
daki dev Apollon heykeli, bu donemde bronz dokiim teknigindeki ilerlemeler sa-
yesinde gerceklestirilebilmis prestij anitlarinin en taninani ve Antik Cag heykel sa-
natinin en biytik boyutlu heykelidir.

Gergeklige duyulan yakin ilgiyi, donemin kral, kralice, komutan, disinur ve
idarecilerinin portrelerinde takip edebilmek mimkiindur. Yz fizyonomisinin 6zel-
liklerinin aslina yakin bicimde aktarilmaya calisildigt portrelerde, Klasik Donem
idealizasyonun kismen devam ettigi, zaman zaman kaliplasmis tiplerin ortaya ¢ik-
tg1 gorulur. Helenistik Donem heykeltirashiginda 6nem kazanan egilimlerden biri
de dogal kaynaklar ve kentler gibi olgularin kisilestirilmesidir (personifikasyon).
Seleukos Kralligr'nin baskenti Antiocheia (Antakya), basinda sehrin surlarini tasvir
eden yuiksek bir ta¢ giymis olgun bir kadin gorintimiinde kisilestirilmistir. Kayali-
ga oturan kadinin ayaklarinin altinda ytizen geng erkek ise kentin ortasindan ge-
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cen Orontes (Asi) Nehri’dir. Benzer kent ve irmak kisilestirmeleri, donemin diger
merkezlerinde ve sonrasinda Romali heykeltiraslar tarafindan da siklikla tercih edi-
len konular arasinda yer almustir.

ROMA SANATI

Mimari

Roma sanati, hi¢ kuskusuz en dikkat ¢ekici ve gorkemli eserlerini mimarlik alanin-
da vermistir. Roma mimarligi, Cumhuriyet Dénemi sonuna kadar buiytk 6l¢tide Et-
risk ve Yunan gelenegine bagli iken MS 1. yuizyildan itibaren kendine 6zgl yeni
bir mimarlik anlayisi gelismistir. Tasarimdan insa teknigine, yapisal elemanlardan
suslemeye kadar mimarlik tarihindeki bir¢cok ilk, bu donemde ortaya ¢ikmistir. Ro-
mali mimarlar, gelistirdikleri yeni tasiyict sistemler ve insa teknikleri sayesinde es-
kisinden ¢ok daha buiytk ve gosterisli yapilar insa etmistir. Kemer, tonoz ve kub-
be gibi striktiirel yapt elemanlarinin yant sira, Roma cimentosu olarak adlandirdan
dayanikli insa malzemeleri, genis acikliklarin ortilmesinde ve gorkemli i¢c mekan-
larin yaratilmasinda 6nemli rol oynamustir. Boylece Antik Cag mimarliginda daha
once gortlmeyen ve belli tipler ile sinirlt olan yap1 repertuarini zenginlestirmisler-
dir. Roma mimarligini, kendinden énceki Yunan mimarlik geleneginden ayiran en
belirgin farklilik, daha ¢ok cephelerin goriintimiine agirlik veren ve i¢c mekan tasa-
rimint ikinci plana iten onceki anlayist degistirmesi olmustur. Romali mimarlar cep-
helerle ve i¢ mekan arasinda boyut, oran ve stislemeleri ile daha uyumlu ve gor-
kemli bir mimarlik anlayst ortaya koymustur. Roma mimarliginin asil basarisi, mi-
marlik tarihinde Onemli yer tutan gorkemli anitlarindan ziyade, imparatorluk ida-
resindeki tim topraklarda Roma kent planlamaciligint ve yapi tiplerini ydnetim po-
litikasina uygun bicimde yayginlastirmasidir. Bu amacla eyaletlerden toplanan ver-
giler, yine ayni kentlerde Roma tarzi yasam bicimiyle ¢zdeslesmis yapilarin insast
icin harcanmustir. Sayisiz 6rnekte imparatorlar ve eyaletlerdeki idareciler dogrudan
bu inga faaliyetlerini desteklemistir. Bu nedenledir ki giinimiz ingiltere’sinden
Kuzey Afrika’ya, Ispanya’dan Suriye’ye milyonlarca kilometrekarelik bir cografya-
da giinlimtize ulasabilmis sayisiz yapi, Roma mimarliginin izlerini tasir.

Yunan sanat¢ilarin énemli rol oynadigt heykel sanatinin aksine, mimarlar ve
cogu zaman birlikte calistiklart mithendisler genellikle Romali idiler. Mimarlik tari-
hi acisindan doniim noktast sayilabilecek ¢nemli bircok anitin mimarmnin bilinme-
mesinde, Romalilarin gdziinde mimarligin estetik yoniinden cok, mithendislik yo-
ni 6ne ¢ikan islevsel bir alan olarak kabul edilmesi etkili olmustur. Imparator Tra-
ianus zamaninda yasamis, donemin tUnli mimari Damascuslu (Sam) Apollodoros
ve antik kaynaklar tarafindan aktarilan birkaci disinda, yapilarin hangi mimarlar ta-
rafindan insa edildigi bilinmemektedir.

Roma kentlerinin merkezini forum olarak adlandirilan ve ¢evresinde tapinak,
bazilika, hamam, cesme, zafer taki ve arsiv binalari gibi idari, dini ve sosyal islevli
kamu binalarin yer aldigi genis meydanlar olustururdu. Bunlarin icerisinde mimari
gelisimini en iyi takip edebildigimiz yapilar, tapinaklardir. Roma tapinak mimarligi-
nin olusumunda, Orta Italyanin koklii uygarligi olan Etriisk dinl mimarliginin pay1
buyuktir. Roma’da insa edilmis en erken tarihli tapinak olan Capitolium Tepe-
si’'ndeki Jupiter Tapinagrnda (MO 509), Veii, Sovana ve Volsinii gibi Etriisk merkez-
lerindeki 6rnekler model alinmustir. Bu tapinaklarin goriiniimi ve yapisal ogeleri ilk
bakista Yunan tapinaklarini hatirlatmakla birlikte, plan ve mekan diizeni agcisindan
belirgin farkliliklar tasir. Yiiksek bir podyum tizerinde yiikselen Roma ve Etriisk Ta-
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ptnaklarina 6n cephelerindeki basamaklarla cikilirken Yunan Tapinaklari dort yon-
de basamaklidir. Farkliliklar bununla sinirli degildir. italya drneklerinde kare form-
lu cella (kutsal ic mekan) genellikle Jupiter, Juno ve Minerva’ya olmak tizere ti¢c bo-
lime ayridmustir ve sadece 6n cephede (iki veya Ug¢ sira) slitun sirast yer alir. Buna
karsilik Yunan tapinaklarinda cella dikdortgen bicimlidir ve dort yonden stitun si-
ralart ile ¢evrelenmistir. Tapinak mimarligi 6énemli bir degisiklige ugramadan Cum-
huriyet Dénemi'ne kadar devam etmistir. Roma’daki MO 2. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlenen Fortuna Virilis Tapmag: yiiksek podyum tizerinde, cepheden ulasilan ba-
samaklar ve derin giris kismi (pronaos) ile Capitolium ve Veii Tapinaklarinin plan
ozelliklerini hatirlatir. Yine bu déneme tarihlenen Cosa’daki tapinagin cellast once-
ki érneklere benzer bicimde {i¢ bolime ayrilmistir. MO 2. yiizyildan itibaren tapi-
nak mimarisinde, Helenistik Donem Yunan mimarliginin etkileri izlenir. Geleneksel
tapinak planina, cella duvarma bitisik yarim siitunlar ve fon veya Korinth siitun bas-
liklarinin eklenmesiyle, Imparatorluk Dénemi ve sonrasinda yayginlasacak karakte-

ristik Roma tapinagi son seklini
almistir. Roma Forumu’nda MO
2. ylzyildan MS 1. ylzyil ortalari-
na kadar olan donemde insa edi-
len Saturn, Concord, Castor ve
Pollux’a adanmis tapinaklar, bu
plan semasini yansttirlar. Yiksek
podyumlu tapinaklar, MS 1. ytiz-
yildan baslayarak Yunanistan ve
Anadolu gibi koklii mimari gele-

87
Roma Pantheon
Tapinag icten
gortiniis ve kesit
Kaynak:
btp://legacy.earlbam

.edu/~vanbma/20th
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nege sahip Roma eyaletlerinde de
yaygin bicimde tercih edilmistir. Imparatorluk Dénemi mimarlar, Yunan ve Roma
tapinak mimarligina 6zgu planlar disinda, daha 6ncesinde var olmayan yeni plan
semalart da gelistirilmislerdir.

Bunlardan hi¢ kuskusuz en dikkat ¢cekeni Imparator Hadrianus zamaninda (MS
118-125) Roma’da insa edilen Pantheon (Yunanca tim tanrilar anlamina gelmekte-
dir) dur. Diinya mimarlik tarihinin en inlt anitlarindan biri olan yapi, tintin ku-
sursuz kubbe tasarimina bor¢ludur (Resim 3.15). Zeminden kubbenin en ytiksek
noktasina kadar devam eden yay tam bir kiire olusturur ki bu mimarlik tarihi icin
bir ilktir. Ancak asil zorluk bunun biiyiik 6l¢ekte uygulanmasi olmustur. Icten ve
distan daire (rotond) planli tapinak, 43,2 m ¢apinda bir kubbe ile ortiilmiistiir. Ta-
pmagin kubbesi, kendisinden yaklasik 1500 yil sonra insa edilen St. Peter Kilise-
si’nin 42.5 m capli kubbesinden daha genistir ve ancak 19. ytizyilda celik ve beto-
narme gibi konstriiksiyon elemanlarinin gelistirilmesinden sonra asilabilmistir. Ya-
pinin giris kismi, dairesel planli ic mekini ile uyumlu olmayan cift sira sekiz stitun-
lu ve ti¢cgen alinlikli bir Yunan tapinagi cephesi bicimindedir. Kubbeyi tastyan ma-
sif dairesel duvarlar, volkanik kiil, kire¢c, kum, su ve cakildan olusan olduk¢a da-
yanikli harcla baglanan tugla ve tastan 6rilmustiir. Genis acikligi 6rten kubbede
ise daha hafif olan tif ve siinger tasi kullanilmistir. i¢ mekini aydinlatan tek 11k
kaynagi, kubbe merkezindeki dairesel acikliktir (oculus). Arastirmacilar, 9 m c¢a-
pindaki bu aciklik ve tapinak plan: ile gok kubbe veya evrenin sembolize edilmek
istenildigini ileri stirerler. Kubbenin alt ylizi yukariya dogru daralan diz tavan ka-
setleri ile kaplanmistir. Tepe acikligt ve kasetler ile derinlikli ve gorkemli bir me-
kan algist yaratilmistir. Tapinagin 6ntinde portiklerle cevrelenmis dikdortgen plan-
11 bir avlunun bulundugu bilinmekteyse de bu boliim giintimtize ulasmamustir. Du-
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var ve zemin kaplamalarinda imparatorlugun degisik bolgelerinden getirilmis de-
gisik tir ve renkte mermer, granit ve poryphyr kullanilmistir. MS 118-125 yillari
arasinda insa edilen boylesine 6nemli bir tapmagin mimarinin bilinmemesi de ay-
rica dikkat cekicidir.

Roma mimarligina 6zgl yeni yapa tipleri arasinda amphitiyatro, circus, bazilika,
hamam, zafer taki ve stitunlu caddeler sayilabilir. Kentsel yasamin bu 6nemli ya-
pilari, temel bicimlerini bitytik 6l¢ctide Cumhuriyet Donemi’nde kazanmustir. Done-
min 6ne ¢ikan komutan ve kokli ailelerine mensup resmi gorevlileri ile imparator-
lar tarafindan yaptirilan kamu binalari, bunlari insa ettirenlere prestijli bir konum
kazandirirken diger yandan da artan niifusun ihtiyaclarina cevap vermekteydi. Ro-
mali mimarlar, gelistirdikleri kemer, tonoz, kubbe gibi striiktiirel elemanlar ve ye-
ni yapt malzemeleri sayesinde, binlerce insani icine alabilecek buytk olcekli ve
gorkemli yapilart insa etme cesaretini gosterebilmislerdir.

Tiyatro planindan uyarlanmis olan amphitiyatrolar, Roma toplumsal yasaminin
Onemli bir parcast olan gladyator dovisleri ve kalabalik gosteriler icin tasarlanmis-
ur. Bilinen en erken tarihli 6rneklerden biri, MO 80’de insa edilen Pompei-
i Amphitiyatrosu’dur. Amphitiyatrolarin en gorkemli ve taninmis 6rnegi ise baskent
Roma’daki Collesium’dur (Resim 3.17). GlUnumiuize iyi durumda ulasabilmis
188mx156m olciilerindeki bu etkileyici bina, Imparator Nero’'nun saraymin (Do-
mus Aurea) bulundugu alana insa edilmistir. Yapimi yaklasik 10 yil stiren Collesi-
um’un ingasima MS 80’de baslanmistir. Kademeli oturma siralari birbiri tizerine ya-
pilmus egimli tonozlar Gizerinde yer alirlar. 5 katlt olan bu buylk yapinin cephele-
rini esit yiikseklik ve genislikteki kemerler cevreler. Kemerler arasindaki yarim sti-
tunlar ilk katta Dor, tstiindeki katlarda sirastyla Ion ve Korinth tipi basliklar tasir-
lar. Insasinda savas ganimeti olarak talan edilen Kudiis tapmak hazinesinin har-
candigr ve Kudis’ten getirilen binlerce kolenin calistirildigt, 55. 000 seyirci kapasi-
tesine sahip yap1, Misir Gize piramitlerinden sonra insanlik tarihinde o gline dek
insa edilmis en buyuk sosyal islevli yapt olma unvanini tasir.

Gladyator oyunlari ve araba yarslarinin gerceklestirildigi circuslar da Roma mi-
marhigmna 6zgt yapilardir. Bu yapilarin en buytugt baskent Roma’da Palatium ve
Aventine Tepeleri arasinda MO 329 yilinda insa edilen Circus Maximus'dur. 555 m
uzunlugunda ve 115 m genisligindeki circus, Cumhuriyet Donemi Roma’sinin en bi-
yuk olgekli yapisidir. Glinimiize ulasmayan yapinin, sonraki ytizyillarda iki kez ge-
nisletilerek yaklasik 300.000 kisiyi alabilecek buytklige ulastirildigr bilinmektedir.

Bazilikalar, genellikle kentsel yasamin merkezini teskil eden forumlarin yakin
cevresinde yer alan ve ticari faaliyetlerin yani sira davalarin goruldigi, resmi ve

Roma Collesium
Ampbhitiyatrosu ve
kesit

Kaynak:
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\ genel toplantilara hizmet
eden cok islevli yapilari-
dir. Eyaletlerde insa edi-
len bazilikalar, islevleri-
nin yani sira, imparator
heykelleri ile donatilan i¢
mekinlar ile imparator-
lugun otoritesini yansitan
resmi salonlardi. Bazili-
kalarin erken tarihli or-
nekleri Cumhuriyet Do-
nemine (MO 2. yy) aittir.
/ Roma Forum'unda insa
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edilen Aemilia ve Iulia Bazilikalari, en prestijli kamu yapilaridir. Sonraki ytzyillar-
da yeniden insa edilmislerdir. Ayni ytizyillarda Roma idaresindeki koloni yerlesim-
lerinde ve Imparatorluk Dénemi Yunanistan, Anadolu ve Kuzey Afrika kentlerin-
de insa edilen blylik boyutlu bazilikalar, Roma kentlerinin énemli kamu binalari
arasinda yer aliyorlardi. Bazilikalarin icte stitun siralariyla desteklenen ve uzunla-
masina yonelis gosteren dikdortgen plan tipi, erken Hristiyanlik Dénemi kiliseleri-
ne esin kaynagi olmustur.

Roma mimarhigma 6zgi bir diger kamu binasi, halkin giinliik yasaminda 6nem-
li yer tutan hamamlardir. Hamamlar, sadece artan niifusun temizlik gereksinimle-
rini karsilayan yapilar olmayip insanlarin uyku, dinlenme, okuma, sohbet ve spor-
tif faaliyetlerde bulunduklari kompleks binalardi. Imparatorluk Dénemi'nden itiba-
ren anitsal boyutlarda insa edilen hamamlar, farkl: isleve sahip bolimlerden mey-
dana gelirdi. Tipik bir Roma hamami; beden hareketlerinin gerceklestigi ve ayni
zamanda geng erkeklerin spor alani olan acik bir avlu (Palaestra), yikanma 6ncesi
elbiselerin degistirildigi hazirlik bolimi (Apodyterium), oturma siralarinin bulun-
dugu sogukluk bolimi (Frigidarium), icinde genellikle bir havuzun bulundugu
iklik mekani (Tepidarium) ve sauna hiicrelerinin de yer aldigi asil yikanma bo-
limlerinden (Calidarium) olusurdu. Bazi hamamlar; diikkanlar, kiitiphane, genc-
lerin egitim gordigii mekanlart (gymnasion) da icerirdi. Roma’da Imparator Cara-
calla ve Diocletianus zamaninda insa edilen hamamlar, kemer, tonoz ve kubbe gi-
bi ortli sistemlerinin yant sira, Roma betonunun bir arada kullanimui ile binlerce ki-
siyi icine alabilecek biiytikliikte yapilardi. Ornegin Roma’da imparator Caracalla
tarafindan yaptirilan hamam, yaklasik 400x300 m 6l¢iilerinde 1600 kisinin ayni za-
manda yikanabilecegi buiytiklige sahipti.

Romali mimarlarin yaratimi olan anitlardan bir digeri de askeri basarilarin anisi-
na insa edilen zafer taklaridir (Resim 3.17). Ana caddelerin baslangiclarinda veya fo-
rumlarda yer alan ve Roma’nin askeri ve politik gliclinii yansitan bu anitlarin en er-
ken tarihli 6rnekleri Cumhuriyet Dénemi'ne (MO 2.yy) aittir. Ancak, bunlarin bii-
ylik cogunlugu giiniimiize ulasmamistir. Senato, imparatorlar, komutanlar veya
eyaletlerde kent halk: tarafindan yaptrilan ve genellikle ti¢c kemerli olan bu anitlar

uzerindeki imparator heykelleri ve kabartma-
lart ile g6z alict bir gdoriinim sunarlar. Zafer
taklariin en ¢ok bulundugu yer, hi¢ kusku-
suz imparatorlugun baskenti idi. Baskent Ro-
ma’da Imparator Augustus’dan Konstantin'e
kadar tahta ¢ikmis hemen hemen tiim impa-
ratorlar icin zafer taklar1 insa edilmistir.
Romali mimarlar timiiyle yeni yapi tiple-
ri olusturmanin disinda, tiyatrolar gibi eski
yapilara da yenilikler getirmislerdir. Roma ti-
yatrosunu Yunan Orneklerinden ayiran en
belirgin farklilik, yapinin konumlandiriimas:
icin dogal bir yamaca ihtiya¢c duyulmamasi
ve seyircilerin dis diinya ile baglantilarini ke-
sen yiikseltilmis sahne binalarina sahip ol-
masidir. Oturma siralari tonozlar Gizerinde
oturan Roma tiyatrosunun en erken tarihli
temsilcisi, Imparator Augustus zamaninda
yapilmis Marcellus Tiyatrosu’dur (MO12).

Roma Titus Tak:

Kaynak:
bttp://legacy.earlbam
.edu/~vanbma/20th
%20century/images/s
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SIRA SiZDE
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Cok katli yiiksek sahne binasi, tonozlu yan girisler ve genis bir orkestraya sahip ti-
yatronun plani, basta Italya olmak tizere eyaletlerde yenilenen veya yeni insa edi-
len tiyatrolara 6rnek olmustur. Anadolu’nun gliney sahilinde yer alan ve giintimii-
ze oldukea iyi durumda ulasmis Aspendos ve Side kentlerindeki Roma tiyatrolari-
nin karakteristik ¢zelliklerini bulmak miimk{indiir. Roma mimarliginda goriilen ya-
pt turleri bu 6rneklerle siirli degildir. Stitunlu cadde, cesme binasi, kiitiphane,
toplantt salonlari ve latrina (umumi tuvalet) gibi idari ve sosyal islevli olanlar disin-
da, mihendislik yoni 6ne ¢ikan su kemerleri, yollar, kopriler, limanlar ve kanali-
zasyon sistemleri gibi bayindirlik yapilart yayginlasmustir. Yapilarin, insa edilecegi
alanlarda bulunan diger binalar ve yol baglantilarint dikkate alan aksiyal planla-
ma, Roma kent planlamaciliginin oldugu kadar mimarliginin da karakteristik 6zel-
liklerinden biri olmustur. Basta tapimnaklar, zafer taklart ve bazilikalar olmak tizere
binalarin, icinde veya cevresinde yer aldiklari alanlarin yonelimini dikkate alarak
konumlandirildiklar: goralir. Korinth Diizeni, basta baskent Roma olmak tizere
imparatorluk genelinde en sik tercih edilen yapisal diizen olmustur. Bu dizene
gosterilen ilgi Cumhuriyet Donemi’nin baslarindan itibaren acikca izlenebilmekte-
dir. Imparatorluk Donemi sonuna kadar artarak devam eden bu egilim, ayni za-
manda imparatorluk merkezinde ortaya c¢ikan akimlar takip eden diger merkezle-
ri de etkilemistir. Arastirmacilar genellikle Roma mimarligi ile 6zdeslestirilen bu
diizeninin siklikla tercih edilmesini, Dor ve lon gibi diger Klasik diizenlere oranla
susleme acisindan daha gosterisli ve yeniliklere cok daha acik olmasina baglarlar.
Roma mimarligimin karakteristik 6zelliklerinden biri de zengin mimari stislemeleri-
dir. Romali sanat¢ilar, temelde kendinden Onceki donemleri takip etmekle birlik-
te, bir kismut daha 6nce goriilmeyen farkli motif ve kompozisyonlar: iceren bir sts-
leme repertuart olusturmustur.

Pantheon Tapinagi'nin mimarlik tarihi kapsaminda 6ne ¢ikan 6zelligi nedir?

Heykel ve Kabartma

Roma heykeltirashiginin MO 4. yiizyil éncesine ait érnekleri ve bu tarihe kadar
olan gelisimi hakkindaki bilgiler oldukca sinirlidir. Etriisk merkezlerinde bulun-
mus pismis topraktan yapilmis serbest heykeller, Arkaik Donem Yunan heykelle-
rinden esinlenmistir. Bu evreye ait eserler arasinda Veii’de bulunan pismis toprak-
tan (terrakotta) yapilmis Apollon heykeli ve Roma kentinin kurulus efsanesinin
tasvir edildigi, disi kurt tarafindan emzirilen Remus ve Romulus'un bronz heykeli
(MO 500) sayilabilir. Roma heykeltiraghiginin anitsal heykel sanati ile tanismasinda
MO 2. yiizyilda Yunanistan'in Roma topraklarina katilmast énemli rol oynanmustir.
Komutanlarin yani sira zengin ve soylu sinifa mensup Romalilarin Yunan kentle-
rinden savas ganimeti olarak getirdikleri heykelleri, kendi konutlarinda ve kamu
binalarinda sergilemeleri prestij ve glic semboli olarak goriilmustiir. Bu durum,
Yunan kiltiirtine ilgi duyan varlikli kisilerin arasinda Yunan sanatcilarinin 6zgiin
eserleri veya kopyalarina karst koleksiyonculuk olarak adlandirabilecegimiz tutku-
lu bir ilginin baslamasina ve giderek artan oranda Yunan kokenli sanat¢inin, bas-
kent Roma’daki resmi ve sivil anitlarin heykeltiraslik eserlerinde gorev almalarina
neden olmustur. Imparatorluk idaresi ile birlikte heykel, Akdeniz Diinyasti'nda
egemen bir glic olma iddiasi tastyan imparatorlugun resmi propagandasimnin etkili
bir aract olmustur. Ozgiin ve yaratici yoéniiniin bulunmadigi ve Yunan sanatinin
golgesine kaldigi ileri stirtilse de gerek konularinin ¢esitliligi gerek yeni anlatim bi-
cimleri ve yayginligi acisindan Roma heykeltirasligi Antik Cag heykeltirasliginda
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onemli bir yere sahiptir. Roma heykeltirasligina bor¢lu oldugumuz bir diger konu
da giiniimiize ulasmayan tUnlii Yunanli sanatc¢ilara ait eserlerin sadik kopyalariin
yapilmis olmasidir.

Heykel: Heykel, imparatorluk propagandasinin 6nemli bir araci olmustur. Cum-
huriyet Donemi’'nden baslayarak konsiil ve komutanlarin heykelleri meydanlara di-
kilmis, bu gelenek imparatorluk déneminin sonuna kadar devam etmistir. impara-
tor Augustus zamanina ait serbest heykeller ve bustlerde, Klasik Dénem Yunan sa-
natinin idealizasyonuna dykiinen bir egilim kendini acikca belli eder. Augustus'un
(MO 27-14) Primaporta olarak adlandirilan heykelinde s6z konusu egilimin izlerini
bulmak mimkiindir (Resim 3.18). Heykelin ilk bakista, bir tanrtyr mz1, yoksa bir in-
sant mi betimledigi belli olmayabilir. Yz ve durus tanrisallastirilmis bir idareciyi
gosterir. Imparatorun idealize edilmis kahramansal durusu Yunan heykeltiras Poly-
kleitos'un Doryphorosu’'ndan tiiretilmis gibidir ve bas Helenistik Donem portreleri-
ne yaklasir. Diger taraftan askeri elbiseleri ile Augustus, savas alanlarindan zaferler-
le donen giiclii bir komutandir. Bunu anlamak i¢in imparatorun gogis zirhina ya-
kindan bakmak yeterlidir. Zirhindaki Roma askeri sancagini (standart) geri veren
Partli ve Romali asker kabartmas ile Partlara kars: kazandig: zaferi (MO 39-38) yan-
sitlmustir. Heykeldeki ilging noktalardan biri de imparatorun sag ayaginin yaninda
yunusa yaslanan bir erosun varligidir. Arastirmacilarin biytik cogunlugu, erosun
imparatorun mensup oldugu Juliuslar ailesinin koklerini dayandirdigt Tanrica Ve-
nis ile baglantisint gdstermek istemesinin etkili oldugunu ileri stirer.

Augustus heykelinde sadece gortinimiu ile sinirli olan tanrisal bag, kendinden
sonra gelen ve yasarken tanrt olarak kabul edilen imparator heykellerinde, tanrilara
0zgl sembollerin (atribit) eklenmesi ile daha belirgin hile gelmistir. Bunlardan bi-
ri, Imparator Cladius’'un Jiipiter'e (Zeus) ozgu

tact, asast ve kartali ile birlikte tasvir edildigi
heykelidir. Yumusak ve cekingen bir yapiya
sahip oldugu bilinen Cladius’un tanri gibi gos-
terilmesinde, kisiliginden ¢ok imparatorlugun
resmi politikasi rol oynamistir. Buna karsin,
Imparator Commodus’un Yunan mitolojisinin
en Unli kahramani olan Herakles’in (Herktl)
kaliplasmis gortntisiinde olan bust heykeli,
imparatorun kendi istegi tizerine yapilmistir.
MS 1. yuzyilda Augustus’tan sonra tahta
ctkan imparatorlar baskent Roma ve dogal gu-
zellikleri 6ne ¢ikan yerlerde buytk saraylar
ve villalar inga ettirmistir. Imparatorlugun res-
mi konutlart olan bu gorkemli saraylarin ve
villalarin, bir kisminin Yunanli sanatc¢ilarin
eserlerinden olusan zengin bir heykel kolek-
siyonuna sahip oldugu bilinmektedir. Bunlar-
dan en dikkat cekenleri, Imparator Tiberi-
us’un Roma ile Napoli arasinda bulunan Sper-
longa’daki yazlik sarayinin anitsal heykeller-
idir. Imparatorun uzun zamanlar gecirdigi sa-
raymnin bahgesindeki dogal magara ile 6nln-
deki kictik adacigin su havuzuna, Home-
ros’un unli Odysseia destaninin baskahrama-

Resim 3.18

Augustus Primaporta
Heykeli
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nt olan Odysseu’un yolculugunu konu alan anitsal heykel gruplart yapilmistir. Ki-
cliik adacik tzerinde kadin goriinimli deniz canavarit Scylla'nin Odysseus’un ge-
misine saldirisi, magara agzinda bu tehlikeden kurtulan gemiciler ve kahramanin
sigindiklart adadaki tek gozlt bir dev olan Polyphemos’un kor edilmesini konu
alan heykel gruplart yer alirlar. Belki de bizzat imparatorun kendi istegi ile gercek-
lestirilen ve olaylarin gerceklestigi yerlerle dogal unsurlar arasinda kurulan boyle-
sine etkileyici bir diizenleme, Antik Cag sanati kapsaminda bir ilktir. Denizcilerin
korkulu riiyasi olan Scylla karsinda Odysseus’un yasadigt anin dehseti gergin yi-
ziinde, derince g6z cukurlari, korkudan yari acik olan agzinda ve catik kaslarinda
izlenebilmektedir. Romali sanat¢ilar heykel grubunda yer alan tim figlirlerde goz-
lemledigimiz, Barok Uslup olarak adlandirilan ve Zeus Pergamon Altari, ve Laoko-
on heykel grubu gibi ilk kez Helenistik heykeltiraslarin ortaya koydugu dramatik
ve coskulu bir ifade tarzint uyarlamistir.

Imparator Hadrianus zamaninda, heykel sanatinda, Klasik Dénem Yunan sana-
tinin normlarina ilginin yeniden arttig1 gorulir. Bunda hi¢ kuskusuz, uzun yillar
imparatorluk topraklarint gezen imparatorun Antik Cag felsefesine olan yakin ilgi-
si ve Ui¢ yil boyunca Atina’da kalmas: etkili olmustur. Imparatorun Roma yakinla-
rindaki inlt kir villast Tivoli'yi de Klasik Donem heykellerinin kopyalari ile donat-
181 bilinir.

Atlt imparator heykelleri ve insan 6l¢tlerinin ¢ok tizerinde yapilmis, zaman za-
man boyu 8-10 metreye varan devasa (collosal) imparator heykelleri, politik giict
yansitan bir tip olarak ilk kez Roma Donemi'nde ortaya ¢ikmustir. Imparator Mar-
cus Aurelius’un (MS 161-180) bronz atli heykeli, hiikiimdarlarin giiclic komutanlar
olarak gosterildigi sonraki heykeller icin esin kaynagi olmustur. Ancak felsefe ile
ugrasan agirbaslt bir imparatorun, giiclii bir komutan gortiinimiinde tasvir edilme-
sinde, prestij kaygisinin daha agir bastigi kabul edilebilir. Altin yaldizli oldugu an-
lasilan bronz heykelde, imparator ileri uzattigt sag eli ile kalabaliklara hitap etmek-
tedir. Marcus Aurelius’un at tizerinde durusu, imparatorun zafer takindaki kabart-
malarda yabanci elcileri kabuliinli gosteren tasvir ile olduk¢a benzerdir. Buiylik bo-
yutlu imparator heykelleri arasinda, Efes (Ephesos) kentindeki Domitianus Tapina-
&1 ve Imparator Konstantin’in Roma Forumu’'ndaki Maxentius-Konstantin Bazilika-
sinda oturur bicimde tasvir edildigi heykelleri sayilabilir. Tapinaklar ve imparator-
luk salonlart islevindeki bazilikalara yerlestirilen tanrisallastirilan imparator heykel-
leri, 6zellikle eyaletlerde yasayan ve idarecilerini gorme imkani bulunmayan va-
tandaslarin otoriteye olan bagini gliclendiren ve imparatorlugun giictinii hatirlatan
onemli unsurlardu.

Portre: Roma heykeltiraslhiginin en énemli basarilarindan biri olarak kabul edi-
len portre bustler, Cumhuriyet Donemi’'nde agirlik kazanmistir. Kisisel ozelliklerin
tim yalinligiyla yansitildigt gercekei portre tislubu, toplumun tiim katmanlari ara-
sinda kisa bir stire i¢inde ragbet gormiis, Roma heykel sanatinin karakteristik 6zel-
liklerinden biri haline gelmistir. Varlikli yurttaslarin (patrici), 6len aile buytiklerinin
balmumundan yapilmis yliz modellerini saklama ve cenaze torenlerinde sergileme
gelenegi, portreciligin gelisiminde etkili olmustur. Sanat eseri kaygisindan ziyade
kayit niteligi tastyan balmumu masklar, arttk Roma’da yeni patronlarinin himaye-
sinde calisan Yunanli heykeltiraslar tarafindan mermer ve bronza aktarimustir.

MO 1. ylizyildan giiniimiize ulasan toplumun farkli kesimlerine ait kadin ve er-
kek portrelerinde, kisiye 6zgl yiiz ifadesi ve ozellikleri oldukca gercekgi bir tislup-
ta ve basartyla iglenmistir. Imparator Augustus zamaninda Klasik Yunan normlarini
temel alan yeni bir portre Gislubu gelismesine karsin, bu egilim uzun 6émrli olma-



3. Unite - Yunan ve Roma Sanati

93

mis, sonraki ytzyillarda gercekci tslup yeni- /
den agirlik kazanmistir. MS 1.yy heykeltirasla-

rin teknik sorunlarin ¢c6ziminde ulastigt ytik-
sek seviyeyi, zengin sa¢c modellerine sahip ka-
din bustlerinde gorebilmek miimkiindir. Ro-
ma’daki Vigna Codin’de buiytik bir sans eseri
tahrip olmadan giinimtize ulasabilmis mezar
odalarinda, donem ozelliklerini takip edebile-
cegimiz cok sayida portre heykel bulunmus-
tur. Portrecilik en parlak donemine MS 2. ytiz-
yilin ikinci yarisinin ortalarinda ulasmistir (Re-
sim 3.19). MS 200-250 yillar1 arasinda portre-
lerde Antik Cag sanati kapsaminda ilk kez, tas-
vir edilen kisilerin i¢ diinyalarint yansitan bir
yaklasim gorilir. Yizyiin sonuna dogru disa-
vurumcu olarak adlandirilabilecek bu egilim

Imparator
Commodus’un Portre
Heykeli
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hizla ortadan kalkar ve yerini ge¢ Antik Cag’'in
habercisi olan sert ve bicimsel bir portre anlayisina birakir. Bunda imparatorlarin
neredeyse tamaminin kisa kesim saclart ve ciddi ifadeleri ile asker kokenli olmala-
rinin payt buytktir. Bugiin diinya miizelerine dagilmis portre tarzinda yapilmis
bustlerin, serbest ve anitsal heykellerden sayica daha ¢cok olmasi, bu ilginin ve uzun
bir gecmise dayanan gelenegin devamliigini ortaya koyar.

Kabartma: Heykel, askeri basarilart ve gecmisleriyle her vesile ile gurur duyan
Romalilarin dini ve sosyal yasaminda 6nemli bir yer tutmustur. Cumhuriyet Done-
mi'nden itibaren, zafer taklari, sunaklar ve anitlarda; savaslarda kazanilan zaferler
ve imparatorlarin bulundugu dini torenler gibi tarihi olaylart konu alan kabartma-
lara yer verilmistir. Roma heykelinin ayut edici 6zelliklerinden biri kabul edilen,
anlatimci ve belgesel yoni one ¢ikan bu yeni sanat bicimi, imparatorluk propa-
gandasi acisindan etkin bir ara¢ olmustur. Yunan sanatinda, tarihi olaylarin betim-
lenmesinde sembolizm ve benzesmeye dayali bir egilim dikkat ceker. Ornegin,
Galatlara karsi kazanilan zafer anisina insa edildigi kabul edilen inli Pergamon
Zeus Altar’'nin kabartmalarinda savas, tanrilarla devlerin muiicadelesi gibi kaliplas-
mis bir mitolojik konuyla 6zdeslestirilmistir. Buna karsilik Romali heykeltiraslar ta-
rihsel olaylarin yansitilmasinda simgesel anlatimlara basvurmamis, zaman ve me-
kan iliskisini, portre heykellerdeki gibi gercekei bir bicimde aktarmislardir. Bu tu-
tumun ortaya ¢ikmasinda sanatgilarin kendi inisiyatifinden cok, varligint ve gtict-
ni savas meydanlarinda kazandigi askeri basarilarina bor¢lu olan Roma’nin, zafer-
ler anisina insa edilen anitlarda acik bicimde gosterilmesini istemeleri belirleyici ol-
mustur. Belgeci yonii agir basan bu tislubu, MO 2. yy ortalarindan itibaren savas-
lari, ve dini torenleri konu alan kabartmalarda takip edebilmek mimkiindir. Ro-
mali konstil Aemilius Paullus’'un Delphi'de MO 168 yilina yaptirdigr zafer anit, ger-
cekei ve anlatimer Gslubun gorildigi en erken tarihli 6rneklerden biridir. Ro-
ma’ya, Yunanistan kapisini acan Pydna Savasi’'nin gercekci bicimde betimlendigi
Yunanlt heykeltiraslar tarafindan yapilmis bu kabartmalarda sembolizm veya ben-
zesmeye dayali1 bir yansitma tarz1 goériilmemektedir. MO Geg 2. yy-Erken 1 yy’a ta-
rihlenen Roma’daki Neptiin Tapinagi’nin Savas Tanrist Mars adina diizenlenen bir
toreni isleyen kabartmalar da canlt ve gercekei bir tutumla islenmistir.

Bu egilim erken Imparatorluk Dénemi'nde de devam etmistir. MO 13 yilinda
senato tarafindan imparator Augustus’un askeri basarilar: icin adanan Ara Pacis
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Roma Ara Pacis

Kaynak:
bttp://legacy.earl
ham.edu/~vanb
ma/20th%20cent
ury/images/surve
ydayeleven.htm

o

\ Augustae (Baris Sunagi) ka-
bartmalar: bu sanat anlayisi-
nin hi¢ kuskusuz en tinli ya-
pitidir (Resim 3.20). Basa-
maklarla ¢ikilan bir podyum
uzerinde yiikselen anitin pa-
nolarinda dini kiyafetler (to-
ga) icerisindeki Imparator
Augustus, ailesi, resmi gorev-

liler (magistrat-senatorler) ve
Vesta rahibeleri ile birlikte dini bir torende betimlenmistir. Kabartmalarda canli bir
gercekcilik hakimdir. Dini torenin agirligi, kendi aralarinda konusan kisiler, farkli
yonlere bakan figlrler ve annesinin elbisesine tutunmus kucaga alinmay: isteyen
kticuik bir cocuk figtirti gibi hareketli ve yasam dolu detaylarla dengelenmistir. Ku-
caginda kiiciik cocuklarla betimlenmis toprak ana gibi doganin bereketi ve zen-
ginligi ile 6zdeslestirilmis mitolojik ve alegorik sahneler, imparatorluk idaresi ile
baslayan bolluk ve bereketi ifade eder. Kazanilan zaferlerin anisina insa edilen za-
fer taklar ve anit stitunlarda, imparator ve orduyu savas esnasinda betimleyen sah-
neler ve resmigecit torenleri dnemli bir yer tutar. Tarihi olaylar anlatan kabartma-
larin yer aldigt anitlardan glinimiize saglam olarak ulasabilenlerden cogu baskent
Roma’da bulunur.

Roma Forumu’ndaki Titus Taki: (MS 81), agabeyi Domitianus tarafindan Ti-
tus'un Yahudilere karst kazandig1 zaferin anisina insa edilmistir. Kudus'teki Blyiik
Tapinak hazinesinin Roma’ya getirilisinin islendigi kabartmalarda, altin masa ve
yedi kollu samdan (menorah) gibi Yahudiler icin biytik 6nem tasiyan kutsal esya-
lar askerler tarafindan tasinirken tasvir edilmistir. Zafer alayinin canli ve gercekci
betimlerinde alegorik veya sembolik unsurlara da yer verilmistir. imparatorlugun
koruyucusu Tanrica Roma, muzaffer imparatorun bindigi savas arabasini ¢ceken at-
larin dizginlerinden tutarken Zafer Tanricast Victoria (Nike) imparatora zafer taci
giydirmektedir.

[mparator Traianus’un insa ettirdigi gorkemli forumda bulunan 40 m yiiksekli-
gindeki anit stitunun gévdesinde, imparatorun Dacia Seferi'ni (MS 113) betimleyen
kabartmalar anlatimci Gislubun en 6nemli eserlerindendir (Resim 3.21). Helezonik
olarak yukart dogru donerek ytikselen seritte askeri seferin basindan sonuna ka-
dar savasin 6nemli anlart tasvir edilmistir. 114 sahnede 2600°den fazla figiiriin yer

Roma Forum
Romanum
Tranianus Stitunu
ve detay
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o

\ aldig1 bu kabartmalarda Romali
askerler, disman birlikleri ve
kent tasvirleri derinlikli bir pers-
pektif ve gercekeilikte islenmis-
tir. Traianus stitunu daha sonra-
dan yapilan benzer anitlara mo-
del olmustur. Imparator Commo-
dus’un babasi Marcus Aureli-
us’'un Tuna sinirindaki Germen
ve Yaslara karst kazandig: zafer-
lerin anisina diktirdigi anit stitun,
benzer sekilde savasin 6nemli
anlarint gosteren sahnelerle stis-
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lenmistir. Roma’daki anitlar yaklasik ti¢ yiizyil sonra, imparatorlugun yeni merke-
zi olan Istanbul’da Imparator Theodosius ve Arcadius tarafindan insa ettirilen ben-

zer anitlara da esin kaynagi olmustur.

Resim

Roma resim sanati hakkindaki bilgilerimiz, agirlikli olarak duvar resimleri ve mo-
zaiklerine dayanir. Antik kaynaklardan, MO 2. yiizyildan itibaren kamu alanlarin-
da ve zafer alaylarinda savasa iliskin sahnelerin betimlendigi biiyiik boyutlu resim-
lerin sergilendigi bilinmektedir. Fakat bunlarin hicbiri gliniimiize gelememistir. MS
79 yilinda infilak eden Veziv Yanardagrnin kulleri alunda kalan Pompeii ve Her-
culaneum’da aciga cikartilan duvar resimleri ve mozaikler, Roma resim sanatinin

gelisim evrelerini takip edebildigimiz en tnli ve nitelikli 6rneklerdir.

Duvar resimleri ve mozaiklerde betimlenen sahneler oldukga cesitlidir. Mimari
cevre, figlrli-figlirstiz doga manzaralari, natiirmortlar, portreler, konusunu mitolo-
ji ve giinlik yasamdan alan sahneler genellikle gercekci bir tislupta islenmistir. Di-
ger alanlarinda oldugu gibi resimde de Yunan sanatinin etkilerini takip edebilmek
mumkiindir. Figlrler ve mitolojik sahnelerin buytik kismi Yunan kaynaklidir. Fa-
kat kompozisyon diizeni, teknik ve perspektif yaklasim Roma’ya 6zguidir. Res-
samlarin doga ve mimari tasvirlerde derinlikli bir alan yaratma ile yakindan ilgili
oldugu gorilmektedir. Bununla birlikte cizgi ve hava perspektifine iliskin tim so-
runlart ¢oztimledikleri soylenemez. Perspektif, figtirlerde oranli kiictiltme, manza-
ra gorintimlerindeki gercekci yaklasim ve teknik ustalik sanat tarihinde ancak R6-

nesans Donemi'nde gori-

lebilecektir. Duvar re-
simleri teknik, icerik ve
tslup agisindan birbirini
takip eden dort evrede
incelenir.

Cumhuriyet Donemi
Italya’sinda oldukca yay-
gin olan birinci Gslubun k

Pompeii Misterler
w Villas: duvar resimleri
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karakteristik ozelligi, du-

varlarin zengin ve gosterisli bir ic mekan algisi yaratmak amaciyla al¢i ve renkli bo-
yalarla mermer taklidinde stislenmesidir. MO 2. yiizyilin baslarinda ortaya cikan bu
stusleme anlayisi, temelde Helenistik Donem Yunanistan ve Anadolu konutlarina
dayanir. Altta mermer taklidi duvar resimleri, tstte alcidan yapilmus friz ve kornis-
lerle sinirlandirilmistir. Herculaneum’daki Samnit Evi olarak adlandirilan villa, bu

tslubun en taninmis 6rneklerini barindirir.

MO 80 yilindan kisa bir siire sonra agirlikli olarak derinlikli mimari betimlerin
islendigi ikinci tislup goriilmeye baslanir. Bu evreye ait en eski duvar resimlerin-
den biri, Roma’daki Palatium Tepesi’'nde bulanan Grifonlar Evi'nde karsimiza ¢i-
kar. Birinci stilden izler tasiyan resimlerde, birbirine korkuluk levhalari ile bagla-
nan sutunlar arasinda mermer kaplama imitasyonlar: ve pencere goriniminde
koyu kirmiziya boyanmis bos panolara yer verilmistir. Yiizyilin ortalarindan itiba-
ren konulari ve kompozisyonlari acisindan cok cesitli zengin bir stisleme anlayisi
ortaya cikar. Perspektif ilkelerine uygun olarak bicimlendirilmis hayali ve gercek
yapt siluetlerinde, izdiisimli golgelerle gercekei bir arka plan yaratilmistir. Alt bor-
dirlerde, mimari fonlar, kent, kir veya deniz manzaralari veya mitolojik sahneler
islenmistir. Pompeii yakinlarindaki Boscoreale ve kent icindeki Misterler Villast sa-
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dece ikinci Gslubun degil, tiim Roma resim sanatinin en nitelikli 6rnekleri arasin-
da gosterilir. Boscoreale Villas'ndaki duvar resimlerinde, 6n plandaki stitunlar ara-
sinda, disariya acilan genis pencereler biciminde diizenlenen panolarda tiyatro de-
korlarini animsatan derinlikli mimari tasvirlere yer verilmistir. Isik golge dagilimla-
riyla belirlenmis alanlarla ti¢ boyutlu bir etki yaratilmistir. Pompeii yakinlarinda
bulunan Misterler Villasi, adini Yunan Sarap Tanrist Dionysos adina yapilan gizem-
li bir kiltle iligkili olan duvar resimlerinden almistir (Resim 3.22). Buytiik boyutlu
insan figlrleri, seremoniye iligskin icerigi cok acik olmayan duruslari ve dingin ruh
hilleri ile sanki bir tiyatro oyununun aktorleri gibidir.

Imparator Augustus zamaninda ortaya ¢ikan (MO 20) iiciincii tslup, temelde
bir énceki resim anlayisindan tiiremistir. Onceki dénemin biiyiik doga manzarala-
r1 yerini genis panolarin merkezinde yer alan kiiclik boyutlu insan, heykel, agac ve
mimari tasvirlerine birakmuistir.

MS 60 yilindan itibaren duvar resimlerinde onceki stillerden izler tastyan dor-
diinci tislup (veya mimari yanilsama) goriiliir. Ust pencereler arasina yerlestirilmis
derinlikli manzaralara geri doniilmekle birlikte tictinct Gslubun kiictik panolari ve
geometrik yapilart korunur. imparator Nero'nun Roma’da Altin Ev olarak taniman
saraymnin duvar resimleri (MS 64-68), bu Uslubun tipik 6zelliklerini yansitir. Arala-
rinda kapr taklidi acikliklarin bulundugu buiytik panolarin merkezlerine duissel ve
izlenimci tarzda yapilmus kirsal yasam ve mimari sahneler islenmistir. Ust kisimda
mitolojik varliklarin yer aldig: tek figiirli yatay panolar ve tzerinde disa agilan
pencere imitasyonlart yer alir. Bu Uslubun en taninmis 6rneklerinden bir digeri,
suslemeleri Veziiv Yanardagi'nin infilakindan kisa bir stire 6nce tamamlanmis olan
Pompeii'deki Vettii Evi'dir. Yanlarda ince sttun taklidi tastyicilarla sinirlanan genis
panolarin merkezlerinde cocuk Herakles’in yilanlarla miicadelesi ve gercek¢i mi-
mari tasvirler yer alir. Ustteki dar ve koyu zeminli panolarda ise eroslart sarap ya-
parken gosteren sahneler betimlenmistir. MS 79 yili sonrasina ait korunabilmis du-
var resimleri oldukca sinirli oldugundan, resim sanatinin bu tarihten sonraki geli-
siminde mozaik 6ne c¢ikar.

Roma mozaik sanatinin en erken tarihli ve 6nemli eserlerinde biri, Pompeii’de-
ki “Danseden Faun Evi’nde bulunan ve Biiyiik Iskender’in Pers Krali III. Darius’la
MO 333 yilinda yaptig: Issos Savasr’nin betimlendigi mozaiktir (Resim 3.23). Antik
Cag sanatinin bu goz alici eserinin, Ginlii Yunan sanat¢i Philoxenos’un giinimtize

ulasmayan eserinden kopyalandigi

Pompeii Briyiik
Iskender Mozaigi

Kaynak:
btip://tr.wikipedia.
org/w/index.php?ti
tle=Dosya:Battle_o
[ Issus.jpg

\_

\ bilinmektedir. Biyiik boyutlu pa-
| noda (2.7mx5.2m), Biyiik Isken-
der’e Dogu’nun kapilarini acacak
olan savasin son ani, yani Dai-
rus’'un savas meydanindan kacist
tasvir edilmistir. Savas arabasi
uzerinde geriye dogru uzattigt ko-
lu ve caresiz bakislari, Iskender
tarafindan oldurtlen oglu veya
cok sevdigi komutanlarindan bi-

rine yonelmistir. Savas arabalarini
ceken atlarin korkusu ve huzursuzlugu, panik halindeki askerlerin ytiz ifadeleri ol-
dukca gercekci bicimde aktarimustr. Ozellikle at figiirlerindeki kisaltma ve farkls
tonlarla saglanan 1sik golge ile derinlikli bir alan algis1 yaratilmustir. Boylesine ka-
labalik ve hareketli bir sahnenin kiictik boyutlu renkli taslardan yapildigi hatirlan-
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diginda, Romali sanatcilarin ulastigi teknik ve artistik yetenegin seviyesine hayran
kalmamak mumkin degildir.

Roma kentinin 40 km dogusunda yer alan Praenestre’deki Fortuna (Talih) kut-
sal alaninda bulunan Nil Mozaigi, Iskender Mozaigi ile yaklasik ayn1 zamanda (MO
1. ytizyil ortalary) yapilmistir. Onun gibi buiyiik boyutlu (6mx4.9m) olan mozaigin,
Alexandria (Iskenderiye) kokenli bir dnciilinden esinlenilerek olusturuldugu dui-
stntlir. Nil Nehri’nin bu yart dissel tasvirinde, eski tapinaklardan, kultibelere, ba-
lik¢ilardan av pesinde kosan avcilara, timsah ve suaygirt gibi (yanlarina Yunanca
isimleri yazilmustir) Nil’e 6zgl canlilardan egzotik hayvanlara kadar birbiri ile ilis-
kili veya bagimsiz ¢ok sayida figlir ve sahne yer alir. Misir’a hayat veren Nil'in ¢ev-
resindeki zengin dogal yasam, sadece hayvanlar icin degil nehir boyunca yer alan
eski tapinaklar, buytk yapilar ve kultbelerin isaret ettigi gibi insanlar icin de ya-
sam kaynagidir. Nehrin yukart dogru devam eden kivrimli kollart derinlikli bir go-
rintim sunarken tapmaklar ve diger yapilar farkli yonlerden gosterilerek coklu bir
perspektif yaratilmaya calisilmistir.

MS 2. ve 3. ylizyillarda teknik ve artistik agidan en ytiksek diizeyine ulasan mo-
zaiklerde, goz yaniltic1 perspektifle yapilmis manzaralarin yani sira geometrik mo-
tifler arasma yerlestirilen figiirler ve siisleme motifleri yaygmdir. Imparator Hadria-
nus’un Tivoli’deki villasinda bulunan ve konusunu Yunan mitolojisinden alan mo-
zaik panoda, bir Kentaur'un (At adam) vahsi hayvanlarla miicadelesi islenmistir.
Agaclar ve kayalik tepelerin dogal ve derinlikli bicimde islendigi bu sahnenin, MO
400’lerde Gnlt Yunanlt sanat¢t Zeuxis'in glinimiize ulasmayan bir eserinden esin-
lenilerek olusturuldugu diistiniliir. Yine ayni sarayda bulunan ve su icen kirlan-
giclarin betimlendigi mozaik de aslen Yunanli sanat¢t Sosos’'un MO 2. yiizyila ta-
rihlenen bir eserinden kopyalanmustir. Bu ytizyillarda mozaik, imparatorlugun sa-
hip oldugu tim topraklarda yayginlasmis, ozellikle Anadolu, Suriye ve Kuzey Af-
rika’daki yerlesimlerde hamamlar basta olmak {izere bircok kamu binasinin ve
likks konutlarin ayrilmaz parcast olmustur. Teknik ag¢idan kusursuz sayilabilecek
bir seviyeye ulasan mozaiklerde betimlenen sahneler sonsuz cesitlilik gosterir. Geg
Roma Donemi’'nde pastoral yasamdan av sahnelerine, giindelik yasamdan mitolo-
jik konulara kadar ¢ok cesitli konulara yer verilmistir.

Roma resim sanatinin 6nemli kaynaklarindan biri olan duvar resimlerinde zamana bagli
stilistik degisimlerden s6z edilebilir mi?

7 SIRA SiZDE
"W
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Ozet

N Yunan sanatinin taribsel stireg icerisindeki gelisim
‘66 evrelerini ve taribsel sinirlarin tanimiayabilmek
Yunan sanati, ilk anitsal 6rneklerin ortaya ¢iktigi
MO 7. yiizyildan, Helenistik Dénem’in sona erdi-
gi MO 30 yilina kadar olan zaman dilimini kap-
sar ve uslup, teknik ve artistik gelisim acisindan
birbirini takip eden t¢ evreye ayrilir. Arkaik Do-
nem (MO 7-6. yy.), Yunan sanatinin olusum ev-
residir. Sonraki ytizyillarda takip edilen ve gelis-
tirilen bircok uygulama bu evrede ortaya ¢citkmis-
tir. Yunan uygarligt ve sanatinin en parlak evre-
si sayilan Klasik Donem, Yunanistan’in Pers isti-
lasindan kurtulusu ile baslar. Sanatin her alanin-
da teknik ustalik ve artistik yaratim bu donemde
doruk noktasina ulasmistir. Yunan sanatinin Bu-
yiik Iskender’in Dogu Seferi ile baslayan ve ko-
mutanlarindan Ptolemaios’un kurdugu kralligin
MO 30 yilinda yikilmasi ile son bulan evresi ise
Helenistik olarak adlandirilir. Bu dénemde Yu-
nan kiltiiri, On Asya ve Misir'1 icine alan genis
bir cografyaya yayilmis, bu durum her alanda ol-
dugu gibi sanatta da kokli degisimlere neden ol-

mustur.

Yunan mimarhigi ve heykeltiraghiginin evrelerini

©

=
=
=
-

onemli eserleri ve sanatcilary ile aciklayabilmek
Yunan sanatinin baslangi¢ evresi olarak nitelen-
dirilen Arkaik Cag’da ismi bilinen sanatcilarin sa-
yist oldukca smirlidir. Klasik Donem’le birlikte,
eserleri meydana getiren sanatcilarin kimler ol-
dugunun bilinmesi Yunan sanatinin ayirt edici
ozelliklerinden biri olmustur. Eserler tizerindeki
sanatct ismini tastyan yazitlar ve Antik kaynakla-
rin aktarimlart sayesinde pek ¢ok Yunan sanatci
ve onlara ait eserler daha yakindan taninmakta-
dir. Mimarliktan heykele, seramikten mozaige
kadar sanatin bircok alaninda faaliyet gosteren
sanatcilar yasadiklari donemde saygi ve itibar

gormustur.

(O

AMAG

20

Roma sanatimn evrelerini ve karakteristik dzel-
liklerini tamimiayabilmek

Roma sanati, idari sistemdeki degisikliklere bag-
I1 olarak iki tarihsel evrede degerlendirilir: Cum-
huriyet ve Imparatorluk Dénemi. Yunan kent-
devletlerinin yonetim bicimine yakin bir idare
olan Cumhuriyet Doénemi'nin ilk yiizyillarindan
glinimize ulasan eserler oldukc¢a sinirlidir. Bu
donemin mimarlik, heykel ve resim sanatinda
agirlikli olarak Etriisk ve Yunan sanatinin etkili
oldugu gorilir. Antik diinyanin merkezi konu-
mundaki Yunanistan ve Anadolu'nun MO 1.
yy'da Roma egemenligi altina girmesi, Yunan sa-
nati ve eserlerine karst olan ilgiyi artirmis ve Ro-
ma heykel ve resim sanatinin bicimlenmesinde
onemli rol oynamustir. Augustus ile baslayan Im-
paratorluk Dénemi'nde, tiim Akdeniz, On Asya
ve Orta Avrupa, Roma idaresi altina girmistir. Ta-
rih¢iler tarafindan Roma Barisi olarak adlandiri-
lan yaklasik 200 yillik bu evre, Roma ve idaresin-
deki topraklar icin baris ve refah dénemi olmus-
tur. Mimarlik basta olmak tzere, heykel ve re-
simde imparatorlugun sahip oldugu siyasal ve
ekonomik giicli yansitan ve yaratict karakteri 6ne

cikan bircok eser bu ytizyillarda Gretilmistir.

Roma mimarhigi ve beykeltirashginin éne ¢cikan
anit ve eserlerini aciklayabilmek

Roma sanati, en dikkat ¢ekici ve gorkemli eserle-
rini mimarlik alaninda vermistir. Roma mimarlig,
Cumbhuriyet Dénemi sonuna kadar buytik olctide
Etriisk ve Yunan gelenegine bagli iken MS 1. ytiz-
yildan itibaren kendine 6zgti yeni bir mimarlik
anlayist gelismistir. Tasarimdan insa teknigine,
yapisal elemanlardan stslemeye kadar mimarlik
tarihindeki bircok ilk, bu donemde ortaya cik-
nmustir. Romalr mimarlar, gelistirdikleri yeni tasty1-
c1 sistemler ve insa teknikleri sayesinde eskisin-
den ¢cok daha buytik ve gosterisli yapilar insa et-
mislerdir. Yunan sanatc¢ilarin 6nemli rol oynadig:
heykel sanatinin aksine, mimarlar ve cogu zaman
birlikte calistiklart mithendisler genellikle Romali
idiler. Ancak, birkact disinda, mimarlik tarihi aci-
sindan doniim noktas: sayilabilecek 6nemli bir-
cok anitin mimari bilinmemektedir. Benzer du-

rum heykel sanati icin de gecerlidir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Yunan mimarlik ve heykel sanatinin ilk anitsal or-
nekleri asagidaki donemlerden hangisinde ortaya ¢ik-
mustur?

a. Geometrik

b. Klasik
c. Arkaik
d. Helenistik
e. Miken

2. Asagidakilerden hangisi Roma kentlerinde bir zafe-
rin anisina insa edilen kabartma ve heykellerle stsli
kemerli yapilarin adidur?

a. Gymnasium

b. Tak

¢.  Amphitiyatro
d. Basilika

e. Castrum

3. Yunan mimarhiginda goriilen yapisal diizenlerin or-
taya cikis tarihleri asagidaki seceneklerin hangisinde
dogru sira ile verilmistir?

a. Dor-lon-Korint
fon-Korint-Dor
Korint-Dor-lon
Toskan-Ton-Aiol

o a0 T

Dor-Toskan-fon

4. Atina, Athena Parthenon ve Olympia, Zeus Tapinak-
larinin tanrt (kalt) heykellerini yapan Klasik Donem’in
unli heykeltiras: asagidakilerden hangisidir?

a. Praxiteles

b. Skopas

c. Lysippos

d. Polykleitos
e. Phedias

5. Roma resim sanatinin Gslup ve stilistik gelisimini en

iyi takip edilebildigimiz 6érneklerin bulundugu yerle-

simler asagidaki seceneklerden hangisinde verilmistir?
a. Pompeii-Herculaneum

Roma-Napoli

Paestum-Veii

Tivoli-Sicilya

o a0 T

Ravenna-Milano

6. Heykel sanatinda, insan viicudunu meydana getiren
uzuvlarin boyutlart ve bitin icindeki oranlarinin nasil
olmasi gerektigi konusunda gozlem ve pratige dayanan
ideal oranlart (Canon) gelistiren Yunanli heykeltiras
asagidakilerden hangisidir?

a. Leochares

b. Alkamenes
c. Polydoros

d. Polykleitos
e. Alexandros

1. Asagidaki heykel tiirlerinden hangisi Roma heykelti-
rashiginin en 6nemli basarilarindan biri olarak kabul
edilir?
a. Serbest Heykeller
b. Figtrinler
c. Kabartma
Bronz dokim

e. Portre bustler

8. Pergamon Helenistik Kralliginin merkezinde Galat-
lara karsi alinan zorlu zaferin anisina insa edildigi kabul
edilen gorkemli anit asagidakilerden hangisidir?

a. Athena Tapinagt
Zeus Sunagi
Apollon Sunag:
Poseidon Tapinagt

o oo T

Hera Sunag:

9. Asagidakilerden hangisi Roma kentlerinde genellik-
le forumlarin yakin cevresinde yer alan ve ticari faali-
yetlerin yani sira davalarin goraldigt, resmi ve genel
toplantilarin yapildig: cok islevli yapilarin adidur?

a. Macellum

b. Latrina

c.  Amphitiyatro
d. Bazilika

e. Nypheum

10. Roma’da Imparator Augustus'un askeri basarilar
icin adanan ve gercekci UGslupta yapilmis kabartmalart
ile inlt olan yap1 asagidakilerden hangisidir?

a. Ara Pacis
Zeus Altart
Capitolium Tapinagi

Concord Tapinagt

o oo o

Mars Sunagi
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1. ¢ Yanitiniz yanlis ise “Yunan Sanati: Mimari; Ar-
kaik Donem-Heykel; Arkaik Donem” konusu-
nu yeniden gozden geciriniz.

2.b  Yanttiniz yanls ise “Roma Sanati: Mimari” ko-
nusunu yeniden gozden geciriniz.

3.a Yanitiniz yanlis ise “Yunan Sanati: Mimari; Arka-
ik Donem” konusunu yeniden gézden geciriniz.

4.e  Yantiniz yanlis ise “Yunan Sanati: Heykel; Klasik
Donem” konusunu yeniden gozden geciriniz.

5.a  Yanitiniz yanls ise “Roma Sanati: Resim” konusu-
nu yeniden gozden geciriniz.

6.d  Yanitiniz yanlis ise “Yunan Sanati: Heykel; Klasik
Donem” konusunu yeniden gozden gegiriniz.

7.e  Yanitiniz yanls ise “Roma Sanat1 Heykel ve Ka-
bartma; Portre” konusunu yeniden gozden ge-
ciriniz.

8. b  Yanitiniz yanlis ise “Yunan Sanati: Mimari;
Helenistik Dénem” konusunu yeniden gdzden
geciriniz.

9.d  Yanitiniz yanlis ise “Roma Sanati: Mimari” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

10.a  Yanitiniz yanls ise “Roma Sanatt: Heykel ve Ka-
bartma; Kabartma” konusunu yeniden gozden

geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Yunan mimarliginda ti¢ yapisal diizen agirlik kazanmis-
tir. Bunlar ortaya ¢ikis tarihlerine gore ilk olarak Yunan
ana karasi, Giiney Italya ve Sicilya’da goriilen Dor, Ba-
t1 Anadolu kékenli oldugu kabul edilen Ion ve digerle-
rinden daha sonra ortaya ¢ikan Korinth Diizeni’dir. Bu
temel diizenlerin disinda, ayni ytzyillarda 6rnekleri da-
ha dar bir cevrede agirlik kazanmis, bolgesel 6zellikler
gosteren Aiol (Kuzeybati Anadolu) ve Toskan (Orta ital-
ya) gibi dizenler de gorilir.

Sira Sizde 2

Arastirmacilar Arkaik Déonem heykellerinde Girit-Pelo-
ponnesos, Attika ve fonya (Batt Anadolu) olmak tizere
tc¢ farkli ekoliin ortaya ciktigint kabul ederler. Bunlar-
dan ilkinde kuros heykelleri iri yapili ve daha katt du-
ruslar sergilerken Attika’da daha yumusak ve yuvarlak
hatlara sahip vicutlar 6ne c¢ikarlar. Buna karsin Batt
Anadolu’da oturan rahip ve rahibe heykelleri ile narin
ylz hatlarina sahip kore heykelleri daha yaygindir.

Sira Sizde 3

Dunya mimarlik tarihinin en inlii anitlarindan biri olan
Pantheon, tintinli kusursuz kubbe tasarimina borglu-
dur. Zeminden kubbenin en yiiksek noktasina kadar
devam eden yay tam bir kire olusturur ki, mimarlik

tarihi icin bu bir ilktir.

Sira Sizde 4

MS 79 yilinda infilak eden Veziv Yanardagi'nin killeri
altinda kalan Pompeii ve Herculaneum’da a¢iga cikarti-
lan duvar resimleri, Roma resim sanatinin gelisim evre-
lerini takip edebildigimiz en tGnli ve nitelikli 6rnekle-
rindendir. Bu duvar resimleri; teknik, icerik ve tslup

acisindan birbirini takip eden dort evrede incelenirler.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

& Bizans'in tarihsel dénemlerini aciklayabilecek,

@& Bizans mimarisinin 6zelliklerini drnekler ile aciklayabilecek,

(& Anitsal resim sanati, ikona ve elyazmalarin1 donemlerine gore drnekler ile
aciklayabilecek,

& Bizans el sanatlarini malzeme ve siisleme 6zelliklerine gore aciklayabile-
cek bilgi ve becerilere sahip olacaksiniz.

e Laskarislar e Kapali Yunan Hagt
e Paleologoslar e Hipoje

e ikonaklazma e Sapel

o Okaristi e fkona

e Bazilika e Fresko

e Katakomp e Mozaik




GiRiS

Bizans Imparatorlugu kavrami modern tarih biliminin bir bulusudur. Gerg¢ekte bu
adla kendini tanimlayan bir devlet yoktur. Bizans olarak isimlendirilen devletin va-
tandaslart kendileri icin Romali tabirini kullanmistir. Roma Imparatorlugu'nun do-
gudaki devami olan ve Bogazici kiyilarinda yeni bir baskente sahip bulunan Bi-
zans Imparatorlugu, Hristiyanligin 4. yiizyildan itibaren yasaklanmaktan kurtularak
serbest bir inan¢ olarak kabuli ile bu tarihten sonra Hristiyan bir devlet olmustur.
Modern tarih¢iler, MO.7 yy’da Megara’dan yola ¢ikan ilkel Trak kavimlerinin Hali¢
girisinin bati yakasina disen bugtinkt Sarayburnu’'nda kurduklari, Byzasin sebri
anlaminda Byzantion olarak ilk kurucusunun adiyla anilan baskentlerine -sonra-
dan sirastyla Konstantinopolis ve Istanbul adlarint alacak olan- dayanarak bu
devlete Bizans adini vermislerdir. Bir ¢ok tarih¢i Bizans Imparatorlugu’nun Istan-
bul'un 324 yilinda insa edilmesiyle basladigini ve 1453 yilinda Tirkler tarafindan
fethedilmesi ile sona erdigini kabul etmektedir.

Bizans Imparatorlugu sinirlart icinde ortaya konulan sanat, tarihsel ve toplum-
sal olaylar gbvz 6niline alinarak Erken Bizans, Orta Bizans ve Ge¢ Bizans olmak
tizere i¢ doneme ayrilarak degerlendirilmektedir. Bizans sanati, Roma’dan miras
kalan gelenekler, Helenistik Devrin bilgileri, Hristiyan inanct, ayni ¢agda yakin ilis-
kide bulunulan cevre ve Ullkelerden alinan sanat etkilerinin birlikte yogrulmasiyla
olusmustur.

Erken Bizans Dénemi: Erken Bizans Donemi yaklasik olarak 4. ytizyildan 7.
yiizyilin ortasina degin, bir baska degisle Islam’in ytkselisi ve Arap akinlarinin Ak-
deniz’in dogu ve gliney kiyilarinda belirgin varlik gosterdigi caga dek uzanmakta-
dir. Bu donem kendi icinde Ge¢ Antik ve Erken Hristiyan Donemi (324-527) ve Ius-
tinianos Dénemi (527-565) olarak ikiye ayrilmaktadir.

Hristiyanligin 4. yuzyilin ilk yarisinda serbest bir inan¢ durumuna girmesiyle,
Bizans sanatinda 4. ve 5. yuizyillarda Yunan-Roma diinyasinin sanat geleneklerinin
yeni inanca uydurulmaya calisildigi bir gecis donemi yasanmustir. Eserleri Ol¢t ve
stisleme acisindan Ilk Cag’in Roma sanati ile iliskili oldugundan bu dénem Ge¢ An-
tik ve Erken Hristiyan Donemi olarak adlandirilir.

[talya, Gliney Ispanya, Kuzey Afrika’da Bizans egemenliginin yeniden kuruldu-
gu L. Iustinianos (527-565) Donemi'nde basarili seferlerden elde edilen ganimetler,
yeniden fethedilen yerlerin dogal kaynaklari, bu merkezlerden alinan vergiler ve
nufus artist sayesinde 530’11 yillarda imparatorluk ekonomik acidan hizla biytimis-

Konstantinopolis: Roma
imparatoru |. Konstantinos
(284-305) Byzantion'u
imparatorluk’un yeni
baskenti olarak se¢mis ve
Yeni Roma (Latince: Nova
Roma) diye tekrar
isimlendirmistir. ilk
zamanlarindan itibaren yeni
bagskentin tarihgileri
kurucusunun adindan dolayi
kenti, Konstantinos'un sehri
anlaminda Konstantinopolis
adiyla anmislardir.
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Hanedanlik: Bizans
imparatorlugu, devleti
yoneten hanedanlara gére
de donemlere aynimistir. Bu
hanedanlik donemlerini:
Heraklios (610-711),
isavrian ya da Suriye (717-
802), Amorion (820-867),
Makedonya (867-1056),
Dukas ve Komnenos (1057-
1185), Angelos (1185-
1204), Laskaris (1204-
1261) ve Paleologos
hanedanliklar olustururlar.

ikonaklazma akimi:
Yunancadaki eikon (ikona ya
da imge) ve kloa (kirmak ya
da yikmak) sozciiklerinden
gelir. imgelerin kasith olarak
yok edilmesi anlamindadr.
Bizans sanatina 726-842
yillar arasinda hakim olan
tasvir kirici siireg ikonalast
akim olarak tanimlanir.

SIRA SiZDE’
=

tir. Bizans'in birinci altin cagr olarak da adlandirilan, yiksek maliyetli ve kaliteli
mimarisiyle one c¢ikan I. Iustinianos Dénemi'nde sanat, Ilk Cag’in Helenistik ve Ro-
ma sanat geleneklerini sirdiirmekle beraber gelismistir.

Orta Bizans DOonemi: Erken Orta Cag olarak da adlandirdan 7. yy’da Sasani-
lerle yapilan savaslar, Misir, Filistin, Suriye, Giineydogu ve Dogu Anadolu toprak-
larinin Musliman Araplara kaptrilmas: ve Balkanlar'daki Slav istilast nedeniyle
ozellikle Anadolu'nun Akdeniz kiyilari icin gtivensiz ve istikrarsizlik ylzyili olmus-
tur. 8. yy baslarinda iktidara gelen Isavrian Hanedanlig1 (717-802), imparatorluga
yeni bir glic kazandirmissa da bu déneme ikonaklazma akimi (726-842) damga-
sint vurmustur. Anadolu ve Balkanlar'da toprak kayiplarinin bagladig: 610 yili ile
ikonoklazma akiminin bittigi 842 yili arasi, Karanlik Dénem olarak da adlandiril-
maktadir. Tkonaklazmaya karst kilisenin zaferi ile baglayan Orta Bizans Dénemi
(842-1204), Bizans sanati ac¢isindan ikinci parlak donem olarak tanimlanmaktadir.
Bu donemde, II. Basileios (976-1025) zamaninda biitiin Balkan Yarimadasi, Erme-
nistan ve Suriye yeniden Bizans hakimiyetine alinmistir.

Bizans'in Selcuklululara karst 1071°de Malazgirt'te, 1176’da Miriokefalon’da al-
dig1 yenilgiler, 1204 yilinda Istanbul’un Haglilar tarafindan isgali, Orta Bizans Do-
nemi siyasal olaylart arasinda yer almaktadir. Haclilarin Istanbul’u isgal etmeleriy-
le Bizans’'in dokuz asir boyunca olusturdugu hazine ve sanat eserleri yagmalanmis-
tir. 1204-1261 arasinda Istanbul, Hacli Isgalinde bir Latin imparatorlugunun bas-
kenti olmus, Anadolu ve Yunanistan topraklarinda Bizans'in devami oldugunu id-
dia eden kiiciik yeni devletler ortaya cikmistir. Trabzon ve Iznik’te kurulan beylik
dizeyindeki kiictk devletlerle Yunanistan’daki Epir (Arta bolgesinde) ve Mora
Despotluklari (baskenti Mistra) boyledir. Bu ytizden 13. ytizyilda duraklama geci-
ren bagkent Bizans sanati, Mikhael Paleologos’'un 1261’de istanbul’'u Haclilardan
geri almasi ile yeniden canlanir.

Gec¢ Bizans Donemi: Istanbul’un Latinlerden geri alinmasiyla baslayan, Turk-
lere gecmesine kadar siiren donem, Ge¢ Bizans Dénemi olarak adlandirilmaktadir.
Bu doneme, Paleologos Hanedantr'nin egemenliginde gectiginden Paleologosiar
Dénemi de denilmektedir. Bizans sanatt 14.yy'in ilk yarisina kadar yeni bir canla-
nis gosterdiginden bu donem ayrica Paleologos Ronesanst olarak da adlandirilmak-
tadir. Diger taraftan 1350-1453 arasinda sanatta hemen hemen hi¢ varlik gosterile-
medigini soylemek de dogru olur.

Bizans sanatin1 olusturan unsurlar nelerdir?
MIMARI

Kamusal ve Sosyal islevli Yapilar

Kentler-Meydanlar-Anitlar: Erken Bizans Donemi’nde, dini mimarinin yanisi-
ra sehircilik alaninda da 6nemli mimari diizenleme ve uygulamalar gerceklesti-
rilmistir. Bu donem kentleri iki grupta toplanarak incelenmektedir. Birinci grup-
ta, aslinda Roma Doénemi’nde hatta daha bile onceleri kurulmus olan Iznik (Ni-
kai), Efes, Bergama ve Milet gibi Helenistik Donem kentlerinin devami olan;
ikinci grupta, buytk cogunlugu kisa émirli olan, Suriye Coli'ndeki Rusafa
(Sergiopoplis), Anadolu’daki Dara (Nusaybin-Oguz Koyu) gibi Bizans Done-
mi'nde kurulmus kentler yer alir. Ik gruptaki eski kentlerin saglam surlart kii-
cliik onarimlarla Bizans Dénemi'nde de kullanilmistir. Bu dénemde, Imparator
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I1. Teodosios'un yaptirdigi Istanbul Kara Surlari (408-413)'nda oldugu gibi nadir
de olsa yeni surlar yapilmistir. Hendek, 6n duvar ve ana duvar gibi diizenekle-
rin bir araya getirilmesiyle olusturulmus, 5650 m uzunlugundaki Istanbul surlari
Antik Cag ve Erken Orta Cag’dan glinlimlze ulasan en muhtesem savunma sis-
temidir (Sekil 4.1). Antik Donem agoralari-forumlart donem boyunca strekli
onartlmis, gerekli durumlarda genisletilmis ya da yeniden yapilmislardir. I. Kons-
tantinos Donemi'nde Istanbul’da bugiin Cemberlitas olarak bilinen yerde insa
edilmis olan ve giinimiize gelemeyen, yuvarlak planl forum, kentin merkezi ha-
line gelmistir. Ayrica, Milion Tasi ile baslayan Mese’de, buglin Beyazit Meyda-
ni’'nda bulunan Teodosios Forumu (Boga Forumu ya da Forum Tauri), Aksa-
ray’da yer alan Forum Bovis (Okiiz Meydani), adini imparator Arcadius’dan
(395-408) alan, bugiin Haseki semtinde bulunan Arcadius Forumu ve bugiin Seh-
zadebasi-Laleli arasinda oldugu tahmin edilen Filadelfion isimli meydan olmak

tizere dort meydan insa edilmistir.

Solda: Ana surun plani
(Ana kale-6n duvar-6n
ara kale-parapet-
bendek); Sagda: Gériiniis

Kaynak: Miiller-Wiener
2002: 287, 10.326.

/

Erken Bizans Donemi’'nde imparatorun zaferi ya da diger dnemli olaylar icin

Roma geleneklerinin devami olarak zafer siitunlari ve zafer taklari yapilmis-
tir. Cemberlitas, Yilanl: Siitun, Obelisk, Kiztasi, Gotlar Siitunu ve Teodo-
sios Zafer Taki Istanbul’daki onemli 6rneklerdir. imparatorlar ayrica, halkin
eglenmesi icin, icinde atli araba yarislarinin yapildigi, bir ucu daire biciminde
biten dikdortgen planli hipodromlar yaptirmislardir. Istanbul, Antakya, Selanik
ve Milano gibi kentlerde hipodromlar bulunmaktadir. Bu yapilar genellikle im-
parator saraylarinin bir bolimu olarak insa edilmislerdir. Hippodromlar, impa-
rator ile halkin atli araba yarislarinin yani sira resmi ve dini tdrenlerde bir ara-
ya geldigi onemli toplant1 alanlaridir. Istanbul’daki hipodrom, devrinin sosyal
ve torensel yasaminin en gorkemli kent mekanlarindan ve anitlarindan biriydi.
Hipodromlardan sonra en poptler eglence yapilarini tiyatrolar olusturmaktay-
di. Ginimiuze gelmese de Istanbul’da 5. yiizyilda faaliyet gosteren en az dort
tiyatro oldugu bilinmektedir. Tiyatrolar, siradist ve Ol¢lisliz gosterileri nedeniy-
le kilisenin ve idarecilerin sert tepkileri ile karsilasmis ve 6zelliklerini kaybede-
rek zamanla dini ayin, cenaze toreni ve saray torenlerinin bir parcasi hiline
gelmislerdir.

Saraylar: Bizans saraylart imparator, ézel ve piskoposluk saraylari olmak tze-
re Ui¢ ana baslik altunda toplanabilir. imparatorlugun Roma, Istanbul, Milano, Ra-
venna ve Selanik gibi kentlerinde saraylari oldugu bilinmektedir. Denize ve man-
zaraya hakim yerlerde, ozellikle teraslandirilmis yamaclar tizerine kuruldugu anla-
silan Bizans saraylar ile ilgili bilgiler mevcut kalintilara, arkeolojik kazi verilerine

Milion Tagi: Ayasofya'nin
karsisinda Sultanahmet
Meydani’nin kuzeybati
kdsesinde bulunan Milion
Tasl, Bizans
Imparatorlugu’nda bagkent
Istanbul’a ulagan tim Antik
Roma yollarinin baslangig
noktasi ve diinya iizerindeki
diger sehirlerin bu sehre
uzakhiginin
hesaplanmasinda kullanilan
sifir noktasidir.

Mese: Mese (Orta cadde)
bugiin Istanbul sehrinin ana
yolu ve Bizans
Imparatorlugu’'nda
kullanilan protokol yoludur.
Osmanli Devleti'nde ve
giiniimiizde Divanyolu
Caddesi olmugtur.

Forum Bovis (0kiiz
Meydam): Okiiz Meydani
adini Bergama’dan getirilen
okiiz basgh firndan almistir.
Bu meydan, seferden dénen
Bizans imparatorlar igin
karsilama torenlerinin
diizenligi alan olarak da
bilinmektedir.

Zafer Siitunu: Romalilarin
kahramanlarinin zaferleri
yasatmak igin diktikleri
anitlardir.

Lafer Taklari: Kokeni Antik
Roma’ya dayanan zafer
gecidi diizenlemek icin
yapilan kapilardir.

Gembelitas Siitunu: I.
Konstantinos Donemi'nde,
Roma’daki Apollon
Tapmagi'ndan soktirilerek
Istanbul’a getirilen ve
Konstantinos Forumu’nun
ortasina yerlegtirilen
Konstantinos Siitunu olarak
da anilan 57 m
uzunlugundaki situn.

Yilanh Siitun: Burmali Siitun
olarak da bilinen bu eser I.
Konstantinos tarafindan
Delfi’deki Apollon
Tapinagi'ndan 324 yilinda
getirilerek, Hipodrom’un
ortasina diktirilmistir.
Siitunun ismi birbirine
dolanmig Gi¢ yilandan ileri
gelmektedir.

Obelisk: |. Teodosios
tarafindan 390 yilinda
Misir'dan getirilerek
Hipodrom'daki simdiki
yerine diktirilmistir.

Kiztas!: Istanbul'da bugiin
Fatih semtinde bulunan
siitun, Imparator Markianos
Dénemi'nde (450-457) 455
yilinda kiiciik bir meydanin
ortasina diktirilmigtir.
Kaidesinde bulunan kiigiik
Nike heykelinden 6tiirii halk
arasinda Kiztagi olarak
bilinmektedir.
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Gotlar Siitunu: Bugiin
Topkapi Sarayi dis
bahgcesinde, Giilhane Parki
Sarayburnu girisinde
bulunmaktadir. Yiiksekligi
18.5 metre olan siitunun
ismi kaidesinde yer alan
genel kabule gére I1.
Claudius'un (268-270)
Gotlara karsl kazandig) zaferi
anan kisaltiimig, Latince bir
yazittan gelmektedir. Ancak,
331-332 yillarinda .
Konstantinos'un Got
kabilelerine karsi kazandigi
galibiyetten de sz ediliyor
olabilir.

Teodosios Zafer Taki:
Istanbul’da bugiin Beyazit
Meydani’'nda eski adi ile
Teodosios Forumu’nda yer
alan zafer kemeri 5. yiizyilda
bir deprem ile yikilmistir.
Marmara adalarindan
getirilen mermer ile
yapilmis, [J% gecis koridoru
bulunan zafer taki,
forumun batisinda
bulunmaktaydi.

Hipodrom: Ortalama
100.000 kisi alabilecek
kadar biiyiik olan araba
yarig alani, Roma'daki
Circus Maximus drnek
alinarak yapiimigtir.
Bugtinkii Sultanahmet
meydaninda yer alan
yapinin ingaasina
Imparator Septimus
Severus Donemi’nde
196’dan sonra
baslanmistir. Konstantinos
tarafindan bitirilmistir.

Boukoleon Sarayi: Deniz
kiyisinda, bugiin
Gatladikapi ve Kumkapi
arasinda, surlar iizerinde
yer alan yapi, adini hemen
ontinde yer alan limanda
bulunan bir aslanin boga ile
miicadelesinden (Bus: boga;
Leon: aslan) almis olmalidir.
Saray Il. Teodosios (408-
450) tarafindan
yaptinimistir.

Tonoz: Bigimi alttan ighiikey
olmak iizere tas ya da tugla
ve hargla ériilmis yarim
silindir biciminde tavan; bir
kemerin driilmesiyle
meydana gelen ort.

Magnaura Sarayi: |.
Konstantinos ya da Il.
Konstantinos tarafindan
saray halki icin yaptilmistir.
Yazlik saray olarak kullanilan
ve kente gelen elcilerin
agirlandigi bir saray olarak
hizmet vermistir.

lukundianae ya da
Secundianae Sarayi: Bu
saray Il. Teodosios
Donemi’nde yaptinimistir.
Dénem kaynaklarinda
Imparator lustinianos’un
sarayl onarttigi ya da
yeniden yaptirdigi
belirtilmektedir.

ve tarihi kaynaklara dayanmaktadir. Bizans imparatorlari, baslangictan itibaren fs-
tanbul’daki Biiyiik Saray ve Blakberna Sarayrnt imparatorluk sarayi olarak kullan-
miglardir. Tk imparatorluk saray: olan ve 4.-11. ytizyillar arasinda kullanilan Biiytik
Saray, Ayasofya, hipodrom ve Marmara Denizi arasinda uzanmakta ve 100.000 m?
lik bir alan kaplamaktaydi (Sekil 4.2). Roma’daki Palatin, Esquilin Saraylart gibi in-
sa edilen, yapiminit I. Konstantinos’'un baslattigi Buytik Saray 6zellikle 1. Tustinia-
nos (527-565) ve Teofilos (829-842) zamanlarinda bir ¢ok kez yeniden yapilmis,
genisletilmis ya da onarilmistir. Hipodrom ile yan yanadir ve bir kapt (Khalke Pu-
le=Bronz Kap1) bu iki yapiy1 birlestirmektedir. Arazi yapist nedeniyle saray i¢ ana
teras ve (¢ ara terastan olusmaktadir. Ust terasta yonetim binalart olan Dafne ve
Magnaura Saraylart (yabanci elgilerin kabul edildigi yapu), orta terasta acik alanlar,
alt terasta Boukoleon Saray1 ve liman yer almaktaydi. Biytk Saray’dan ginimi-
ze ulasan kalintilarin en 6nemlisi zengin doseme mozaiklerine sahip peristilli av-
ludur (stitunlu aviw.

~

Solda: Biiyiik Sarayin kalmtilarnnin konumu; Sagda: Tekfur Saray

Kaynaklar: btip.//www.taribiistanbulyapilari.com/wp content/uploads/2011/04/31 jpg;

bttp://www.arkeo3d.com/byzantium1 200/ tekfur.btml /

o

Bizans imparatorlarinin 4.-9. ytizyillar arasinda kesintisiz olarak yasadiklart Bi-

ylik Saray zamanla ¢nemi yitirmis, 6zellikle Komnenoslar Donemi'nde Ahirkapi-
Sarayburnu arasindaki Mangana Saray1 ile Ayvansaray’daki Blakhernai Saray1 6nem
kazanmistir. Bizans kaynaklarina ve bu bolgedeki kalintilar1 gormiis seyyahlara go-
re, Mangana Sarayt kompleksinde manastir, kilise, mezar yapisi, hastane, kitiipha-
ne gibi yapilar yer almaktaydi. Blakhernai Saray: ise batisindan surlara bitisik ola-
rak Hali¢’e kadar inen dik yamacgta teraslar Gizerine kurulmustu. 5. ytizyilda bu bol-
gede Once Meryem’e ithaf edilen bir kilise, kisa slire sonra da ¢ok sayida konak in-
sa edilmistir. 10. ylizyilda insa edilen yapilarla bolgede bir saray kompleksi olus-
turmus, 11. yy’da semt, Bizans imparatorlar tarafindan tercih edilen bir yer olmus-
tur. Blakhernai Saray kompleksinden giinimiize Tekfur Sarayi (10.-14.yy; Sekil
4.2), bazi set duvarlari ve mahzenler kalmistir. Ginimiize saglam ulasan Tekfur
Saray1 avluya kemerlerle acilan tonozlu bir zemin kati ve izerinde yer alan iki kat-
tan olusmaktadir.

[stanbul’da ayrica, Bizans imparatorlarinin sayfiye saraylart da yer almaktaydi.
Yenimahalle-Bakirkdy arasindaki Hebdomon’daki Magnaura ve Iukundianae
(ya da Secundianae) Saraylari, Kiiciikcekmece'deki Rhegion Sarayi ve Anadolu
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yakasindaki Brias Saray1 en Onemlileridir. Baskent disinda insa edilmis bir impa-
rator sarayi olmasi bakimindan Laskarisler Saray1 olarak da adlandirilan Nymphai-
on’daki (Izmir-Kemalpasa) sayfiye saray1 bir diger énemli yapidir. 1220°li yillarda
insa edilmis olmalidir. Dikdortgen planli, tonoz ortiili zemin kat tizerinde ilk iki
katt tonozlu, en Ust kati muhtemelen ahsap tavanlt yiksek bir yapidir (Resim 4.1).
Myrelaion Saray1 (4.yy), Lausos Sarayi (5.yy basy) ve Antiochus Saray1 (5. yy
bast) olmak tizere Istanbul’da ayrica li¢ 6zel saray kalintist daha bulunmaktadir.
Imparator saraylar1 6rnek alinarak yapildiklart diisiiniilen bu yapilarin tiimtinde
buyiik ve zengin siislemeli bir kabul salonuna yer verilmis, orti sisteminde kub-
be kullanilmustir.

Nympbhaion,
Laskaris Saray1,
I[zmir, Kemalpasa.

Kaynak: Mercangdz-
Akytirek 2007: 27,
res.5.

/

Bizans piskoposluk saraylari, buylk birer ev seklinde tasarlanmislardir. Giris
katinin genellikle din adami olmayan calisanlara, ikinci katinin piskopos odalarina
tahsis edildigi soylenebilir. Istanbul ve Milet 6rnekleri iki, Side 6rnegi tek katlidir.

Evler: Bizans ev mimarisinde Roma gelenegi strdiirtilmustir. I1. Teodosios Do-
nemi’nde (408-450) Istanbul'un 14 mahallesini anlatan Notitia Urbis Constanti-
nopolitanae’de, revakli ve revaksiz bir i¢ avlu (atrium) etrafindaki odalardan olu-
san tek ya da iki katli evlerin varligindan bahsedilmektedir. Erken Bizans Donemi
[stanbul'unda Ge¢ Roma’da goriilen insula (apartman) tipi evlerin de bulundugu

bilinmektedir. 7. ytizyildan sonra evin ana yasam bolimu olan atriumdan st kat-
lardaki cumbali salonlara gecilmistir. Arkeolojik kazilar 11. ve 12. yuizyillarda evle-
rin, Ge¢ Antik Devir'in gorkem ve anitsalligini yakalayamadiklarini gostermektedir.

Su Yapulari: ilk caglarda Istanbul’'un su ihtiyac, sarniclarla (yagmur suyu birik-
tirmeye yarayan kagir yer altt deposu) saglanmuis, sehrin ilk su tesisleri Roma Im-
paratorlugu zamaninda yapilmustir. Erken Bizans Donemi'nde diger kentlerde ol-
dugu gibi Istanbul’da da Antik Cag’in su kemer ve kanallari kullanilmustir. impa-
rator Valens (364-378)'in yaptirdigi, Tirk Dénemi'nde Bozdogan Su Kemeri olarak
adlandirilan su kemeri 6nemli 6rneklerden biridir. Trakya’da Gumiuispinar, Keci-
germe gibi yerlerde goriilen bir cok su kemeri Ge¢ Roma su sebekelerinin parca-
laridir. 1. Tustinianos Donemi’'nde insa edilen Yerebatan ve Binbirdirek sarniclar
kapali sarniclarin en Onemlileridir. Genellikle Roma hamamlarinin kullanildigt bu
donemde yeni hamamlar da insa edilmistir. Hamamlar Hristiyan yasam tarzina ay-
kirt gorildiiklerinden 6zellikle 6. yizyildan sonra kullanilmaz olmuslardir. insasi-
na Septimus Severus (193-211) zamaninda baslanan, I. Konstantinos zamaninda ta-
mamlanan, Nika Ayaklanmas1 (532)'nda tamamen yikilan Istanbul Zeuxippos
Hamamu 6nemli bir Ornektir.

Rhegion Sarayi: |. Teodosios
tarafindan yaptinldig
bilinen saray 10. yiizyila
kadar kullanilmigtir.

Brias Sarayi: Imparator
Teofilos (829-842)
tarafindan Arap saraylarina
benzetilerek inga ettirildigi
bilinmektedir.

Nymphaion Sarayi: 1204
yilinda IV. Hacli Seferi
sonrasl Iznik'te kurulan
Bizans Devleti'nin (Laskaris
Donemi) lzmir,
Kemalpasa'da yer alan
korunmus tek sivil yapisidir.

Myrelaion Sarayi: Bugiinkii
Aksaray ve Laleli semtleri
arasindaki bolgede kalan
sarayin ilk insa evresi 4.
ylizyil olarak belirlense de
donem kaynaklarindan bu
bélgede . Romanos'un (920)
o0zel miilkii olan bir saray
insa ettirdigi bilinmektedir.

Lausos Sarayi: Hadim
Lausos tarafindan 415-420
yillari arasinda inga edilen
saray, imparatorluk
miilkiinde sayilmistir. 498,
512,532 ve 603
yanginlarinin ardindan
bilinmeyen bir tarihte
sarayin giris holil sarnica
dondstirdlmis, Bizans ve
Osmanllar tarafindan
kullaniimigtir.

Antiochus Saray: Yaklasik
430'da II. Theodosius'un
egitmeni Anthiochos
tarafindan yaptinimistir.
Sarayin gosterisli esas
mekani 6. yizyilin baglarinda
kiliseye donistiriilmis, daha
sonra Azize Euphemia'ya ait
kutsal emanetler buraya
tasinmis ve kilise bu azizeye
adanmistir.

Kubbe: Bir kemerin, yayinin
tepe noktasindan inen dikin
cevresinde donmesiyle
meydana gelen orti.

Notitia Urbis
Constantinopolitanae:
Istanbul’un Geg Roma
tarihinin en eski ve en gok
basvurulan 15 sayfalik
Latince betimlemesi olan
anonim eser. II. Teodosios
Dénemi'nde (408-450) 5.
ylizyihn ilk %eyreéinde bir
araya getirilmigtir.

Su Kemeri: Uzerinde su yolu
bulunan tugla ve tastan
yapilmis kemerli Roma
Donemi yapilari.

Nika Ayaklanmasi: 11-19
Ocak 532'de, baskent
Istanbul'da Imparator .
lustinianos'a karsi yapilan
halk ayaklanmasinin adidir.
Kentin bilyiik 6lgiide tahrip
edildigi ayaklanma adini,
isyancilarin “Nika!, Nika”
(zafer) nidalarindan almigtir.
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SIRA SiZDE

Litiirji: Bir dinin torenlerine
ve tapinma bicimine iligkin
kurallarin timadir. Litdrjik
sozciigi ise litiirjiye iligkin
ogulari niteler.

Katakomp: Roma'da ilk
Hristiyanlarin iginde
toplanip tapindiklari yer alti
mezarlarinin genel adidir.
Erken Hristiyanlar
“katakomp- catacomb”
kelimesini
kullanmamaktaydi. Kelime
Yunanca “deligin yakininda-
near the hollow” demektir.
Katakomplar “fossores”
(“mezar kazicilan”) adi
verilen ve bir loncaya bagh
kisiler tarafindan
yapilmaktaydi.

Diakon: Ortodoks Kilisesi’'nde
rahip yardimcisl.

Bazilika: Roma Dénemi'nde,
yargi ve ticaret amaciyla
kullanilan, genellikle tg
bélime (nef) ayrilmig, yarim
dairesel apsisi (yargicin
oturdugu boliim) olan,
dikddrtgen planh toplanti
salonu.

Nef: Kiliselerde siitun ya da
paye gibi destek dizileriyle
aynlmis bélimlere denir.
Neflerden ortadaki yani
apsis ekseninde bulunani
orta nef, her iki yanda
bulunanlari yan neftir.

Naos: Kiliselerde halkin
ibadet ettigi orta ve yan
neflerden meydana gelen
mekan.

Apsis: Kilisenin dogusunda
bulunan ve ibadet yoniini
gosteren genellikle disa
ta?kln icten yarim daire olan

bélim.

Pastoforium: Apsisin kuzey

ve glineyindeki kapall

mekénlara denir. Bunlardan

giineydeki odaya diakonikon,

léuzeydeki odaya prothesis
enir.

Bizans Donemi’nin kamusal ve sosyal islevli yapilar: nelerdir?

Dini Mimari

Erken Bizans Donemi’'nde Hristiyanliga bagli olarak mimari uygulamalar gercek-
lestirilmisse de 200 yili 6ncesine tarihlenen dini nitelikli bir yap1, hentiz tespit edi-
lememistir. 232/233 yillarina tarihlenen Dura Europos’taki (Suriye-Salihiye) bir ev-
kilise bu doneme tarihlenen tek Ornektir (Sekil 4.3). Kiliseye cevrilen bu ev,
Hristiyanlarin kolaylikla bulustugu ve litiirjik gereksinimlerini karsiladiklari bir
yapidir. Avrupa’da ise Erken Hristiyanlik Donemi icin bilinen erken 6rnekler kata-
komplardir. 200 yilinda Roma piskoposu Zephyrinus'un Diakon Callixtus’a
Hristiyanlar icin bir mezarlik olusturulmasi gorevini vermesiyle Roma’da kata-
komplarin yapimina ve duvarlarinin resmedilmesine baslanmustir.

/M

Suriye, Dura Europos’taki
ev kilise (1. Giris, 2. I¢
avlu, 3. Toplanti odast, 4.
Hristiyan olmayanlara
ders verilen oda, 5. Vaftiz
odasi, 6. Rahibin
oturdugu tist kata ait
merdiven)

Kaynak: Koch 2007, 23,
res. 1.

o

4.-6. ylizyil sonu arasinda kiliselerinin temel plan tipini bazilika olusturmustur.
Bazilikalar, genellikle stitunlarla ayrilan i¢ ya da bes nefli naoslu, doguda apsisi,
apsisin kuzeyinde ve glineyinde pastoforium odalari, batida atriumu bulunan ve
yine batida atriumdan kiliseye giris holt olarak nitelendirilen nartekse sahip do-
gu bati yoniinde dikdortgen planl ve galerili yapilardir (Sekil 4.4). Erken Bizans
Donemi bazilikalart, orti sistemi ve mimari ozelliklerine gore 4’e ayrilirlar: 1- Ab-
sap Ortiilii (Helenistik) Bazilika; 2- Tonoz Ortiilii Bazilika; 3- Kubbeli Bazilika; 4-
Transeptli Bazilika. Transeptli Bazilika, ortl sistemine gore degil de mimari 6zel-
ligine gore isimlendirilmistir. Transept, kiliselerde naos’un dogusunda, apsisin ba-
tisinda dogu bati dogrultusundaki yapryi, kuzey giiney yontinde disa taskin sekil-
de vurgulayan enine nef olarak da adlandirilan bolimdir.

/@

ol alt ve iistte: Istanbul ve cevresinde Erken
Hristiyanlik Dénemi’ne ait bir bazilikanin plan ve
kesiti (1. Avlu, 2. Narteks, 3. Naos, 4. Ambon’un
yeri, 5. Templon, 6. Kiborionlu altarin yeri,

7. Synthronuniu apsis, 8. Galeri, 9. Isik kat); Sag
distte: Roma Salvator Kilisesi goriiniimii (Isa Kilisesi,
bugiin S. Giovanni in Laterano); Sag altta: Kudiis
Kutsal Mezar Kilisesi (1. Dogudan giris, 2. On aviu,
3. Bes nefli bazilika, 4. Avlu, 5. Golggatha nin yeri,
6. Mezar rotondu, 7. Isa’nmin mezary)

Kaynak: Koch 2007: 39, res.14; 29, res. 5; 33, res.9.
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L. Konstantinos Donemi (313-337/361)’nde yapimina baslanmis, daha sonra bi-
tirilmis kiliselerden glinimiize ya ¢ok az kalint1 gelmis ya da zaman icinde yapilan
degisiklikler ve eklemeler ile yapilar 6zglinliiklerini kaybetmislerdir. Tarihlenebilir
ilk yapt Roma Salvator Kilisesi (313)dir (bugtin S. Giovanni in Laterano olarak bi-
linmektedir). Bes nefli bazilikaninin apsisi batidadir (Sekil 4.4). Roma’daki bir di-
ger bazilika da Aziz Petrus’'un mezari Uzerine 319 yilinda yapimina baslanan Va-
tikan Tepesi'ndeki bes nefli Aziz Petrus Kilisesi’dir. Kilisede apsisin batisinda eni-
ne nef (transept) uygulanmistir.

I. Konstantinos’un, Istanbul’da yaptirdigi cok sayida kiliseden hicbiri giini-
mize gelememistir. Bugiinkii Aya Irini Kilisesi'nin ilk evresi, Ayasofya’nin ye-
rindeki Briyzik Kilise (bes nefli bir bazilika olmali) ve ha¢ planli On Iki Havari
Kilisesi bunlardan bir kagidir. 1. Konstantinos, ¢zellikle annesi Helenanin 326
yilinda Filistin’i ziyareti ile Kutsal Topraklar'da (Isa'nin dogdugu ve 61digi top-
raklar) bir cok kilise yaptirmistir. Bunlarin en 6énemli ikisi Kudiis'te 325/326 yi-
lindan sonra yapimina baslanan Kutsal Mezar Kilisesi ve 333 yilinda tamamla-
nan Beytiillahim’deki fsa ' nin Dogum Bazilikasydir. Bes nefli Kutsal Mezar Kili-
sesi'nin apsisi batida, atriumu ve girisi dogudadir (Sekil 4.4). Apsisin batisinda
Isa’nin mezarinin oldugu disinilen yere yuvarlak (rotond) planlt Anastasis Ro-
tondu ya da Mezar Rotondu insa edilmistir. Beytiillahim’deki Isa’nin Dogum Ba-
zilikast da bes neflidir. Kilisenin dogusunda isa'nin dogduna inanilan magara-
nin tzerine hacilarin ziyareti ya da dini toren icin sekizgen (oktogon) bir yapi
yapilmstir.

I. Konstantinos’dan sonra 4. ytzyilin ikinci yarisindan baslayarak genellikle ba-
zilika planli sayisiz kilise yapilmis, tek nefli ve merkezi planh farkli yap: tipleri
de gelistirilmistir. Roma Imparatorlugunun pagan yapilarinda uygulanmis olan
merkezi plan, Erken Bizans Donemi'nde daha ¢ok martyrion ve vaftizhaneler-
de kullanilmistir. 450°li yillara tarihlenen Istanbul ionnes Studios Manastirt Kilisesi,
t¢ nefli Absap Ortiilii (Helenistik) bazilikadir. Yaklasik ayni yillarda Selanik’te ya-
pilan Akheiropoietos Bazilikast, lonnes Studios ile benzerlik gosterir. Bu iki ornek
tam gelismis bazilikalara 6rnek olmuslardir. 440’1 yillara tarihlenen Misir-Sohag’da-
ki bema bolimu ¢ yaprakli yonca planlt (trikonkhos) Beyaz Manastir Kilisesi de
t¢ nefli bazilika 6rnegidir (Sekil 4.5). 5 nefli transeptli bazilika tipindeki Selanik
Aziz Demetrios Kilisesi (5.yy ikinci yarisy), tinlt bir sehidin anisina yaptirilan kili-
selere rnek teskil etmistir. U¢ nefli bir diger transeptli bazilika da Yunanistan-Phi-

lippi’deki yer Philippi Bazilika A (5.yy)’dir.

/ Misir-Sobag’da yer alan “Beyaz Manastir Kilisesi” plana.

G

—-—-*

\ Kaynak: btip://www.touregypt.net/featurestories/whitemonastery.bhtm

Atrium: Kilisenin batisinda
bulunan avluya verilen isim.

Narteks: Kilisenin batisinda
yer alan, kuzey giiney
dogrultusunda dikdortgen
olan ve naosa aglilan girig
mekanidir.

Galeri: Kiliselerde yan nefin
lizerinde bulunan ikinci kata
denir. Bu kat, orta nefi “U”

biciminde dolanir.

Aziz Petrus: On iki
havariden biridir. Isa’nin
dliminden sonra Kudiis'ten
ayrilip Antakya'ya daha
sonra Roma'ya gegmistir.
Roma Imparatoru Neron
zamaninda IS 64'te
oldirilmistir. Mezariin
Vatikan Tepesi'nde
olduguna inaniimaktadir.

On Iki Havari Kilisesi: 1461
yilinda yikilarak yerine Fatih
Sultan Mehmet Camii
yaptinimistir. Daha sonraki
donemlerde gok sik
kullanilan hag plan bu
kilisede ilk defa
uygulanmistir. Yapinin
yaninda |. Konstantinos'un
da mezarinin bulundugu ve
yuvarlak planli olarak kabul
edilen mausoleum (anit
mezar) yer almaktaydi.

Tek Nefli Kiliseler: Tek bir
nefi bulunan yapilardir.
Genellikle ahsap catili, tonoz
ya da kubbe ile ortilii olurlar.

Merkezi planli yapilar:
Kubbenin egemen oldugu
merkezi plan tipinin alti
cesidi vardir: 1- Rotonda
(daire planli), 2- Oktagon
(sekizgen), 3- Heksagon
(altigen), 4- Trikonkhos (li¢
yaprakli yonca), 5-
Tetrakonkhos (dért yaprakli
yonca), 6- Kare icinde
sekizgen plan.

Martyrion: Bir din sehidinin
(martyr) mezar iizerine insa
edilen merkezi planh Erken

Hristiyan yapisi.

Vaftizhane: Vaftiz sozciigi
Grekge “suya batirma
daldirma” anlami
tagimaktadir. Isa’ya iman
edip, Incil'i Tann sozii olarak
kabul eden kisi vaftiz edilir.
3. yiizyildan itibaren
imparatorluk topraklarinda
bu amaca hizmet eden
mekanlar insa edilmistir. 6.
ylizyildan sonra ise artik
sadece cocuklar vaftiz
edildiginden biyiik
vaftizhaneler islevi
kaybetmis ve kullaniimaz
olmustur.

Bema: Kilisede sadece din
adamlaninin girebildigi,
naosdan levhalar araciligi ile
ayrilmis, naos seviyesinden
biraz daha yiiksek dosemesi
olan altar odasl.
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Altar: Hristiyanlik 6ncesi
cesitli dinlerde hayvanlarin
Uzerinde kurban edildigi tas
masa. Kiliselerde ise
lizerinde Isa’nin bedenini
simgeleyen ekmegin ve yine
Isa’nin kanini simgeleyen
sarabin bulundugu,
genellikle tastan yapiimis,
dort ya da cok destekle
tasian masa.

Eksedra: Yarim daire ya da
dikddrtgen seklinde gikintili
yer.

Istanbul ve eyaletlerde biiyiik maliyetli imar faaliyetlerinin gerceklestirildigi 1.
Tustinianos (527-565) Dénemi’nde Bizans mimarisinin doruga ciktigi sdylenebilir.
L. Tustinianos, her yerde Onceden var olan savunma yapilarint saglamlastirmis ya
da yenileri yaptirmis, su yollari, sarni¢ ve kopriiler insa ettirmistir. 1. Tustinianos
mimarisi denildiginde 6ncelikle Istanbul’da yaptirdig: kiliseler akla gelir. Bunlar-
dan giinimuze 6zgin hili ile gelen merkezi planlt Sergios ve Bakhos (Kiiclik
Ayasofya Camii) Kilisesi (530’a dogru), capraz eksenlerde eksedralarla genisleti-
len sekizgen planli kubbeli bir merkezi boliim ve onu ¢evreleyen galerili bir deh-
lizden olusur (Sekil 4.6). Benzer plan tipi Ravenna San Vitale Kilisesi (547)'nde
de uygulanmustir.

/SM

Vilame V. Ganis’'den

-5059675)

o

olda: Sergios ve Bakbos Kilisesi Plani (Ktictik
Ayasofya Cami); Sag altta: Ayasofya Kilisesi
planu; Sag iistte: Ayasofya Kilisesi kesiti
Kaynak: Miiller-Wiener 2002: 180, no.188.;

(bttp://www.slideshare.net/monoclaud/byzantine

Ayasofya Kilisesi: 532'deki
Nika Ayaklanmasi sonrasi, I.
lustinianos tarafindan
Trallesli (Aydin) Anthemios
ve Miletoslu (Milet) Isodoros
isimli iki mimara
yaptinlmistir. Giiniimiizde
goriilen Ayasofya binasi
aslinda ayni yere iigiincii kez
insa edilmis kilisedir. Ilk
evresi: Insaasina 4. yizyilda
baslanmis, kilise II.
Konstantinos Donemi'nde
360 yilinda agilmis ve 404
yilinda ¢ikan isyanda
yanmistir. Kaynaklara gore
Birinci Ayasofya siitunlu
bazilika olup, catisi ahsapti
ve dniinde bir atrium yer
almaktaydi. lkinci evresi: Il
Teodosios Donemi’nde, 415
yilinda yeniden insa edilmis
ancak bu yapida da 532'de
yanmistir. Mimar Rufinos
tarafindan insa edilen ikinci
Ayasofya da yine bazilika
planh, ahsap catili ve bes
nefliydi. Uciinci evresi: 532-
537'de I. lustinianus
tarafindan yeniden inga
edilmistir. 557'de kubbesi
cokmugtir.

Synthronon: Apsis yarim
yuvarligi i¢inde, kademeli
basamaklarla olusturulan,
din gorevlilerinin oturmalarn
icin aynilmis bélime denir.

L. Tustinianos Donemi yapilarinin en dnemlisi ve Bizans sanati icinde benzersiz
ve tek kalmis olani, merkezi 32,37 m capli kubbe ortulti, G¢ nefli kubbeli bazilika
plan tipli Istanbul Ayasofya Kilisesi (532-537)'dir (Sekil 4.6). Tarih¢i Procopius ya-
pilar adli eserinde yapinin insasinda imparatorluk topraklarinda yer alan yap1 ve ta-
pmaklardaki yontulmus hazir malzemelerden yararlanildigini soylemektedir. Istan-
bul Aya Irini Kilisesi (532 sonras1) de ti¢ nefli kubbeli bazilika plan tipindedir.
740’da genis capta onarim geciren yapinin apsisinde synthronon yer alir. Bagskent
ve imparatorlugun farkli eyaletlerinde de bu donemde kubbeli bazilikalar insa edil-
mistir. Yunanistan'daki Philippi B Bazilikasi (540’11 yillar) ve Suriye’deki Qasr fbn-
Wardan Kilisesi (561-564) (¢ nefli kubbeli bazilikalarin onemli 6érneklerindendir.

Solda: San Apollinare in Classe plan: Sagda: Gorviniis

Kaynak: btip://architecture.cua.edu/res/docs/courses/arch136/2009a/schedule-and-

Kslides/ lecture-2-early-christian-byzantine.pdf
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Selcuk Ayasuluk Tepesi'ndeki ti¢ nefli transeptli Aziz Ioannes (Yahya) Ba-
zilikas1 (548-565), Ravenna’daki ti¢c nefli bazilika tipli San Apollinare in Clas-
se (549; Sekil 4.7), yan neflere acilan ve her bir yanda beser sapeli bulunan tg¢
nefli bazilika tipli Misir-Sina Dag1 Aziz Katherina Manastir1 Kilisesi (548-565) gi-
bi I. Tustinianos Donemi’'nde 6nceki yillarda kullanilan plan tipleri de tekrar
edilmistir.

L. Iustinianos Doénemi sonrasindaki Karanlik Dénem (610-850) adiyla da ani-
lan stirecte mimari alaninda; sur ve su sistemlerinde, 740’da yan nefleri tonoz-
lar1 baslangicindan itibaren st yapist yeniden insa edilen Istanbul Aya irini Ki-
lisesi gibi cogu kez var olanin onarilmasiyla yetinilmistir. Bu déonemde 6zellik-
le 8. ytzyilda iznik Koimesis Kilisesi (Sekil 4.8), Selanik Ayasofya Kilisesi,
Ankara Aziz Klemens Kilisesi, Myra’daki (Demre) Aziz Nikolaos Kilisesi ve Lik-
ya’da Dereagzi Kilisesi gibi bir grup kubbeli bazilikanin merkezi mekaninda hac

Sekil 4.8

se€masi Vurgulanm1§t1r.

Solda: Iznik, Koimesis Kilisesi plany; Sagda: Kesiti

Kaynak: Millingen 1912: fig.5-6

- /

Orta Bizans Donemi’'nde (842-1204), buytk olcekli bazilika planli kilise yapi-
mi terk edilerek 9.yy’dan itibaren basta Istanbul olmak tizere kiiciik 6lcekli Ka-
pali Yunan Haci planli kiliseler insa edilmistir. Dikdortgen bir zemin izerine otu-
ran Kapali Yunan Haci planli yapilarda, ortada dort serbest destekle tasinan pan-
dandif gecisli kubbeli bir boliim, dik eksenlerde tonoz ortili ha¢ kollart, capraz
eksenlerde tonoz veya kubbe ortiili kdse odalari bulunmaktadir. Bu yapilarda,
karakteristik olarak binalar kiiciik, destekler siitun veya payedir. Kubbeler, pen-
cerelerle hareketlendirilmis yliksek kasnaklar tizerine oturur. Doguda genellikle
disa taskin ti¢ apsis bulunur. Ozellikle Istanbul 6rneklerinde batida narteks yer
alir. Kapalt Yunan Hagi plan tipinin [stanbul’daki bilinen ilk érnegi I. Basileios’'un
yaptirdigi Nea Kilisesi (867-886)'dir. Doneme damgasini vuran bu plan tipinin
glinimize gelmis en eski tarihli diger baskent 6rnekleri Konstatinos Lips Ma-
nastir:1 Kuzey (Fenari [sa Camii) Kilisesi (907) (Sekil 4.9) ile 920 tarihli Myreli-
on Manastir: Kilisesi (Bodrum Camii)’dir.

Aziz loannes (Yahya)
Bazilikasi: 4. yiizyilda, Incil
yazari Yahya'nin mezari
oldugu digiindlen yere
ahsap catili bir bazilika
yaptinldigi bilinmektedir. 5.
ylizyilda ikinci bir inga evresi
geciren yapi son olarak, I.
lustinianos tarafindan
transeptli bir bazilika olarak
yeniden insa edilmistir.

San Apollinare in Classe:
Ravenna piskoposu
Maximianos tarafindan 9
Mayis 549 tarihinde
kutsanan kilise Aziz
Apollinare’ye adanmistir.
Bazilika Ravenna’daki San
Vitale Kilisesi ile cagdastir.

Sapel: Bilyiik kiliselerin
icinde bir azizin adina
aynlmis kiigik ibadet yeri.

1znik Koimesis Kilisesi:
Yapinin bemasinda tespit
edilen mozaikler yaklasik
730 yilina tarihlenmektedir.
Kilisenin dort kiitlesel paye
ile simirlanmig hag planli
naosu kubbe ile ortilidir.
Kubbenin oturdugu kisim ve
narteks 1065 yilindaki
depremden sonra yeniden
yapilmistir. Yapi Kurtulug
Savasi sirasinda 1922
yilinda yikilmistir. Bugiin
sadece temelleri
gbriilmektedir.

Pandandif: Bir kubbeyi
taslyan kemerler ile kubbe
kaidesinin arasini kapatan
kare bir plandan kubbenin
dairesel kaidesine gecmeyi
saglayan kiiresel iicgen
ylizey.

Nea Kilisesi: Yapi 15.
ylzyilda yikildigi igin,
giiniimiize gelmeyen
kilisenin varligi ve planina
iligkin bilgiler Istanbul
Patrigi Photius’un (858-
867/877-886) yazdigi
homilyeye ve Orta Cag'dan
kalan tanimlar ile ayrintih
olmayan bir kag cizime
dayanmaktadir. Bunlara
gbre yapi; bes kubbeli,
bilyiik olasikla kare icinde
hag bicimi planli tipte
olmali.

Homilye: Kiliselerde verilen
vaazlari bir araya toplayan
el yazmasi.

Konstatinos Lips Manastiri
Kilisesi: Geg Roma Dénemi
mezarlik arazisi iizerine,
Imparator VI. Leon
Donemi’'nde (886-912),
donanma komutani olan
Konstantinos Lips (6.917)
tarafindan kurulan
manastirin kilisesi olarak
insa edilmistir.
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Myrelion Manastiri Kilisesi:

Kilise, VII. Konstantinos

Porfirogennetos'un (913- .

959) taht ortag olan . Solda:
Romanos Lekapenos (920- Konstantinos Lips

944) tarafindan
yaptinimistir.

Pantepoptes Manastiri
Kilisesi: “Her seyi gdren”
Isa’ya ithaf edilmis kilise, I.
Aleksios Komnenos (1081-
1118) Dénemi’nde annesi
Anna Dalassena tarafindan
yaptinlmistir. On iki cepheli
kubbesi olan yapinin
batisinda iki narteks yer
almaktadr. Istiridye kabugu
bigiminde nisli pastophorium
hiicrelerine sahiptir.

Pantokrator Manastiri:
Manastirn insasi,
Komnenos hanedaninin
ikinci hiikimdari olan II.
loannes Komnenos'un
(1118-1143) ilk esi Eirene
tarafindan baglatiimistir.
Manastirin 1136 tarihli
kurulug belgesi (typikon)
bulunmaktadir. Yapiya
Komnenos hanedaninin 6nde
gelen imparatorlari ve 14.-
15. yiizyillarda da
Paleologos ailesinin
imparatorlar gémilmusgtir.

Khora Manastiri Kilisesi:
Kilise dénem kaynaklarina
gbre 6. yiizyilda 1. lustinianos
Dénemi'nde kurulmus, 9.
yiizyilda gelismis Hora (tasra
anlamina gelir)
Manastirn’ndan giiniimiize
kalan tek yapidir. Yapinin
dogu kisminin temellerinde 6.
ve 9. yiizyllardaki ilk
asamalarindan kalan birkag
kalinti mevcuttur. Kilise daha
sonra 1077-81 yillan
arasinda imparator I.
Aleksios Komnenos'un
kayinvalidesi Maria Dukaina
tarafindan temellerinden
itibaren yeniden insa
ettirilmigtir. 1120’lerde ise, 1.
Aleksios’un oglu Isaakios
depremde zarar géren yapiyi
kismen tekrar insa ettirmistir.

Kiborion Plan Tipi: Kiborion
tipi yapilar baldaken
(kiliselerde altarin tizerini
orten, dort serbest destek
{izerinde yiikselen, tizeri
genellikle kubbeli bolim)
benzeri bir kurulusa sahiptir.

Tromp: Kare planli kubbeli
bir yapinin duvarlar
arasindaki kdselerin dst
béliimiine yapilan ve
binanin iistiini sekiz kenarh
bir sekil haline getirerek
kubbenin oturmasi icin
kdselere driilen tonoz.

Katholikon: Bir manastirin
ana kilisesi.

Panagia Lykodemou Kilisesi:
Yapinin iginde kurucusunun
1044 yilindaki 6liimiine ait
bir kitabe bulunmaktadir.

Manastiri Kilisesi
plany; Sagda:
Kuzey kilise distan
canlandirma

Kaynak: Mango
20006: 162-163.

o

Hali¢’e hakim bir yamacta yaklasik 1100 yilinda kurulan Istanbul Pantepoptes

Manastir1 Kilisesi (Eski Imaret Camii) Kapali Yunan Hagi plan tipindedir. Bu
plan tipinin 12. yiizyila tarihlenen Istanbul’daki bir diger 6rnegi Pantokrator Isa’ya
sunulmus Pantokrator Manastiri Kilisesi (Zeyrek Kilise Camii)'dir. Kilisenin ku-
zeyine daha sonra Sefkatli Meryem’e (Theotokos Elaiusa) adanmis daha kucuk
ikinci bir kilise yapilmis; bu iki kilisenin arasina, sonradan Basmelek Mikaile adan-
mis bir mezar sapeli eklenmistir (Sekil 4.10). Kiborion plan tipindeki strikttri
Komnenoslar Donemi’'ne ait oldugu icin bu doneme atfedilen bir diger baskent ya-
pist da Khora Manastir: Kilisesi (Kariye Camii)'dir.

Solda: Istanbul,
Pantokrator
Manastirt Kilisesi
plany; Sagda:
Goriiniis (Zeyrek
Camii)

Kaynak: Eyice
1994b: 555-556.

o

Orta Bizans Donemi'nde Kapadokya ve Frigya bolgelerinde tek nefli ya da Ka-

pali Yunan Hagci planh kayaya oyulmus kiliseleri barindiran ¢ok sayida manastir-
lar insa edilmistir. Makedonya Siilalesi zamaninda (856-1056) Yunanistan ve Kib-
ris’ta baskent Istanbul’da 6rnegi olmayan sekiz destekli tip olarak adlandirilan fark-
11 bir plan tipi uygulanmistir. Orta nefin kubbesi sekiz destekle tasinan bu tipteki
yapilarda kubbeye genellikle tromp ile gecilmistir. Kara tipi (karmasik tip) ve ada
tipi (basit tip) olarak iki baslik altinda incelenen bu tiirtin kara tipinde, kubbenin
gliney ve kuzeyinde birer nef yer almakta merkezdeki kubbe diger mekinlarla
cevrelenmektedir. En iyi temsilcileri, Yunanistan Helikon Dagt yamacindaki Hosi-
os Lukas Manastirt Katholikonu (1020; Sekil 4.11), Atina Panagia Lykodemou
Kilisesi (11. yy) ve Yunanistan Daphne Manastirt Katholikonu (11. yy sonu)’dur.
Ada tipinde gliney ve kuzeyde nef yer almamakta, kubbeyi duvarlar tasimaktadir.
Ada tipinin bilinen en eski 6rnegi Yunanistan'in Sakiz Adasi’'ndaki Nea Moni Ma-
nastirt Katholikonu (1045; Sekil 4.11)’dur.
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Solda: Yunanistan
Hosios Lukas
Manastirt
Katholikon’u; Sagda:
Yunanistan Sakiz
Adasi, Nea Moni
Manastirt
Katholikonu zemin
plani.

Kaynak: Mango
2006:174, n0.182;

178, no.187,
/

1204’den sonra kurulan Morea (Peloponnes) Beyligi'nin Mistra’daki Hodegetri-

a Kilisesi Mistra tipi denilen kiliselere oncilik etmistir. Bu tipin Anadolu’daki tek
ornegi, Kirklareli Vize ilcesinde bulunan ve yaygin olarak Vize Ayasofya’st olarak
bilinen camidir. Yunanistan’in batisindaki Epirus Devleti'nin baskenti Arta’da yay-
gin olarak transeptli tonozlu bazilika gortlir. Bu tipin en énemli 6rnekleri Arta’da-
ki Kato Panagia ve Panagia tu Bryone Kiliseleridir.

Trabzon Imparatorlugu'ndan (1204-1461) kalan onemli yapilar arasinda, bugiin
Fatih Camii olarak bilinen Panagia Khrysokepalos (altin basli) Baspiskoposluk
Kilisesi ile Ayasofya Kilisesi bulunmaktadir (Sekil 4.12).

-

L Trabzon, Ayasofya
Kilisesi

Kaynak: Mango
2006: 245, no.252.

/

LasKkarisler adi ile de anilan Iznik Bizans Devletinde, dini mimari acisindan
bir yenilik yoktur. izmir ve Manisa ¢evresinde Laskarislere ait oldugu bilinen ma-

nastir kuruluslar ile Bafa Golu adalarinda yer alan bazi kiliseler bu doneme tarih-
lendirilmektedir. Kapali Yunan Hact planlt Sardes E Kilisesi ve Tirilye Panagia Pan-
tobasilissa Kilisesi de bu doneme mal edilmektedir. Tugla ve kesme tasla almasik
ortlmus renkli cepheler, seramik comlekleriyle olusturulmus cephe stislemeleri,
korkemerler, testere disi frizlerle cevrelenmis pencereler ve apsis cephelerinin
tugla stislemeleri donem 6zellikleridir.

Mistra Tipi: Mistra tipi
yapilar iki katlidir. Bazilika-
Yunan haci tiplerinin
karisimi olan bu yapilarda
zeminin {i¢ nefli bir bazilika
goriiniigine sahip olmasina
karsin, siitun dizilerinin
aralarina yerlestirilen dért
payenin yardimi ile iist kat
bir Yunan Hagl
gbriniimindedir. Alt kat
bazilika, tst kat kapal
Yunan Hagi planli olan bu
tip ilk kez Mistra'da
goriildagd icin bu isimle
adlandinimaktadir.

Panagia Khrysokepalos
Bagpiskoposluk Kilisesi:
Kilise, 885 yilinda I. Basileos
tarafindan restore ettirilmis
tonozlu bir bazilika iken
kubbe ve hag kollarinin
eklenmesiyle “kapali hag”
planina déndstaraimistir.
Ancak baskent drneklerinde
kullanilan dért kolu esit
Yunan Hagl yerine ortaya
Latin Hagl cikmistir.

Latin Hagt: Ug kisa bir uzun
kolu olan hag.

Trabzon Ayasofya Kilisesi:
Bir manastir kompleksinin
ana kilisesi olan yap1 1238-
1263 yillari arasinda
imparator |. Manuel
tarafindan yaptinimistir.
Kilisenin naosu, Panagia
Khrysokepalos
Baspiskoposluk Kilisesi ile
benzer semadadir. Yani
“kapali latin hac1” planinda
inga edilmistir.

Laskarisler: Latinlerin
istanbul'u isgali ardindan
Anadolu’ya kacan IIl.
Aleksios Angelos’un (1195-
1204) kizi, orduda komutan
olan Theodoros Laskaris
(1205-1221) ile evlenerek
despotes unvanini almis,
sonrasinda da kendi adi ile
anilan devleti kurmustur.

Korkemer: Ici, tas veya
tuglarla doldurulmug
siisleme kemeri.
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Dehlizli Tip: Bu tipte mekan
kare bir kule gibi kilisenin
ana kKitlesini asarak
yiikselmekte ve dstiini
yiiksek kasnakli bir kubbeyle
ortmektedir. Bu tipin
istanbul’daki érnekleri
arasinda 1284 tarihli Hagios
Andreas Manastiri Kilisesi
(Koca Mustafa Camii), 1290
tarihli Konstantinos Lips
Manastir Kilisesi giiney
binasi (Fenari isa Camii) ve
1294 tarihli Pammakaristos
Manastin Kilisesi kuzey
binasi (Fethiye Camii)
sayilabilir.

Tek Nefli Kiliseler: Tek nefli
plan semasi bagkent
istanbul’da 13.-14. yiizyilda
Bogdan Sarayi Sapeli, Toklu
Dede Mescidi, isa Kapisi
Mescidi ve Sinan Pasa
Mescidi'nde uygulanmistir.

Ge¢ Bizans Dénemi (1261-1453)'nde 1330’a kadar Istanbul’da Orta Bizans Do-
nemi geleneklerini stirdiiren Kapali Yunan Hag¢i planl kiliselerin yani sira dehizli
tip, tek nefli ve yonca planh farkli plan tipinde kiliseler insa edilmistir. Glinimii-
ze gelen dini yapilarinin en 6nemlisi, VIIL.Mikhail Paleologos’un karist Imparatori-
¢e Theodora tarafindan yaptirilan Istanbul Konstantinos Lips Manastirt Giiney Kili-
sesi’dir. Daha 6nce Orta Bizans Donemi dini mimarisi icinde sozii gecen Konstan-
tinos Lips Manastir1 Kuzey Kilisesi 6zgiin hilinde birakilmis, yanina biraz daha ge-
nis bir kilise yaptiridlmustir. Bu kilise ambulatorium tipindedir. Yani kubbe dort pa-
ye ile desteklenmis, her bir paye arasina iki stitun yerlestirilmistir. Boylece yan nef-
ler ve kilisenin bati bolimt birbirine acilan tonozlu bir gecit olusturmustur. Bas-
kentteki bu doneme ait bir diger 6érnek de Khora Manastirt Kilisesi’dir. Kilisenin
onarimlarinda (1316-1321), Konmnenoslarm Orta Bizans Doneminde insa ettirdik-
leri naosu yerinde birakilmis, kubbesi yeniden yapilmus; ayrica, iki narteksle gline-
yindeki paraklesion (kiliselerde dua ya da mezar mekani) eklenmistir. Dis cephele-
rin pencere, nis, kademeli kemerler, korkemer ve testere disli silmelerle hareketlen-
dirilmesi, cephelerde geometrik motifli tuglalarla yer yer tasin kullanilmasi, kubbe
kasnaklarinin kivrimli, yiiksek bir goriintis almalarina énem verilmesi, Paleologos-
lar Donemi olarak da adlandirilan bu donem yapilarinin ayirt edici Ozellikleridir.

(o A7
-

Mozaik: Kiigiik renkli cam,
tas, mermer ya da pismis
toprak parcalarinin harg
icine gémiilmesiyle
olusturulan déseme, duvar
ve Ortii dekorasyonlarina
denir.

Fresko: Islak kirec siva
{izerine, ezildikten sonra su
ya da su ve kirec bilesimi bir
baglayici ile kanstinlan
pigmentlerle yapilan resim.
Yiizey kurudukga kireg,
pigmentin sivaya
yapismasini saglar.

Kantharos: Antik seramik
formlarinda dikey kulplu icki
kabi olarak
degerlendirilmektedir.

Bizans Donemi kilise mimarisinde goriilen baslica plan tipleri nelerdir?

RESIM VE EL SANATLARI

Anitsal Resim Sanati: Duvarlarda yer alan freskolarla duvarlar ve dosemelerde
kullanilan mozaik teknikleri anitsal resim sanati icinde ele alinmaktadir. Erken
Hristiyanlik Dénemi’'nde, kilise ve yer alti mezar odast olan hipojelerle sivil ve res-
mi yapilarda anitsal resim uygulamalart gorilir. En erken fresko ornekleri Suriye-
Dura Europos’daki kiliseye donustliriilen evde ve Roma katakomplarinda bulun-
maktadir. Dura Europos’daki yapimin (232-233) duvarlarina genellikle Tevrat ko-
nulu sahneler islenmistir. Roma katakomp resimlerinin en erken 6rnekleri 2. yliz-
yila tarihlenmektedir. Bu resimlerde, Tevrat ve Incil kaynakli dini konularin yani
stra burada mezarlart bulunan aziz ve azizelerin portreleri, bitkisel ve geometrik
bezemeler ve hac gibi sembolik tasvirler yer almaktadir. Hristiyanliga 6zgti yeni
inancin gortisiini ifade etme ve inananlara kutsal kitaptan animsatmalar yapma
amaciyla yapilan Antik Donem’in ideal glizelligini yansitan klasik estetikten uzak
olan bu resimler farkli estetik degerlere sahiptir.

Anadolu’da bilinen en erken tarihli anitsal resim sanati 6rnekleri iznik Elbeyli
koytndeki hipojede (4. yy) ve Efes-Yamac evlerinde (3.-7. yy) bulunmaktadir. 4.
yiizyila tarihlenen Iznik Elbeyli koyiindeki hipojenin dogu duvarinda fresko tekni-
ginde ortadaki kantharosun iki yaninda profilden tasvir edilmis tavus kuslart yer
almaktadir. Duvarlari fresko, dosemeleri mozaik bezemeli Efes-Yamacg evlerinin
freskolarinda Antik Yunan ve Roma mitolojisi ve glinliik hayattan sahneler, balik
ve kus gibi hayvan tasvirleri bulunmaktadir.

[stanbul’dan gliniimiize ulasan Erken Bizans Donemine tarihlenen anitsal re-
sim oOrnekleri, sadece Buylk Saray kompleksi icindeki cogunlugu Peristilli avlunun
(5.-6.yy) yer dosemelerinde goriilmektedir. Klasik tislubun etkisindeki bu mozaik-
lerde Hristiyan sanatinin ¢ok sik uyguladigt dini sembollere yer verilmeyerek be-
yaz zemin Uzerine ¢oban, oynayan ya da deve Uzerinde dolasan c¢ocuk figtirleri,
mitolojik sahneler, evcil ve av hayvanlar tasvirlerinin yapilmas: Helenistik ve Ro-
ma geleneginin Bizans’ta uzun slre devam ettigini gostermektedir.
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Istanbul ve Anadolu’daki Erken Bizans Donemi resim ¢rneklerinin biiyiik ¢co-
gunlugu giiniimiize ulasamamustir. Bunun nedeni 726-843 yillart arasinda yaganan
ikonakirici (ikonakalzma) donemdir. Ancak, bu dénemin etki alani disinda kalan
(Bati Roma, Misir ve Kibris gibi) bolgelerdeki Erken Hristiyan Donemi yapilarinin
fresko ve mozaik tekniginde yapilmis resimleri gliniimtize gelebilmistir. Misir-Sina
Dagr'ndaki Katherina Manastirt Kilisesi'nin apsis mozaigi I. Iustinianos Donemi’ne
tarihlenmektedir. Kubbede metamorphosis (baskalasim) (Resim 4.2), tasvir edil-
mistir. Kibris’ta Kanakaria Kilisesi apsis mozaikleri ile Selanik’teki Aziz Demetrios
Kilisesi'nde yer alan bazi mozaikler de 6. yiizyila tarihlenmektedir.

Misw-Sina Dagi, Katherina
Manastirt Kilisesi’nin apsis
mozaigi (Metamorphosis)

Kaynak:
bup://www.touregypt.net/
Sfeaturestories/catherines2.htm

o

Erken Hristiyan Donemi mozaiklerinde Roma gelenegi olarak kirmizi, mavi ve
yesil renkler agirlikli olmak tizere farkli renklerde cam ve tas parcaciklar kullanil-
mustir. 6. ylizyildan itibaren cam ve tas parcalarindan olusan tesseralar yerine al-
tin ve giimtis kaplama tesseralar kullanilmistir. Italya-Ravenna’da donemin en zen-
gin mozaikleri yer almaktadir. S. Apollinare in Nuova Kilisesi duvarlarinda Incil
konulu sahnelere genis yer verilmesi bir yenilik olarak degerlendirilir (Resim 4.3).
Kilisenin orta nefinin yan duvarlart ti¢ seride boliinmis, alttaki seritte aziz ve azi-
zelerin Meryem’e ve Isa’ya yonelik torenleri, ortadaki seritte peygember ve patrik
figiirleri, tstteki seritte Isa’nin mucizeleri ve isa’nin Cilesi (Passion) tasvir edil-
mistir. Ravenna San Vitale Kilisesi (526-547) apsisinin kuzey ve giiney duvarlarin-
daki mozaiklerde 1. Iustinianos ve karist Theodora tasvir edilmistir. Ravenna San
Apollinare in Classe Kilisesi mozaiklerinin tekniginde ve kullanilan parlak renkler-
de Ge¢ Roma sanat anlayist hakimdir.

S. Apollinare in Nuova Kilisesi
duvar mozaikleri

Kaynak:
bup.//segnideitempi.blogspot.com
/2010/01/witnessing-divine-
magi-in-art-and.btml

Metamorphosis: Hristiyan
ikonografisinde, Matta ve
Lukas incili'ne gore isa bir
giin, havarileri Petrus,
Yahya ve Yakup ile yiiksek
bir daga dua etmek icin
cikar. Dua ederken yiiziiniin
baskalastig, giysilerinin gbz
kamastiran bir akliga
biirindigi gordlir. 0 anda
iki kisi de onunla
konusmaktadir. Bu kisiler
Musa ve lya
peygamberlerdir. Sonra bir
bulut isa'y, Musa'yr ve
ilya'yr orter. Buluttan gelen
“bu benim oglumdur, en
sevdigimdir, dinleyin onu”
sesi duyulur.

Tessera: Mozaigi olusturan
genellikle kiip bicimindeki
kiiciik mermer, cam ya da
seramik parcalarinin her
birine verilen ad.

S. Apollinare in Nuova
Kilisesi: MS 490-504 yillari
arasina tarihlenen g nefli
bazilika Ostrogot Krali
Theodorik Dénemi’nde inga
edilmistir. 16. yiizyilda bir
dizi onarim gegiren yapi
orijinalligini kaybetmistir.

isa'nin Gilesi (Passion):
isa’nin “Kudiis'e Girigi”nden
gbmiilisiine kadar gecen
olaylara genel olarak
“Isa’min Gilesi” adi
verilmektedir.
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Deesis: Isa'nin saginda
Meryem, solunda Vaftizci
Yahya ile birlikte tasvir
edildigi ve kimi zaman
meleklerin ve havarilerin de
eslik ettigi sahneye denir.
Deesis eski bir dua
bicimidir. Bu sahnede yer
alan Isa, Meryem ve Yahya
giinahkarlar icin Tanri’dan
bagislanma dilemektedir.

Istanbul ve cevresi figtirlii tasvirlerin yasaklandigi ikonakalzma akimindan
(726-842) dogrudan etkilenmistir. Bu dénemde Istanbul Ayasofya Kilisesi'nin ne-
redeyse tim mozaikleri yok edilmis, apsisteki Meryem figtirti yerine buiytik bir hag
tasvir edilmistir. Iznik Koimesis Kilisesi ve Istanbul Aya Irini Kilisesi apsis mozaik-
lerinde de benzer uygulamalar gerceklestirilmistir. Donemin fresko ve mozaikle-
rinde geometrik ve bitkisel bezemeler ha¢ gibi dini semboller ile birlikte kullanil-
mistir. Anadolu’da ikonoklazma donemi Oncesine tarihlenen ve tahrip edilmeden
giinlimiize gelen ornekler ise sinirli sayidadir. Iznik Ayasofya Kilisesi kuzey-bati
duvarinda yer alan Deesis sahnesi (Resim 4.4), Bafa Goliu-Besparmak Dagi ya-
maglarinda yer alan Pantokrator Magarasi’'ndaki peygamber tasviri ve Egirdir Go-

Iznik Ayasofya
Kilisesi, kuzey-
bati duvarda
yer alan Deesis
sabnesi.

o

lii-Nis Adasrndaki Isa’'nin yasami-
nin tasvir edildigi H. Stephanos Ki-
lisesi freskolart oGnemli 6rneklerdir.
Anadolu disindan ise cizgisel Us-
lupta, iki boyutlu figtirlerin tercih
edildigi Selanik Aziz Demetrios Ki-
lisesi ve ince, zarif Gislubuyla bas-
kent etkisini animsatan Kibris'taki
Angeloktistos Kilisesi mozaikleri
ikonaklazmadan etkilenmeden gu-

nimiize gelebilmislerdir.

Solda ve ortada: Selanik Ayasofya
Kilisesi ana kubbesi, mozaik: Isa’nmn
Gdge Yiikselisi sabnesi ve detay;
Sagda: Yunanistan Hosios Loukas
Manastirt Kilisesi, Pantokrator Isa

mozaigi.

Kaynak:btip://cartemarialedumonde.
org/en/image/bagia-sophia-

cathedral-image;

bttp.//cartemarialedumonde.o
mage/bagia-sopbia-cathedral-image

en/i

Makedonya Ronesansi:
Adini Makedonya
hanedanhigindan alan bu
hareketin izleri aslinda
anitsal duvar resimlerinde
cok takip edilemez.
Makedonya Rénesansi
olarak adlandirilan bu
hareket daha cok dénemin el
yazmalarinda izlenir.
Doneme atfedilen el
yazmalarindaki resimlerde
klasik donem sanat dslubu
agirhikhdir.

isa’nin Goge Yiikselisi:
Hristiyan ikonografisine
gbre, Isa dldiikten ve
sonrasinda dirildikten sonra
havarilerine gériinmustir.
Havarilerini kutsamis ve
onlardan ayrilarak goge
yikselmistir.

Orta Bizans Donemi'nde (842-1204), Bizans anitsal resim sanatinda canlanma
yasanmigtir. Imparator 1II. Mikhael (842-867), 1. Basileios (867-8886) ve VI. Leon
(886-912) zamanlar1 Bizans resim sanatinin en verimli ¢caglaridir. Yaklasik 866-867
yillarinda tamamlanan, Istanbul Ayasofya Kilisesi apsis yarim kubbesinde yer alan
Meryem ve bema tonozu icindeki basmelek mozaikleri bu donemin eserleridir. Ma-
kedonya Ronesansr’nin klasik sanattan etkilenen tslubu bu 6rneklerde izlenebil-
mektedir. Ayasofya’'nin i¢ narteksindeki imparator kapsinin alinligindaki tahta otu-
ran Pantokrator Isa ile birlikte tasvir edilen VI. Leon mozaiginde (886-912), klasik
sanatin tersine sert hatli, cizgisel tslup hakimdir. Selanik Ayasofya Kilisesi ana kub-
besinde ilk kez tasvir edilen anitsal boyutlardaki isa’nin G6ge Yiikselisi sahnesin-
de de (Resim 4.5) Istanbul Ayasofya Kilisesi'nde betimlenen VI. Leon moziginde ol-
dugu gibi agir gorintimly, iki boyutlu, bodur figtirler ve kaba ytiz hatlart dikkat ce-
ker. II. Basileos zamaninda (976-1025) yaptirilan, Istanbul Ayasofya Kilisesi giiney
kapisinin Helenistik Gsluplu, Bizans’a 6zgu dinsel ve soyut anlatimli mozaiklerinde
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kentin kurucusu I. Konstantinos ile kilisenin kurucusu I. Tustinianos, Meryem ve
cocuk Isa ile birlikte resmedilmistir. Ayasofya Kilisesi'nin gliney galerisinde yer alan
ve 11. yy’in ikinci yarisina tarihlenen mozaik panoda ise Isa, imparator IX. Kons-
tantinos Monomakhos ve imparatorice Zoe ile birlikte tasvir edilmistir. Bu mozaik-
te dikkati ceken ise parlak renkler ile idealize edilmis portre 6zelligidir.

11. yuzyil mozaik sanatinin en glizel 6rnekleri Yunanistan’daki Hosios Loukas
Kilisesi ile Sakis Adasi'ndaki Nea Moni Kilisesi'nde bulunur. Hosios Loukas Kilise-
si mozaiklerinde figtirlerin hareketlerinde sert ve dinamik ifadeler, iri gdzler, canl
ve zit renkler, 151k ve golge gibi 6geler bir aradadir. Nea Moni Kilisesi'nde ise bas-
kent tislubu dikkat ceker. Kiliselerde sahneler, i¢c mekin algilanisina gore hiyerarsi
gozetilerek yerlestirilmistir. Gokkubbe simgesi olan kubbesinde evrenin bakimi
olarak tanrisallasturilmis Pantokrator Isa tasviri yer alir (Resim 4.5). Pandandif ya da
tromp gibi kubbe gecisleri dort Incil yazarina ayrilmistir. Apsis yarim kubbesinde
Meryem tasviri bulunmaktadir. Kilisenin diger mekanlarina da genellikle saat yo-
niinde kronolojik olarak Bayram Sahneleri, Azizler ve Kesisler betimlenmistir.

[stanbul'dan giiniimiize gelen 12. yy’a ait tek mozaik ornegi Ayasofya Kilisesi
gliney galeriside yer alan II. Ioannes Komnenos ile Imparatorice Eirene’nin Meryem
ile birlikte betimlendigi sahnedir. Zengin kiyafetler icinde tasvir edilen figtirlerin
yuzleri portre 6zelligi yansitmaktadir. Komnenoslar Donemi’'nin baskent disindaki
en 6nemli anitsal resim ornekleri Atina, Daphne Manastirt Kilisesi'nde (12. yy) go-
rilir. Resimlerdeki klasik sanatin ideal ol¢tleri, figlirlerin ifadelerindeki duygusal-
lik ve renk tonlamalar dikkat ¢ekicidir. Orta Bizans Dénemi Anadolu’sunda fresko
orneklerini barindiran en 6énemli merkez, Kapadokya’dir. Donemin anitsal resim sa-
nati acisindan cok onemli olan kayaya oyma kiliselerde yer alan freskolar (10.-
11.yy), Ihlara Agacalt: Kilisesi'nde tasvir edilen Ug¢ Miineccim Kralin Tapinmasi
sahnesinde oldugu gibi Dogu etkilidir ve daha c¢ok yerel gelenekleri yansitirlar (Re-
sim 4.6). Ayrica, baskent etkilerinin de gorildigi ornekler de bulunmaktadir. Ka-
padokya’daki resim ¢rneklerinde baniler, Azizler, Basmelekler, incil konulu Isa ve
Meryem’in hayatint anlatan sahnelerin yaninda Apokrif (Yalanc) Incil kaynakli sah-
neler de yer almaktadir. Ornegin Goreme’de Eski ve Yeni Tokal: Kiliselerinde bu-
lunan “Su Deneyi” sahnesi gibi (Resim 4.6). Kiliselerin bir ¢cogunda Isa'nin yasami-
nin konu edildigi sahneler kesintisiz bir bicimde, film seridi gibi birbirinden ayril-
madan anlatilmustir. Kapadokya disindaki Orta Bizans Donemi Anadolu fresko (11.-

Bayram Sahneleri: Ortodoks
Hristiyan Kilisesi'nde 6nemli
on iki olaydir. 1. Meryem’e
Miijde, 2. Isa'nin Dogumu, 3.
Tapinaga Takdim, 4. Vaftiz,
5. Metamorphosis
(Baskalasim), 6. Lazarus’un
Dirilisi, 7. Kudis'e Giris, 8.
Garmih, 9. Anastasis
(Cehenneme Inis), 10. Goge
Cikis, 11. Pentekost, 12.
Koimesis (Meryem'in
Olima).

U Miineccim Kralin
Tapinmasi: Kral Hirodes
zamaninda, Isa
Beytiillahim’de dogdugu
zaman, Dogu’dan i
gbkbilimcei gelir. Gokyiiziinde
takip ettikleri yildiz isa’nin
bulundugu yerde durur. Ug
kral adi verilen gokbilimciler
isa'yl goriip secde ederler.
Sonra yanlarinda getirdikleri
hazineleri acip isa'ya altin,
buhur ve miir aramagan
ederler.

12.yy) orneklerine, Bafa Golu
cevresindeki Isa ve Yediler Ma-
nastirt Magaralari ile Demre Aziz
Nikolaos Kilisesi'nde rastlan-
maktadir. Anadolu disinda, Se-
lanik Panagia Chalkeon ve Oh-
ri Ayasofya Kilisesi resimlerinde
fresko teknigi kullanilmustir.
Iznik Ayasofya Kilisesi'nin
diakon mekanlarinda yer alan
havari ve aziz tasvirleri Laska-

Solda: Ihlara,
Agacaln Kilises, Uc
Miineccim Kralin
Tapimmas: sabnesi;
Sagda: Eski Tokali
Kilisesi, Su Deneyi
sahnesi (Ferda
Barut'un slayt
arsivi)

/

rislere ait sinirlt sayidaki fres-
ko orneklerindendir. Kitabesinde Theodoros Laskaris’in adi gecen Kapadokya
Giilsehir Karsi (St. Jean) Kilisesi (1212)'nin sira dist ikonografik programi dikkat
cekicidir. Trabzon Ayasofya Kilisesi freskolart Komnenoslar Dénemi tslubunu
gostermekle beraber apokrif kaynakli Meryem ve Vaftizci Yahya'nin hayatini ele
alan konulart icermesi acisindan ayrica Onemlidir.
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Yahya'nin isa’y Vaftiz Edisi:
Vaftizci Yahya, Seria Irmagi
cevresindekileri vaftiz
ederken Isa da Celile'den
gelip vaftiz edilmek ister.
Yahya buna itiraz etse de
isa'yi vaftiz eder. Isa,
vaftizden sonra sudan ¢ikar
ve acilan goklerden,
Tanr’nin ruhu ak bir
giivercin suretinde Isa’nin
lizerine iner.

Koimesis: Isa’nin
0limiinden sonra Meryem
Tanri'ya yalvarir, kendisini
de oglunun yanina almasini
ister. Bunun {izerine bir
melek Meryem’e goriiniir,
ona bir Palmiye dal verir
oldiigiinde mezarina dikilsin
diye. Meryem Palmiyeyi
havari Yahya'ya verir ve
biitiin havarilerin éliiminde
hazir bulunmalarini ister. Bu
nedenle, Meryem'in 6liimi
sahnesinde yataginin
cevresinde havariler yer
almaktadir.

Anastasis (isa’nin
Cehenneme inisi): Hristiyan
inancina gore isa, carmiha
gerilip gbmiildiikten sonra,
daha dirilmeden cehenneme
inmistir. Amaci Adem'in
yaradiligindan bu yana,
vaftiz edilmedikleri igin
orada bekleyen ruhlar
kurtulusa gétirmektir. isa
once Adem’i ve Havva'yi
tutup cehennemden
cikanrir. Bu sahnede Davut,
Musa ve Vaftizci Yahya gibi
kisiler de yer almaktadir.

Son Yargi: Hristiyanlar
isa’nin bir giin mutlaka
donecegine, 610 ve diri
herkesi yargilayacagina
inanmaktadirlar. “Son
Yarg!” sahnesindeki vurgu
cennette dlimsiizliik ya da
cehennemin alevlerinde
sonsuz cezalandinimadir.

Geg Bizans Doénemi’ne ait anitsal resim sanati drnekleri baskent Istanbul’'da iz-
lenmektedir. Bu dénem mozaiklerin blyik bolimi 1315-20 yillart arasina tarih-
lenmektedir. Pammakaristos Manastirt Gluiney (Fethiye Camii) Kilisesi'nden Yah-
ya'nin Isa’y1 Vaftiz Edisi (Resim 4.7) ve Gdge Cikis sahnelerinin izleri ve yapimin
kubbesindeki Pantokrator Isa ve bemadaki Deesis sahnesi giiniimiize ulasan mo-
zaik ornekleridir. Ayasofya Kilisesi giiney galerisinde bulunan Isa’nin yiiziindeki
yumusak diinyevi hatlarla Vaftizci Yahya'nin yuziindeki derin duygusal anlatimin
dikkati cektigi Deesis sahnesi de bu donemde yapilmistir. Istanbul’da donemin en
zengin mozaik ornekleri Khora Manastir1 (Kariye Camii) Kilisesi'nde yer almakta-
dir. Kilisenin naosundaki 14. ytizyila tarihlenen az sayida mozaik korunabilmistir.
Batr girisin (izerinde yer alan Koimesis (Meryem’in Oliimii) (Resim 4.8) sahnesi
naosdan giiniimiize gelen tek parcadir. Ote yandan, i¢ nartekste Meryem’in haya-
tina iliskin 19 sahne, dis nartekste Isa'nin ¢cocukluk dénemi ve mucizelerini konu
alan 26 sahne bulunmaktadir. Bu sahnelerde mimari ve doga kompozisyonlari ile
bir arada verilen figtirlerin boylari uzun, baslart viicutlarina gére daha kuctk tas-
vir edilmistir. Yiz ifadelerinde abartili bir gortinim bulunsa da gercege yakinlik
dikkati ceker. Donemin resim sanatinda baskin olan, figiirleri ruhani degil de diin-
yevi kilan bu gercek¢i hiimanist yaklasim, yapinin paraklesionunda yer alan fres-
kolarda daha belirgindir. Bu mekandaki resim programi dogrudan mezar isleviyle
iliskilidir. Ornegin apsis yarim kubbesindeki Anastasis, apsisin iki yanindaki mu-
cizevi diriltme sahneleri ve tonozdaki Son Yargt (Resim 4.8) sahneleri bir biitiin
olustururlar.

Pammakaristos Manastir
Giiney Kilisesi (Fetbiye
Camii), “Yabya’'mn Isa’yi
Vaftiz Edisi” sabnesi.

Kaynak: Fotograf: Ali
Burak Oztas (Mayis 2012)

o

Solda: Khora
Manastirt Kilisesi
Koimesis sabnesi;
Sagda: Khora
Manastirt Kilisesi
Son Yargi sabnesi.

Kaynak:
Ousterbout 2002:
22112

o
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Erken Bizans Donemi anitsal resim sanatinin en zengin mozaik ornekleri nerede bu-
lunmaktadir?

ikona

[kona Isa, Meryem, Azizler ve Azizlerin yasamlarinin canlandirildigi tasinabilir ni-
telikte resim levhalari olarak tanimlanmaktadir. Tkonalarda yaygin olarak ahsap
malzeme kullanilmistir. Mermer, fildisi, metal (bronz, giimus, altin), mine, seramik
ve mozaik gibi malzemelerin de kullanildigt goralir. Genellikle dikdortgen pano
seklinde olan ikonalarin yaninda acilip kapanabilir nitelikte iki levhali (diptikon)
ya da U¢ levhali (triptikon) olanlari da bulunmaktadir. Ahsap levha Uustiine ankos-
tik daha sonra tempera teknigi ile yapilmis Ge¢ Antik Cag Misir mumyalarinin
portreleri (1.-4.yy) ikonalarin 6nciileri arasindadir.

Ozellikle 6. yy'in ikinci yarisinda gerek Hristiyanlarin dini tasvirlere diiskiinlii-
glinlin yayginlasmasi gerekse siyasi ve dini liderlerin gii¢c gostergelerine dontisme-
siyle ikonalar yaygin sekilde kullanilmaya baslanir. Ikonaklazma akimi éncesine
tarihlenen ikona sayist olduk¢a sinirlidir. Erken Bizans Donemi ikona resminin gii-
niimize ulasan en eski 6rnekleri, Sina Dagi Azize Katherina Manastir’'nda bulunan
ve bu manastirda baskentli sanatcilar tarafindan tiretilen, 6.-7. yiizyillar arasina ta-
rihlenen ikonalardir. Pantokrator Isa, Meryem ve Cocuk Isa Aziz Theodore ve Geor-
gios Arasinda (Resim 4.9) ikonalarinda Antik Cag etkileri gortlir. Filistin ve Suri-
ye orneklerinde (7.-9.yy) Antik Cag’in etkisinden uzaklasildigi dikkat ceker. Yine
de tim bu tasvirlerin belli bir gelenege ve kurallara bagli olarak yapildigini soyle-
mek mimkiindur.

fkonaklazma sonrasi anitsal resim sanati ve el yazmalarinda izlenen tsluplar
ikonalara da yansmmustir. Orta Bizans Donemi Makedonya Siilalesi zamanina (867-
1056) tarihlenen mermer ve fildisi iki ikona, malzeme ve tslup acisindan énemli-
dir. Rekli mermere kakma renkli taslarla yapilmis ve bugiin Istanbul Arkeoloji Mii-
zelerinde sergilenen, Konstantinos Lips Manastir Kilisesi kazilarinda ele gecmis
Azize Eudoksia Ikonasi cok az éregi olan tasinabilir mozaikler olarak adlandiri-
lan bir ikona turuadiir. Bir diger ikona bugtin Berlin Bode Miizesi'nde sergilenen fil-
disi ikonadir. Sivasli Kirk Sehitler (Martyler) olarak adlandirilan fildisi ikonada
klasik etkiler gorilmektedir (Resim 4.9). 11. ylzyilda ise en erken tarihli mozaik
tekniginde tretilmis ikonalar goriilmektedir. 11. ylizyilldan baslayarak bronz tizeri-
ne altn kaplamali ya da mineli ikonalarda oldugu gibi ikona yapiminda ¢ok cesit-
li malzeme kullandmistir. 11.-12. ylzyillarda mermer kabartma ikonalar da uretil-
mistir. Bugiin Istanbul Arkeoloji Miizelerinde sergilenen Orans Meryem ikonast
mermer kabartma ikonalar i¢in iyi bir 6rnektir. 13. ylzyilda ikona yapimi baskent
Istanbul disinda imparatorlugun bir cok merkezinde bemayi sinirlayan ikonasta-
sis’in gelisimi nedeniyle artmistir (Selanik, Ohri gibi). Paleologoslar Donemi’'nde
(1261-1453) hakim olan hiimanist yaklasim ikonalarin bir sanat eseri olarak énem
kazanmasina neden olmustur.

Y XTXD
10

ikona: Grekge “Eikon”
(resim, suret, tasvir)
kelimesinden gelen ikona,
boya ile ahsap panel iizerine
yapilan ve ibadet amaci
tasiyan dini konulu
resimlerdir.

Mine (emaye): Toz cam ve
maden oksidi karigimidir. Bu
madde madeni eser {izerine
cokertilerek veya oyularak
acilan yuvalarin igine
doldurulup, eser firinlanir;
1sI ile eriyen cam madde,
madene yapisarak parlak ve
renkli mine dolguyu
meydana getirir.

Ankostik: Eriyik halde
balmumu baglayici ile
pigmentlerin karigimindan
elde edilmis boyalarla
yapilan resim tiiri.

Tempera: Boya maddesinin
tutkalli suyla ve yumurta
akiyla kanistinimasindan
elde edilen teknik.

Sivash Kirk $ehitler: 320
yilinda Hristiyanligi kabul
eden 40 Roma askeri
Sivas'ta buz tutmus bir
gblde donarak éliime
terkedilmistir.

ikonastasis: Kiliselerde naos
ve bemayi ayiran, iizerinde
genellikle 12 Bayram
sahnelerinin tasvir edildigi
ikonalarm asil oldugu
duvar.
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Dioskorides: Yunanl
farmakolog ve doktor
Dioskorides eczaciligin
babasi olarak bilinmektedir.

Meteria Medica: Kilikya
Bolgesi'nde Gretildigi bilinen
Materia Medica MS 1.
yiizyllda Dioskorides
tarafindan, farmakolojik ve
bitki bilimleri iizerine
yazilmis el yazmasidir.

Cotton incili: Giinimiize
gelen drneklerinde Tevrat
konulu sahneler
saptanmaktadir.

Rossano incili: incil
yazarlari Markos ve Matta
kaynakl el yazmasinda
Isa’nin hayati ile ilgili
sahneler yer almaktadir.
Bazi arastirmacilar iretim
yeri olarak bagkent
Istanbul’u bazilar
Antakya'yi isaret etmektedir.

Sinop incili: incil yazari
Matta kaynakli el
yazmasidir. Nerede retildigi
bilinmemektedir.

Viyana Genesis: Tevrat
konulu el yazmasidir. Uslup
ve teknik agisindan 6.
yiizylla tarihlendirilen eserin
{iretim yeri igin Istanbul ya
da Antakya dnerilmektedir.

Rabula incili: 685 yili tarihli
ve Rahip Rabula'nin adini
tasiyan el yazmas| Yahya ve
Matta Incillerini
icermektedir.

Mezmur Kitabi: Tevrattaki
din sarki sozlerini iceren el
yazmasl.

Solda: Misir-Sina Dagi, Katherina Manastiri, Meryem ve Cocuk Isa Aziz Theodore ve
Georgios Arasinda ikonasi; Sagda: Sivash Kirk Sebitler ikonasi, Berlin-Bode Museum

KKayrmk: Popova 2007: 45; bttp://www flickr.com/photos/28433 765@N07/62724691 79

El Yazmalan

El yazmalariny; 1. Dint El Yazmalar: (Oktateuch, Mezmurlar ve Meseller, Evange-
liar, Lektionar, Perikop, Menelogya, Homilye), 2. Taribi Eserler, 3. Kronikler, 4.
Imparatoriuk Fermanlari ve 5. Bilimsel El Yazmalar: (Tip, Astronomi, Farmakolo-
ji, Topaografya) olmak tizere bes baslik altinda toplamak mimkimdtr. Bu bolim-
de daha cok resimli dini el yazmalarindan bahsedilecektir.

Resimli el yazmalar genellikle manastir kitapliklarinda, saray ve Kkiliselerde
korundugu icin, Erken Bizans Donemi anitsal resim sanati ve ikona 6rneklerinin
tersine giinimize ulasabilmislerdir. Manastirlarda bir ekip tarafindan uretilen el
yazmalart [stanbul’'un yani sira Antakya, Iskenderiye, Kayseri ve Kudiis gibi mer-
kezlerde de uretilmislerdir. Prenses Anicia Juliana tarafindan yaptirilan, bugiin
Viyana’da bulunan Dioskorides’in Meteria Medica adli eserin kopyasi, saray
atolyelerinde uretilmis en eski 6rnektir (Resim 4.10). Helenistik sanatin etkileri
gortilen el yazmast 491 folyodan (veya 1000

Dioskorides,
Meteria Mediaca,
Anica Juliana
kigsilestirilmis
“bagislayicilik” ve
“tedbir” arasinda.

Kaynak: Vilame V.
Ganis'den
(btip.//www slidesh
are.net/monoclaud/
byzantine-
5059675)

.

sayfa) olusmakta ve 400 renkli ¢izim icer-
mektedir. 6. ylzyilin en seckin oérnekleri
arasinda Londra’daki Cotton Incili, Rossa-
no Incili, Paris'teki Sinop Incili, Viya-
na’daki 31 No’lu El Yazmas: (Viyana Ge-
nesis) ve bugiin Floranda’da bulunan Ku-
zey Suriye’de Zagba Manastir’'nda tretilmis
Rabula incili bulunur.

Orta Bizans Donemi el yazmalarinda,
donemin anitsal resim sanatinda gortilen
uslup gelismeleri izlenir. Istanbul Studios
Manastir’'nda 1066’de iretilen ve bugtlin
Londra’da bulunan Mezmur Kitab1'nda in-
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ce figiirler ve parlak renkler dikkat cekicidir. Imparator III. Nikephoros (1078-
81) tarafindan saray atolyelerinde yaptirilan, icinde ideal gtizelligi simgeleyen fi-
glrlerin yer aldigi, bugiin Paris’te bulunan Ioannes Chrysostomos’un Homilyesi
gibi Orta Bizas Donemi 6nemli el yazmalarinda klasik donem sanat tslubunu
yansitan ve yine saray atolyelerinde tretildigi bilinen Paris Mezmuru, Vati-
kan’da bulunan Yesu Rulosu ve 12. yy’a tarihlenen Madrid’teki Ioannes Skylit-
zes Kronigi, bugiin Istanbul Topkap1 Sarayi Kitapligi'nda korunan 8. No’lu
Oktateukh (Tevrat'in ilk sekiz kitabini iceren el yazmasy) dikkat ceken diger
orneklerdir (Resim 4.11).

-

Solda: Madrid Skylitzes Kronigi, Selanik kentinin 904 yilinda Arap filosu tarafindan
yagmalanmas (fol.111v); Sagda: Istanbul Topkap: Sarayi, 8.No’lu Oktateukb,
Yaradilis 4. ve 5. Giin (Prof.Dr. Ebru Parman arsivi)
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Kaynak: biip://en.wikipedia.org/wiki/File:Sack_of_Thessalonica_by_Arabs,_904.png

- /

Gec Bizans Donemi’'nde dzellikle VIII. Mikhael'in iktidarinda (1261-82) tiretilen
el yazmalarinda Orta Bizans Donemi’'nde hakim olan Komnenos Devri tslup ozel-

likleri stirdtirtilmus; 14. ytizyila tarihlenen el yazmalarina Paleologoslar zamaninda
hakim olan hiimanist anlayis yansimistir.

Maden Sanati

Bizans maden eserleri altin, gtimis, bakir, bronz, demir ve pirin¢ gibi malzeme-
lerden Uretilmistir. Altin ve glimis eserler cam, fildisi ve ipek gibi imparatorlu-
gun liikks objeleri arasinda sayilmaktadir. Altin malzeme tag, bilezik, yuzik,
kemer, madalyon, kolye, kiipe gibi siis esyalarinda tercih edilirken giimiis da-
ha ¢ok imparatorlarin hiikimdarlik yil donimi kutlamalarinda yapilan hediye-
lik esyalarda ve OKkaristi Ayini'nde kullanilan litiirjik maden eserlerin iiretimin-
de tercih edilmistir. Bronz ya da bakir malzemeden uretilmis eserler ise ucuz ve
kolay satin alinabilmeleri nedeniyle hem sivil hem de dini alanda kiclik esya
yapiminda kullanilmistir. Erken Bizans Donemi maden eserleri Gizerinde Tevrat
ve Incil konulu dinsel sahnelerin yani sira simgesel ya da mitolojik konulu sah-
neler de yer almaktadir. 6. yy’a tarihlenen bazi giimiis eserlerde Antik sanat Us-
lubunun etkisi gorilmektedir. Genel olarak maden eserler: Miicevherler, tabak-
lar, kantar agirliklari, hac¢ kolyeler (enkolpion), fyksis (kutu), roliker (Resim
4.12), staurotek, aydinlatma araclar1 (polykandilion ve kandil gibi; Resim
4.13), Okaristi Ayini'nde kullanilan (paten, kalis, kasik, ibrik-trulla, buhur-
dan, yelpaze, kitap kapag: ve toren Hac) objeleri olarak siniflandirilirlar.

Paris Mezmuru: El
yazmasinda on dort tam
sayfa Tevrat konulari yer
almaktadir.

Yesu Rulosu: Yesu Musa’dan
sonra Israillilerin bagina
gegen bir Tevrat
peygamberidir. Yesu Rulo’su
Tevrat'in Yesu Kitabi'ni
iceren el yazmasidir. El
yazmasl birbirine
yapistiniimig 10 m
uzunlugunda 15
parsdmenden olusmaktadir.
10. ylizyila
tarihlendirilmektedir.

loannes Skylitzes Kronigi:
811-1057 yillari arasindaki
Bizans tarihinin anlatildigi
el yazmasi 600 resim
icermektedir.

Kronik: imparatorluk ile ilgili
her seyin giinii giiniine
yazildigi el yazmalarina denir.

8. No’lu Oktateukh: El
yazmasinin girig bolimi
Imparator I. Aleksios
Komnenos’un oglu Isaakios
Komnenos tarafindan
yazilmistir. El yazmasinda
352 minyatiir ve 70’e yakin
kiigiik tasvir yer almaktadir.

Liiks Obje: Genellikle
imparatorluk sarayi igin
degerli malzemeler
kullanilarak iiretilen ve
siislenen kullanim
esyalardir. Bizans
Imparatorlugu’nun zevkini
yansitan, islevsel olmaktan
cok gosterigli olmalar
amaclanan objelerdir.

Okaristi: Hristiyan
litirjisinin ana ayini olan
Okaristi’nin kelime anlami
siikran demektir. Okaristi
Isa’nin bedenini simgeleyen
ekmek ve kanini simgeleyen
sarabin kutsadigi ayindir.

Réliker: Onemli din kisilerin
kemiklerinin muhafaza
edildigi kutulara denir.
Ayrica hag formunda kolye
olarak kullanilan réliker de
mevcuttur.

Staurotek: Kutsal hag
pargalarinin (Isa’nin
carmiha gerildigi hac)
saklandigi kutulara denir.

Polykandilion: Degisik cap
ve formda (kare, dikdértgen,
daire, hag vs.) diskler olup,
birden fazla cam kandili
tasiyan eserler.

Paten: isa’nin bedenini
sembolize eden ekmegin
icine kondugu tepsiye paten
denir.
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Kalis: Isa'nin kanini
sembolize eden sarabin
icine kondugu kaba (kadeh)
denir.

1brik-Trulla: Okaristi
Ayini'ne baslamadan énce
rahibin ellerini ytkamak icin
kullandig1 kaplara denir.

Solda: Grimiis oval kutu (5. yiizyilin basy) kapagi-Lazarus un Dirilisi; Ortada: On yiiz-
Miineccim Krallarin Tapinmasi; Sagda: Arka yiiz-Firnda U¢ Ibrani Geng sabneleri
(Paris, Louvre Mtizesi).

KI(’aymtk: Noga-Banai 2008: fig.3-5. /

6. yiizyila tariblenen bronz kandiller

Ozellikle Makedonya Siilalesi (867-1056) zamaninda mine tekniginde maden
eserler Uretilmistir. Bu eserlerin buytk kismini paten, kalis (Resim 4.14), roliker, ki-
tap kapagi gibi dini islevli eserler ve kiipe, bilezik gibi stis esyalari olusturmaktadir.
Dinsel islevli eserler tizerinde Son Aksam Yemegi, Pantokrator Isa, Meryem, basme-
lekler, azizler, bavariler, Incil yazarlan gibi tasvirler goriilmektedir. Mine, 11. yiiz-
yildan baslayarak taclarin bezenmesinde de kulanilmistir. Bugtin Budabeste Ulusal
Mizesi'nde bulunan, IX. Konstantinos (1042-55) zamanina ait bir tag ile VII. Mikha-
el (1071-78) tarafindan Macar Krali I. Geovitze armagan edilen, alt cember kismi Bi-
zans, uzerindeki capraz bolim Avrupa yapimi olan bir baska ta¢ 6nemli 6rnekler-
dirler (Resim 4.14). 12. yy'in ikinci yarisindan itibaren mine sanati gittikce bozula-
rak eski degerini yitirmistir. Imparatorlugun icinde bulundugu siyasal ve ekonomik
kosullar nedeniyle liiks obje tretimine rastlanmayan Ge¢ Bizans Donemi’nde bakir
ve bronz gibi malzemelerin tercih edildigi glinliikk kullanim objeleri tGretilmistir.

Solda: Macar Kralli I. Geotvize
armagan edilen kutsal tag;
Sagda: Kalis (10. veya 11.
yizyil), tivetim yeri baskent
Istanbul (Venedik, San Marco
Hazinesi)

Kaynak:
bup://upload.wikimedia.org/
wikipedia/commons/8/80/
SZENTK~1b.jpg;
bup://www.melkite.org.au/
default.asp?id=383

\_
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Seramik Sanati

Bizans seramik sanati halkin ekonomik durumu ve begenilerine gore sekillenmistir.
Nufusun buiytik bolimu tarafindan kullanidan seramiklerin buiytik bir kitelesi ve pa-
zart vardr. Sirlt seramikler daha ¢ok ticari bir mal olarak degerlendirilmektedir. Sir-
siz seramikler daha cok tahil ve yag gibi trtinlerin depolanmasinda, yag ve sarap gi-
bi tirtinlerin nakliyesinde ve mutfak gereclerinde kullanilmis, artan talep ile birlikte
gelismistir. Erken Bizans Donemi’nde, yogun olarak KirmiziAstar i Seramikler adi
verilen seramikler tiretilmistir. 5.-6. ylizyillarda kirmizi astarli seramikler tizerine bas-
k1 tekniginde yapilan bezemelerde Hristiyanlik sembolleri olan giivercin, tavuskusu,
yunus, ha¢ motifleri, dini temali figlirler ve kompozisyonlar yer almaktadir.

7.-9. yuzyillar arasinda kirmizi astarli seramik tretimi son bulmus, beyaz ha-
murlu seramikler ortaya ¢cikmistir. Yesil, kahverengi ya da sart sirli olan bu sera-
miklerde renk vermesi i¢in sir iceriginde kursun kullanilmustir. Arkeolojik kazilar
Istanbul, Ege ve Balkanlar’da bu grup seramiklerin 11. yizyila kadar tretildigini
goOstermistir. Beyaz hamurlu seramikler kendi icinde sili beyaz ve polikrom (cok
renkli) beyaz olmak tzere iki grup altinda incelenmektedir. Yaklasik 700-1000 ta-
rihleri arasinda yaygin olarak gortilen sitli beyaz grubu seramikler bezeme tekni-
gine gore; 1. Kazima ya da yazitl kaplar, 2. Bask: bezekli kaplar (kap heniiz ku-
rumadan ahsap kalip yardimu ile islenen kaplar), 3. Boya pigmentlerinin sigratil-
mast ile tirvetilen kaplar (a. Puskirtme boya teknikli kaplar, b. Ta¢ yapragi dekor-
Iu kaplar, c. Bezemesiz tek renk sirli kaplar) olmak tizere Gi¢ grupta toplanabil-
mektedir. 9. yy sonundan 11. yy’a kadar tretilen Polikrom Beyaz seramiklerde ku-
fi yazidan esinlenmis motifler gibi islam ve Dogu sanatlarinin etkileri goriillmekte-
dir. 11. yiizyilda Bizans seramik sanatinda sgrafitto, chamlevé; ayn: ylzyilin so-
nunda slip boya, taklit Liister ve yesil-kahverengi, kahverengi ve kirmizi benek
boyali seramikler tretilmistir. Sgrafitto ve chamlevé teknikli seramiklerde; palmet-
rumi, kivrik dal gibi bitkisel motifler, kufi yazi taklidi bezemeler, siren ve grifonla-
rin da dahil oldugu hayvan mucadeleleri, gtivercin, keklik, kartal, balik ve tavsan
gibi hayvan figtirleri gorilmektedir (Resim 4.15).

Solda: Sgrafitto desenli seramik,
bir kusun tizerinde siren tasvir
edilmis (12. ytizyil ortast,
Korintos Arkeoloji Miizesi);
Sagda: Chamlevé seramik,
tizerinde geyik ve diger
bhayvanlar tasvir edilmis (1180-
1200, Korintos Arkeoloji Mtizesi)

Kaynak: Cormack ve Vassilaki

2008: n0.87-1n0.88.

12. yuzyil ortalarindan itibaren Komnenoslar Donemi’'nin sosyal ve askeri yasa-
mint belgeleyen insan figtirlii sahnelerde artis goriliir. Dolayistyla en yogun grubu
donemin savas giysileri ile resmedilen savasci figtirler olusturur. Orta Cag boyunca
Istanbul seramik tiretiminin en énemli merkezidir. Diger bir merkez de Korintos'tur.

Geg Bizans Donemi'nde Istanbul’da Uretildigi distiniilen Zeuksippos Seramik-
leri gorilmektedir. Anadolu’da gerceklestirilen son yiizey arastirmalari ve kazilar-
da da bu grubun ornekleri ile karsilasilmaktadir. Ince ve zarif bir {iretim grubu
olan Zeuksippos seramikleri krem rengi veya pembe astarlidir. Sari ve hardal sari-
st renklerdeki bu seramiklerin daha ge¢ 6rneklerinde yesil sir kullanilmustir. Kabin
ic kisminin merkezdeki i¢ ice dairelerden olusan bezeme karakteristiktir. Daha ge¢

Sir: ince ve akigkan cam
hamurudur. Seramik
ylizeylerin sivi gecirgenligini
azaltmak hem de dekoratif
etki saglamak icin kullanilir.

Astar: Uzerine resim
yapilacak olan yiizeyin
boyayr emmesi icin siiriilen
boya katmanidir.

Tag Yaprag dekorlu kaplar:
Uzerinde ist iiste
yerlestirilmis cicek
yapraklari biciminde
kabartma bezeme bulunan
seramiklere verilen isim.

Sgrafitto: Donemin baskin
bezeme teknigidir. Kirmizi
hamurlu krem-beyaz astarli
kaplarin iizerlerine
bezemeler, astari da
kaldiracak bicimde ince uglu
bir aletle cizilir. Kaba sir
uygulandigi zaman astarl
alanlar acik, hamuru goren
kisimlar koyu renk alir.

Chamlevé: Genis oyma
teknigidir. Uygulanisi
Sgrafitto ile aynidir. Ancak
bezemelerin ¢izilisinde
farkhlik vardir. Chamlevé
tekniginde motiflerin
cevresindeki astar kazinir.

Slip Boya: Astarin seramik
lizerinde bezeme unsuru
olarak kullaniimasidir. Astar
seramik ylizeyinin tamamini
kaplamaz, firca yardimi ya
da akitilarak kullanilir.

Liister: Liister tekniginde
astar iizerine bakir renkli
boya ile bezemeler
yapildiktan sonra seramik
ylizey acik yesil, sari ya da
seffaf sir ile kaplanir.
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Fildisi isciligi: Fildisi isiligi
genellikle fil, suaygiri,
gergedan ya da geyik gibi
hayvanlarin diglerinden
{iretilen heykelcik, siis ya da
giinlik esya Gretimi
kapsaminda
degerlendirilmektedir. Elle
oyulan fildiginin gene
kemigine baglanan
béliimiindin ici bostur. Bu
bosluk fildisinin ucuna dogru
yok olur. Bu nedenle
fidisinden yaklasik en fazla
45x15x25 cm’lik levha ya da
ici dolu bélimiinden yaklagik
76 cm’lik bir heykelcik elde
edilebilir. Dolayisiyla fildisi
kiiciik boyutlu objelerin
yapimi icin uygundur.

SIRA SiZDE

Kathedra:

Kiliselerde synthoronun
ortasinda bulunan ahsap,
tas ya da fildisinden
yapilmis, baspiskoposun
oturmasi igin ayniimis
koltuk.

Triptikon: On ve arka
yiizlerinde dinf konulu sahneler
yer alan, birbirine mentese ile
tutturulmus tc levha.

Haci Kaplari: Kutsal yerleri
ziyaret eden hacilarin
yanlarinda tasidiklan
siselerdir. MS 578-636 yillan
arasinda tarihlenen cokgen
gbvdeli kaplar Suriye ve Filistin
kékenlidir. Bu eserler “kaliba

s

iifleme teknigi” ile dretilmistir.

orneklerinde insan ve hayvan figtirleri de gorilir. Ge¢ Bizans Donemi'nde ayrica
chamlevé, slip boya, tek renkli sirli seramiklerin tiretimi de devam etmistir.

Fildisi isciligi

Erken Bizans Donemi’'nde Afrika ve Hindistan’dan getirilen fildisleri ile fildisi is-
ciligi gelismistir. Roma Donemi'nde bazit mobilyalar, sis esyalari, kutular (fkysis)
ve konstllerin (yiiksek dereceli memur) goreve atandiklarinda armagan edilen
diptikonlarda fildisi kullanilmistir. Istanbul atélyelerinde tretilen diptikonlarda
konstil tasvirleriyle birlikte tiyatro, sirk ve hayvan mucadelelerini gosteren sahne-
ler de yer almaktadir. Ancak fildisi levhalarda kisa stirede din dist konularin yerini
Tevrat ve Incil konulu dinsel sahneler almistir. Ozellikle 6. yiizyila tarihlenen din-
sel konulu fildisi eserlerde diger sanat tirtinlerinde oldugu gibi Antik tislubun etki-
leri hissedilir. Roliker ve stauroteklerin de tretildigi Erken Bizans Donemi'ne tarih-
lenen en onemli fidisi eserlerden biri Ravenna’daki Piskopos Maksimianus'un
(545-553) kathedrasidir (Resim 4.106).

Bizans'in tarihsel donemlerine gore (Erken, Orta, Gec), seramik sanatinda goriilen basli-
ca yapim ve siisleme teknikleri nelerdir?

Orta Bizans Donemi’'nde dinsel konularin agirlikta oldugu tasinabilir kiictik
ikonlar, diptikonlar, triptikonlar, kiiciik heykelcikler, kitap kapaklart Gretilmis, fil-
disi sanati cok gelismistir. Ayrica Bizans imparatorlarinin Isa ya da Meryem tarafin-
dan taclandirilmalarini konu alan fildisi levhalar da mevcuttur. 11. ylizyila ait az sa-
yidaki fildisi levhada donemin anitsal resminde goriilen ince uzun figirler ve duy-
gusal yiz ifadeleri bulunmaktadir. 12. ve 13. ytizyilda fildisinin yerini daha ucuza
mal olan ve kolay islenebilen steatit (sabuntast) kabartmalar aldigindan Geg¢ Bizans
Donemi’'nde fildisi tiretimine rastlanmamaktadir.

Cam Sanati

Imparatorlugun liks objeleri arasinda yer alan cam, yazili kaynaklar ve arkeolo-
jik verilerden anlasildigina gore, aydinlatma araclari, pencere cami, boncuk, si-
se, bilezik, tessera ya da gunlik kullanim objeleri olarak da tretilmistir. Erken

Ravenna
Piskoposu
Maksimianus’un
kathedrasi (IS.547,
Ravenna,
Archiepiscopal
Miizesi))

Kaynak:
bup://nifaculty.dcc
cd.edu/mcclung/
Images/AACCVIBO.

g

Bizans Donemi’'nde Roma cam sanati gelene-
\ gi stirdirilmus; Hristiyanliga 6zgi konular,
Antik Cag mitolojisinin kompozisyonlar ile
beraber tasvir edilmistir. Donemin en karak-
teristik ornekleri arasinda alfin sandvi¢ tekni-
gi (renksiz iki cam arasina altin yaldizla yapi-
lan) ile Uretilmis eserler yer almaktadir. Hac1
kaplar: donemin diger dnemli cam esyalari
arasinda bulunurlar. Istanbul disinda Anado-
lu’da Sardes ve Anamur gibi yerlesimlerde
cam uretimi gerceklestirilmistir.

Orta Bizans Donemi'nde Istanbul disinda,
Anadolu’nun cam uretimi agisindan etkin bir
rol oynadig1 goriilmektedir. Onemli cam {ire-
tim merkezleri arasinda Sardes, Anamur, An-
takya, Arykanda, Metropolis ve Aphrodisias
kentleri bulunmaktadir. Anadolu disindaki bir
diger onemli merkez Korintos’dur. Orta Bizans
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Donemi’'nde baskent saray atolyelerinde altin yaldiz ve emaye teknigi ile tretil-
digi bilinen grup olduk¢a 6nemlidir. Bu teknikler 12.-13. yy’da Anadolu ve Dogu
Akdeniz’deki Islam cam eserlerinde de goriilmektedir. Ge¢ Bizans Dénemi'nden
cok az sayida cam eser glinlimiize ulasmistir.

Tekstil Sanati

Tekstil Bizans'in sehir ve kirsal kesiminin en ¢nemli faaliyetlerinden biridir. Elde
dokunmus sepet, urgan ve dosemelikler kirsal tiretimin eserleridir. Italya, Anadolu
ve Yunanistan’da tretildigi bilinen keten, pamuk, ytinlt kumaslar, halilar ve ytik-
sek statli semboll olan ipek tekstil trtinleri icindedir. Erken Bizans Donemi'nde
ham ipek Cin’den satin alinmis ve altin simli kumaslar haline getirilerek uluslarara-
st pazarda yuiksek fiyatlarda satilmustir. 1. Tustinianos (527-565) ile birlikte ipek ima-
lat1, devlet tekeline girmis ve sadece imparatorluga ait atolyelerde islenerek satil-
mistir. Bu donemden giinimiize gelen bir 6rnek bulunmamaktadir. Ginimiize ge-
len en erken ornekler, Imparator Heraklios (610-640) zamani ve sonrasindan kal-
mustir. Bu kumaslar tizerinde av, aslan, boga mucadelesi ve dort atli yaris arabasi
sahneleri gorilmektedir (Resim 4.17). Erken Bizans Donemi’'nde dinsel konulara
oldukca ender rastlanir. 800 yilina tarihlenen ve bugin Vatikan Miizesi’'nde bulu-
nan Meryem’e Miijde sahneli ipek dokuma bunlardan biridir (Resim 4.17). Orta
Bizans Donemi'nde ¢zellikle 11. ve 12. yy’da kaliteli ipege talep artmis ve bu du-
rum uretimi de arttirmustir. Yiksek kaliteli Bizans ipegi, ticari pazarlama trtint ol-
masinin yaninda, diplomatik iliskilerde (yabanci hiiktimdarlara hediye olarak veril-
mesi gibi) ve ddemelerde de (devletin yliksek dereceli memurlarina maaslarinin
bir parcast olarak verilmesi gibi) kullanilmaktaydi. Bizans Devleti'nde imparatorluk
ailesine ait olan erguvani renkli boya ile boyanmis ve imparatorluk ailesinin fertle-

rine tahsis edilmis her tirlt ipeklilerin imparatorluk disina ¢ikarilmast yasaklanmis-
tir. En onemli ipek tiretim merkezi Istanbul’dur. Ayrica Atina, Selanik ve Korintos
yakinlarindaki Thiva da ipek tretim merkezi olarak bilinirler.

Kaliba Ufleme Teknigi:
Ufleme borusunun ucuna
alinan cam hamurunun
onceden hazirlanmig kaliba
iiflenerek
sekillendirilmesidir.

Altin Yaldiz ve Emaye
Teknigi: Soguk cam iizerine
altin yaldiz ve maden
oksitlerle dekorasyon
yapildiktan sonra firinda
1sitilarak camin yiizeyine
sabitlenmesi islemidir.

Meryem’e Miijde: Luka
incili'ne gore Tanr’nin
melegi Cebrail Meryem'e
gortinir. Ona bir oglu
olacagni ve adini isa
koyacagini, isa'ya Tanri Oglu
denecegini miijdeler.

Kaynak:

Solda: Dort ath yaris arabasi
sabmneli ipek kumasg (8-9. yiizyil,
Paris Ulusal Miizesi); Sagda:
Meryem’e Miijde sabneli ipek
kumas (Vatikan Miizesi, 800 yil1)

butp://alfiemakesfive.blogspot.com/
2011/07/color-plates-as-art.btml;
Cormack ve Vassilaki 2008: 98.

/
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Bizansin taribsel dénemlerini aciklayabilmek
Bizans sanati, tarihsel ve toplumsal olaylar goz
ontne alinarak Erken Bizans (4. yy-7. yy orta-
lar1), Orta Bizans (600-1200) ve Ge¢ Bizans
(1261-1453) olmak {izere (i¢ ana baslik altinda
degerlendirilmektedir.

Bizans sivil ve dini mimarisinin ozelliklerini or-
nekler ile aciklayabilmek

Bizans mimarisinde sehircilige onem verilmis, 6.
yy sonuna kadar, kiliselerin temel plan tipini ba-
zilika olusturmustur. Ancak bunun yaninda fark-
l1 yapt tipleri de gelistirilmistir. Orta Bizans Do-
nemi'nde Kapali Yunan Hagi, Makedonya Sula-
lesi zamaninda bagkent Istanbul’da 6rnegi olma-
yan ancak Yunanistan ve Kibris'ta sekiz destekli
tip olarak adlandirilan farkli plan tipleri uygulan-
mustir. Ge¢ Bizans Donemi'nde 1261-1330 tarih-
leri arasinda Kapalt Yunan Haci planlt kiliselerle
dehizli tip, tek neflive yonca planii farkli plan ti-
pinde kiliseler insa edilmistir.

Anatsal resim sanati (mozaik ve fresko), ikona ve
el yazmalarini dénemlerine gore drnekler ile
aciklayabilmek

En erken fresko ornekleri Suriye-Dura Euro-
pos’da kiliseye cevrilen evde ve Roma Katakomp-
larinda yer almaktadir. iznik Elbeyli koytindeki
hipojede ve Efes, Yamac evlerinde Anadolu’daki
en erken tarihli anitsal resim 6rnekleri bulun-
maktadir. Dénemin en zengin mozaikleri Italya-
Ravenna’da bulunur. Orta Bizans Donemi’nin en
onemli fresko merkezi Kapadokya’'dir. Ge¢ Bi-
zans Donemi'ne ait anitsal resim sanati 6rnekleri
Istanbul’da yapilmistir. Dénemin zengin mozaik
ornekleri Khora Manastirt Kilisesi'nde bulunur.
fkona resminin giiniimiize ulasan en eski érnek-
leri, Sina Dag1 Azize Katherina Manastirt ikonala-
rinda bulunur. Erken dénemin ¢nemli resimli el
yazmalart arasinda Dioskorides’in Meteria Medi-
ca adli eserinin kopyasi, Cotton Incili, Rossano
Incili, Sinop Incili, 31 No’lu El Yazmasi (Viyana

Genesis) ve Rabula incili sayilabilir.

(4

Bizans el sanati tirtinlerini (maden, seramik,
cam, tekstil, fildisi) malzeme ve stisleme ozellik-
lerine gore aciklayabilmek

Bizans maden eserlerinde altin miicevher ve sis
esyalarinda; gimis daha cok imparatorlarin hii-
kimdarlik yil donimt kutlamalart icin yapilan
hediyelik esyalarda ve litiirjik eserlerin Uretimin-
de; bronz ya da bakir kii¢ctik esya yapiminda kul-
lanilmistir. Makedonya Siilalesi (867-1056) zama-
ninda mine tekniginde eserler Gretmistir.

Erken Bizans Donemi'nde, kirmizi astarli; Ka-
ranlik Donem’de beyaz hamurlu; 11. ytzyilda
sgrafitto, chamlevé ve ayni ylizyilin sonunda slip
boya, taklit luster teknikli yesil- kahverengi, kah-
verengi ve kirmizt benek boyali seramikler tire-
tilmistir. Komnenoslar zamaninda sosyal ve as-
kerl yasami belgeleyen insan figtirli sahnelerde
artis gorulir. Ge¢ Bizans Donemi'nde Zeuksip-
pos Seramikleri Gretilmistir.

Erken donemin fildisi eserlerini din disi konula-
rin betimlendigi diptikonlar ve kutular olusturur.
Orta Bizans Donemi'nde dinsel konularin agir-
likta oldugu farkls nitelikte fildisi eserler uretil-
mis ve fildisi sanati cok gelismistir. Roma cam
sanati gelenegi strdirtlen Erken Bizans Done-
mi’'nin karakteristik Ornekleri arasinda, altin
sandvig teknigi ile Uretilmis cam eserler yer al-
maktadir. Orta Bizans Donemi’'nde baskentteki
saray atolyelerinde altin yaldiz ve emaye teknigi
gelismistir.

Bizans tekstillerinin glinimiize gelen en erken
ornekleri Imparator Heraklios (610-640) dénemi
ve sonrasindan kalmistir. Bu kumaslar tizerinde
av, aslan, boga mucadelesi ve dort atli yaris ara-

basi sahneleri gortilmektedir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidakilerden hangisi Bizans Donemi kamusal ve

sosyal islevli yapilart arasinda yer almaz?

a.

o a0 T

Meydanlar
Kentler
Hamamlar
Konutlar
Bazilikalar

2. Asagidakilerden hangisi Bizans Donemi dini mimari

tipleri arasinda yer almaz?

a.

o an T

Tapinak
Sapel
Bazilika
Vaftizhane

Martyrium

3. Asagidakilerden hangisi Erken Bizans Donemi yapi-

lart arasinda yer almaz?

a.

o a0 T

Ravenna, San Vitale Kilisesi
Khora Manastir1 Kilisesi

Kudus, Kutsal Mezar Kilisesi
Istanbul, Ayasofya Kilisesi
Istanbul, Kiiciik Ayasofya Kilisesi

4. Asagidakilerden hangisi Erken Bizans donemi dini

mimarisinde gorilen plan tipidir?

a.

o a0 T

Mistra Tipi

Sekiz Destekli Tip
Kapalt Yunan Haci
Dehlizli Tip
Helenistik Bazilika

5. Asagidakilerden hangisinde, Anadolu’da bilinen en

erken tarihli anitsal resim sanati 6rnegi yer almaktadur?

a.

b
c.
d
e

Thlara, Agacalu Kilisesi
Khora Manarirt Kilisesi
iznik Elbeyli Hipojesi
Dura-Europos Ev Kilisesi

Konstantinoz Lips Manastirt Kilisesi

6. Orta Bizans Donemi'nde Anadolu’da fresko érnek-

lerini barindiran en 6nemli merkez asagidakilerden

hangisidir?
a. Antakya
b. Istanbul
c. Ravenna
d. Kapadokya
e. Napoli

1. Asagidakilerden hangisi Orta Bizans Donemi el yaz-

malari arasinda yer almaz?

a.

o a0 T

Madrid Skylitzes Kronigi

Rossano Incili

Istanbul Topkapt Sarayi, 8.No’lu Oktateukh
Yesu Rulosu

Paris Mezmuru

8. Bizans maden sanatinda “mine” teknigi asagidaki

donemlerden hangisinde goraliir?

a.

o a0 T

Orta Bizans Donemi
Erken Hristiyanlik Dénemi
Karanlik Donem

Erken Bizans Donemi

Latin Isgali Donemi

9. Asagidaki seramik tekniklerinden hangisi Erken Bi-

zans Donemi’'nde kullanilmistir?

a.

b
c.
d
e

Sigrafitto

Chamlevé

Luster

Kirmizi Astarli Seramikler

Zeuksippos Seramikler

10. Asagidakilerden hangisi Erken Bizans Donemi ku-

maslart tizerindeki stislemelerde yer almaz?

a.

o a0 T

Av sahnesi

Boga mucadelesi
Aslan

Dort atli yaris arabast
Imparator figiirleri
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.e  Yantiniz yanls ise “Mimari: Kamusal ve Sosyal
Islevli Yapilar; Kentler- Meydanlar-Anitlar” ko-
nusunu yeniden gozden gegiriniz.

2.a Yanitiniz yanlis ise “Dini Mimari” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

3. b  Yanitiniz yanlis ise “Dini Mimari” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

4. e Yanitiniz yanlis ise “Dini Mimari” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

5. ¢ Yanitiniz yanls ise “Resim ve El Sanatlart: Anit-
sal Resim Sanati” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

6.d  Yanitiniz yanlis ise “Resim ve El Sanatlari: Anit-
sal Resim Sanati” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

7.b  Yanitiniz yanlis ise “Resim ve El Sanatlart: El Yaz-
malar1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

8.a  Yanitiniz yanlss ise “Resim ve El Sanatlari: Maden
Sanat” konusunu yeniden gdzden geciriniz.

9.d  Yanitiniz yanls ise “Resim ve El Sanatlari: Sera-
mik Sanati” konusunu yeniden goézden gegiriniz.

10. e  Yantiniz yanlis ise “Resim ve El Sanatlari: Teks-
til Sanat1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtan

Sira Sizde 1

Bizans sanati Roma’dan miras kalan gelenekler, Eski
Yunan medeniyetinin Helenistik Devir'in bilgileri, Hris-
tiyan inanci, ayni ¢cagda yakin iliskide bulundugu cev-
reler ve ulkelerin sanatinin etkileri ¢cercevesinde mey-

dana gelen sanat triinlerinden olusmaktadir.

Sira Sizde 2
Kentler, Meydanlar, Hipoddrom, Anitlar, Saraylar, Ev-

ler, Su Yapilart (Sarni¢, Hamam).

Sira Sizde 3

Bazilika (Helenistik, Kubbeli, Tonozlu ve Transeptli),
Merkezi planli yapilar, Kapalt Yunan Haci Planlt kilise-
ler, Sekiz Destekli Tip, Mistra Tipi.

Sira Sizde 4

[talya-Ravenna’da Erken Bizans Dénemi resim sanati-
nin en zengin mozaikleri yer almaktadir. Ornegin S.
Apollinare in Nuova Kilisesi, San Vitale Kilisesi ve San

Apollinare in Classe Kilisesi mozaikleri.

Sira Sizde 5

Erken Bizans Donemi'nde kirmizi astarli seramikler, 7.-
11. ylzyillar arasinda beyaz hamurlu seramikler, Orta
Bizans Donemi’'nde sgrafitto, chamleve, slip boya, lis-
ter teknikli seramikler, Ge¢ Bizans Donemi'nde Zeuk-

sippos seramikleri Giretilmistir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;
@ Erken Islam Donemi sanatini tanimlayabilecek,
@& Emevi ve Abbasi Donemi sanatini tanimlayabilecek,
@ Ispanya ve Kuzeybati Afrika’daki Islam sanatini tanimlayabilecek,
@ Sicilya ve Gliney Italya’daki Islam etkilerini tanimlayabilecek,
@ Fl sanatlarini aciklayabilecek

bilgi ve becerilere sahip olacaksiniz.

e Kibe e Eyyubiler

e Emeviler e Magrip Devletleri
e Abbasiler e Hat-Minyatlr

e Samanogullart e Cilt-Tezhip

e Tolunogullari e Fildisi-Cam

e Fatimiler e Maden-Seramik




GiRiS

Kureys Kabilesi Hasimogullar ailesinden olan, Islam dininin peygamberi Hz. Mu-
hammed, 20 Nisan 571 tarihinde Mekke’de dogmus, 8 Haziran 632’de Medine’ de
hayata veda etmistir. 610 yilinda, Hira Dagrnda, Cebrail tarafindan kendisine ilk
vahiy gelmis ve Allah’in elgisi oldugu bildirilmistir. 614 yilinda artik, agiktan a¢iga
[slam’a cagri yapilmustir.

ik baslarda yeni soylemler tepki cekmezken, kendilerine putlart reddeden ve
kotileyen ayetler bildirildiginde Kureysliler, Mislimanlara kotilik yapmaya bas-
ladilar. Miislimanlarin, ilk vahyin gelisinden 12 yil sonra, 622 yili Nisan ayinin or-
talarinda Mekke’yi terk edip Yesrib (Medine) sehrine Hicret (go¢) etmeleri ile Is-
lam tarihinde yeni bir ¢ag baslamistir. Hicret, Hz. Omer’in halifeligi zamaninda tak-
vimin baslangict sayilmistir. Hicret'ten sonra Medine’de Islam Devleti kurulmus ve
Ozglr bir ortamda ilk eserler verilmistir.

Bedir (15 Mart 624), Uhud (23 Mart 625) ve Hendek (31 Mart 627) Savasla-
rindan sonra, Mekkeli Kureysliler ile Hudeybiye Barist (13 Mart 628) gerceklestiril-
mistir. 11 Ocak 630 tarihinde Mekke teslim alinmis, bundan sonra, Islam’t yaymak
amacityla Bizans, Uman ve Iran bolgelerindeki cevre uluslarin hiikiimdarlarina el-
ciler gonderilmistir.

Misliman Araplar, Mekke’den Medine’ye gocle baslayan devletlesme stirecle-
rini, kisa siirede tamamlayarak bir diinya devleti kurmuslardir. islamiyetin dogusu
ve hizli yayilist tarihin en biyik olaylarindan biridir. Ilhanli-Mogollarin Bagdats
(1258) alarak Abbasi Halifeligine son vermelerine kadar gecen donemde, Arabis-
tan Yarmmadast’'nda dogan bu inancin yayilmasinda Araplardan baska Misliimanli-
g1 kabul etmis degisik milletlerin de blytk pay1 vardir.

Birbirinden farkli gelenek ve goreneklere sahip degisik kiltiir ve irklara men-
sup insanlarin Islam semsiyesi altnda gelistirdikleri kendi kiiltiir ve sanatlari, Bat-
lilar tarafindan Islam sanati baslig: altnda toplanmistir. Kuskusuz bu adlandirma-
da, Islamiyet’in ilk donemlerinin kismen biitiincil gorinisinden kaynaklanan,
fazla dagilmadan genel bir kategori olusturmanin kolayligi bulunmaktadir. Ote
yandan, bu Unitenin bashiginda da oldugu gibi akademik cevrelerde kullanimasi-
na devam eden Islam sanati kavraminin, sanat gibi pek cok etmene bagli, cok bi-
lesenli ve derinlikli bir alan icin pek ¢ok zorluk icerdigi de aciktir.

fslam sanati incelemelerinde, 622 yilindan halifeligin Emevilere gectigi 661 yili-
na kadar gecen stire¢ Erken Dénem, 7.-10. yuzyillar arasindaki Emevi ve Abbasi

Yesrib sehrinin adi dnce
Medinet'il Miinevvere
(aydinlanmis sehir) daha
sonra da Medinet-in Nebi
yani Peygamberin Sehri
olarak degismis, giinimiize
alisagelmis sekliyle Medine
olarak ulagmistir.



132

Sanat Tarihi

Islam ogretisinde il ev,
meleklerin tavaf etmesi igin,
Allah ve melekler tarafindan
gbkyiziinde kurulan Beyt-i
Mamur'dur. Meleklerin
Kahe’si olan Beyt-i
Mamur'un, yeryiiziindeki
izdiisiminde bulunan
insanlarin ilk evi, Beyt-i
Atik, Mekke sehrindeki
Kabe'dir. Hz. Adem’in,
Kahe'yi meleklerin
yardimiyla inga ettigine
inanilir. Kur'an’da Kabe'nin
temellerinin I[brahim ve
Ismail peygamberler
tarafindan yiikseltildigi
belirtilmektedir.

Mihrap, cami mimarisinin
degismez bir dgesidir.
Genellikle yogun
dekorasyonu olan ve
caminin kible duvarinda yer
alan ichikey bir nistir. Hz.
Muhammed'in, evinde
kildirdig1 namazlar
sirasinda durdugu yerin
onurlandirimasi amaciyla
Emeviler zamaninda cami
mimarisine girmistir.

Minber, iizerinde hutbe
okunan, basamaklarla
cikilan litdrjik dgedir.
Mihrabin saginda yer alir.
Imamin kullanimina ayrniimis
olan minberin, iki basamakli
ilk sekli ile peygamberin
zamanindan beri varligi
bilinmektedir.

Minare, inananlari namaza
cagirmak icin ezanin
okunma iglevinin yapildig,
ya camiyle baglantili ya da
yakininda yer alan, camiden
daha yiiksekce insa edilmig
mimari yapidir. Minarenin
ilk kullanimi, Sam Emeviye
Camii’ndedir. Mimari agidan
minare, degisik toplum ve
cografyalarda farkh
malzeme, form ve iisluplara
biiriinir.

Bakara Suresi’nin 144.
ayeti: “(Ey Muhammed!) Biz
senin ¢ok defa yiiziinii goge
dogru cevirip durdugunu
(vahiy bekledigini)
goriiyoruz. (Merak etme)
elbette seni, hognut
olacagin kibleye cevirecegiz.
(Bundan bdyle), yiiziini
Mescid-i Haram yéniine
cevir. (Ey Mislimanlar!) Siz
de nerede olursaniz olun,
(namazda) hep o yone
doniin. Stiphesiz kendilerine
kitap verilenler, bunun
Rabblerinden (gelen) bir
gercek oldugunu elbette
bilirler. Allah onlarin
yaptiklarindan habersiz
degildir.”

Halifeligi'nin siyasal egemenligi altindaki stire¢ Klasik Dénem olarak adlandiril-
maktadir. 10. ylizyilldan sonra merkezi otoritenin sarsilmasi ve Abbasilerin giderek
zayiflamastyla yerel beylerin idaresinde feodal beylik ve devletler olusmaya basla-
mus, bu da Islam éncesi kiiltiirel etkinliklerin icine karistigs, farkls ozellikler goste-
ren yoresel ve bolgesel sanat anlayislarinin su ytiziine ¢ikmasina neden olmustur.
Aslinda, bu olgu Erken Islam Donemi icin de gecerlidir.

Bu Unitede, Erken Donem’den Abbasi Halifeligi'nin yikildig: 1258 yilina kadar
gecen stirecte Islamiyet’i kabul etmis milletlerin sanati incelenmekte 9. yiizyildan
itibaren Islam sanat, kiltiir ve bilimine buiytik hizmetleri gecmis bulunan, Tirk
Devletleri'nin sanatlar: Tiirk Sanati bashgini tastyan 6. Unite’de ele alinmaktadir.

ERKEN iSLAM DONEMIi SANATI (622-661)
Hz. Muhammed Donemi Sanati (622-632)

Mekke’deki Kabe, Muslimanlarin bitin ibadetlerinde yoneldikleri kutsal bir yapi-
dir. Islamiyet’ten dnce insa edilmis olmasina ragmen Islam 6gretisindeki ev (beyt)
kavramima dayandirilarak Islamiyet’in ilk yapisi olarak da kabul edilmektedir.

Hz. Muhammed, koklii degisikliklere giderek, Araplarin Islamiyet dncesinde de
kutsal saydiklari Kibe’de bulunan putlari, Mekke'nin fethinden sonra kirdirtip at-
tirmistir. Granit tastan, insa edilen 13 m ylksekligindeki dikdortgen prizma bicim-
li Kibe’nin, kenar ol¢ileri birbirinden farklidir. Sade ve stislemesiz yapinin, ana
yonleri gosteren koselerinin ayri isimleri vardir. Dogu kosesine Hacerti’l Esved, ku-
zey kosesine Iraki, batt kosesine Sami, gliney kosesine Yemdni denilmektedir. Ka-
be, tarih boyunca kismen ya da bitiiniiyle yeniden insa edilmis ve glinimize ge-
linceye kadar yedi kez yenilenmistir. Kibe'nin icinde bulundugu alana, Kur'an-1
Kerim'de gecen ifade ile el-Mescidii’l Haram denilmektedir.

[slam dininin sanata getirdigi en biyiik yenilik cami mimarisidir. [slamiyette
her kesimden halk ayrim gozetilmeden, 6n saflarda namaz kilabilmektedir. ibadet-
teki bu durum, namaz saflarinin genis tutulmasi geregini dogurmus, bu da kilise-
lerin aksine, camilerde mihrap duvar ile karsisindaki duvarin digerlerine gore da-
ha uzun tutuldugu enine genisleyen bir mekanin tercih edilmesine neden olmus-
tur. Cami planlari toplu olarak kilinan namazin gereklerinden dogmus, ihtiyaca
bagli olarak mihrap, minber, minare gibi mimari unsurlar da simgesel ve este-
tik anlamlarryla cami mimarisine katilmiglardir.

Hz. Muhammed, Hicret sirasinda Medine yakinlarindaki Kuba’ya (20 Eyliil 622)
gelerek burada kalmis, kilinan ilk Cuma namazi ve okunan ilk Cuma hutbesinden
(24 Eyliil 622) sonra Medine’ye girmistir. Bu tarihten kisa siire sonra, ilk Cuma na-
mazmnin kilindig: bu yerde Kuba Mescidi insa edilmistir.

Hz. Muhammed’in, Medine’deki evinde cemaatle birlikte namaz kilmasindan
dolay1 burast Mescid-i Nebi (Mescid-i Nebevi) adiyla Islamiyet’in ilk camisi sayilmis,
sonraki biitiin camilere ¢rnek teskil etmistir. Islamiyet’in ilk yillarmnda, Mekke ve
Kibe musriklerin elinde oldugundan, kible yonti Kudiis Mescid-i Aksa’ya dogru
idi. Hz. Muhammed’e, 624 yili Saban ayinin 15. giinii Medine’nin kuzeybatisinda-
ki Beni Selime Mescidi'nde namazdayken Bakara Suresi’nin 144. ayeti inince,
peygamber namazini bozmadan Kabe yoniine donmiustiir. Cemaatin de kendisini
takip ederek Kibe yoniine donmesiyle Kudiis'e dogru baslanan namazin son iki
rekati Kibe'ye yonelerek kilinmis ve kible yonii namaz sirasinda de@istirilmistir.
Bu olaydan sonra, Muslimanlar icin kible yonii degismis, bu olayin yasandigi mes-
cide Mescid-i Kibleteyn (Iki Kibleli Mescid) adi verilmistir. Kuba Mescidi, Mescidi
Nebi ve Mescidi Kibleteyn gtinimiize orijinal ¢zellikleri ile gelememislerdir.
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Dort Halife Donemi Sanati (632-661)

Islam Devletinin basinda bulunan, dini korumak ve diinya islerini yiirtitmekle go-
revli kisiye halife denilmektedir. Halife, diinya islerini dinsel bir siyasetle yonet-
mek ve bulundugu kentte Cuma namazi kildirmakla gorevli oldugu icin imam ola-
rak da adlandirilir.

Hz. Muhammed’in 6liimu tizerine, Medinelilerin ortak karartyla Hz. Ebu Bekir
(632-634) Islam Devleti’nin ilk halifesi olmustur. Halifelik, Hz. Ebu Bekir'den son-
ra sirastyla; Hz. Omer (634-644), Hz. Osman (644-656) ve Hz. Ali (656-666)’ye gec-
mistir.

Otuz yil kadar stiren bu slrecte insa edilmis hic bir yapi, orijinal plan ve 6zel-
likleri ile giiniimiize gelememistir. Bunlar arasinda cok destekli Basra Camii (632)
ve Kiife Camii (639) sayilabilir. Bunlardan Kéfe Camii'nin {izeri kapatilmis ticte bir-
lik stitunlu harim bolimi ile Gizeri acik siitunsuz bolimu arasinda duvar veya ka-
pt bulunmamaktaydi. Kife Camii, daha sonraki camilerin kapalt harim bolimu ile
acik avlu bolimlerini sekillendirmis ve ¢cok stitun ya da payeli camileri ifade eden
bir cami tipine (Kafe tipi) adint vermistir. Amr el-As tarafindan Kahire’de insa etti-
rilen Fustat Amr Camii (643), bu tipin bir diger uygulamasidir.

Erken islam Dénemi’nin 6nemli mimari eserleri nelerdir?

EMEViI DONEMIi SANATI (661-750; 756-929/929-103 1)

Suriye Emevi Donemi Sanati (661-750)

Kureys kabilesine bagli Beni Umeyye ailesinden Emevi hanedani, 661-750 yillart
arasinda bagkent Sam olmak tizere Suriye, Filistin, Irak, Iran, Misir, Hindistan ve
Orta Asya’ya kadar yayilan genis bir alana hakim olmustur. ilk evrede, Kudiis,
Sam, Medine, Kufe, Vasit gibi sehirlerde bircok dinsel yapi, sehirlerden uzak kirsal
alanlarda saray ve kasirlar insa edilmistir. Abbasiler tarafindan 750’de yikilan, Eme-
viler 756 yilindan sonra Endilits Emevileri olarak Ispanya’da bir miiddet daha hu-
kim strmuslerdir.

Emevi Donemi, [slamiyet'in genisleyip yayildigi, Islam dininin 6greti ve ihtiyac-
larina gore bicimlenen bir sanatin olusmaya basladigr donemdir. Emeviler Suriye,
Iran, Irak ve Misir'in ele gecirilmesiyle kendilerinden énce bu bolgelerde var olan
uygarliklarin kulttr birikiminden ¢zellikle, Yunan, Helenistik, Roma, Hristiyan ve
Sasani sanatlarindan beslenmislerdir. Emevi Donemi sanatinda bu nedenle yarati-
ciliktan ¢ok, derleyicilik on plandadir. Mimari ve diger sanatlarda kurallarin olus-
turulmasi, ana formlarin ortaya ¢ikmasi, Emevi Donemi ile baslar. Dinl mimarinin
ilk kalict plan semasi bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Daha 6nce, yalniz glinlik ha-
yatin strdirtilmesine ve dini gorevlerin yerine getirilmesine uygun, tabiat sartlari-
na karst oldukc¢a dayaniksiz, son derece sade binalar insa edilirken, bu donemde
ihtisamli goriinmelerine 6nem verilen, dini ve sivil binalarin yapilmasi ile yeni bir
sanat anlayist ortaya cikmustir.

SIRA SiZDE

Endiiliis: ispanyolcadaki
Andalucia sbzciigiinden
tiretildigi sanilan,
Miisliman ispanyasi
anlamina gelen bir
kelimedir. ispanya
Yarimadasi'nin kuzeyindeki
kiigiik bir alani diginda
birakan Orta ve Giiney
ispanya bélgelerini kapsar.
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Solda: Ustte Kudiis Kubbeltii’s Sakbra-altta Mescidii’l Aksa Sagda: Kubbetii's Sakbra Hacerii-1 Muallak

Kaynak: btip://www.dailystar.com.lb/News/Middle-East/2012/Apr-28/171 730-muslims-revive-old-pilgrimage-
route-via-jerusalem.ashx#axzz22CxmD4CW

butp.//www flickr.com/photos/damonlynch/3891206402/sizes/o/in/photostream/

/

Tavaf: Kutsal kabul edilen,
bir objenin etrafinda
doniilerek yapilan ibadet
sekli.

Haceri’'l Muallak: Hz.
ibrahim’in ismail’i kurban
etmek iizere bu tasi
sectigine ve Hz.
Muhammed'in de Mirag'a
yikselirken ayagini bu tasa
bastigina inanilmaktadir.

Haceri’'l Muallak’i drten
Kubbe, Osmanl

Dénemi'nde, altin varak
levhalarla kaplanmistir.

Yanlis olarak Omer Camii diye bilinen Kubbetii’s Sakhra (691), Halife Abdiil-
melik tarafindan Kudis'te, kutsal alan icinde yaptirilmistir (Resim 5.1). Cami veya
tiirbe degil, bir tavaf yapisi, bir ziyaretgahtir. Kitab-1 Mukaddes’te adi gecen Hace-
ri-1 Muallak adiyla anilan kutsal kayayr icerisine alacak bicimde insa edilmistir.
Merkezi planly, ilk Islam yapisidir. Sekizgen bicimli bir alana oturur. Sekiz cepheli
yapinin icerisinde birbirini ¢evreleyen iki galeri, merkezinde kutsal kaya yer al-
maktadir. Hacer’l Muallak ile altindaki magaranin hemen Utzerinde ylkselen cift
cidarlt ahsap striktirlii kubbe, disaridan kutsal kayayi belirtecek sekilde tasarlan-
mustir. Kubbe kasnagmin i¢ ytizii, kemerlerinin alin ve karinlart altin zemin tGzeri-
ne yesil-sart mozaikler ile siislenmistir. Bitkisel bezemelerin aralarina yerlestirilmis,
cesitli kiymetli tas ve incilerden yapilmis mucevher gortintiili siislemeleri Sasani
etkilidir.

Yine Halife Abdulmelik tarafindan Kudiis'teki kutsal alana yaptirilan Mescidii’l
Aksa (702), Islam dinyasinin en kutsal yapilarindandir. Gegirdigi depremler sonu-
cu zarar goren cami, Abbasi halifelerinden Mansur tarafindan 757'de yeniden yap-
tirilmistir. Haglilar tarafindan degisiklige ugratilan cami, 1187’de Selahaddin-i Ey-
yubi tarafindan onartilmistir. Ortadaki kismin, orijinalligini korudugu kabul edil-
mektedir.

670’de Ukbe b. Nafi'nin yapimini baslatugi, Kayravan (Sidi Ukbe) Camii, Hali-
fe Hisam tarafindan 726’da bitirilmistir. Dikdortgen bicimli bir alana insa edilen ca-
mi, zaman icinde yenilendiginden Emevi Donemi 6zelliklerini yitirmistir. Caminin
avlusu, dort tarafindan cifte revaklarla ¢evrilmistir. Minaresi, avluya egemen olacak
bicimde kuzeybati revakinin ortasindan yukselir. Yukartya dogru gittikce daralan
birbiri tizerine bindirilmis ti¢c dikdortgen prizmadan olusan 35,1 m yiksekliginde-
ki minare kule tarzindadir. Kayravan Camii plan, minare ve at nali bicimli kemer-
leri ile Kuzeybati Afrika (Magrip) ve Endiiliis camilerine 0rnek teskil etmistir.

Sam Emeviye (Umeyye) Camii (705-15), Halife 1. Velid tarafindan yaptirilmustir.
Maksure kubbesi haricinde, orijinal plani degismeden, giiniimiize kadar gelebil-
mis, en erken camidir (Resim 5.2). Dikdortgen bicimli bir alana oturan caminin, tg
tarafi revaklarla cevrili buiytk bir avlusu bulunmaktadir. Caminin, mihrap duvari-
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nin koselerine kule tipli minareler insa edilmistir. Glineydogu kosesindeki Hz. Isa
Minaresi (9. yy), glineybati kosesindeki Kayitbay Minaresi (1488) olarak adlandi-
rilmaktadir. Caminin yapildigt zamandan glinimize ulasan kuzey avlu duvarinin
ortasinda yer alan el-Arus Minaresi ise kiibik ve dar bicimiyle hem dogu hem de
batidaki minarelere 6rnek olmustur. Cami, at nali bicimli kemerlerle mihrap duva-
rina paralel, ahsap tavanli ti¢ sahina ayrilmistir. Mihrap ekseni Gizerindeki, mihrap
duvarma dik uzanarak diger sahinlart tam ortadan kesen genis ve yiiksek sahin ca-
mi tasarimina yenilik kazandirmistir. Ortada serbest bir maksure boltimii olusturan
bu sahin, disaridan da yiksek tutularak belirtilmis ve avlu cephesindeki ticgen
alinlikli diizenlemeyle de ayrica, avludan da hissedilecek bicimde vurgulanmustir.
Maksure bolimiiniin tstiinde, yiiksek bir kubbe yer almaktadir. Tromp gecisli
maksure kubbesinin 9. ya da 11. ytizyilda camiye eklendigi yolunda iki ayr1 goris
bulunmaktadir. Mihrap eksenin 6zel bicimlenisinin nedeni, maksure olarak tanim-
lanan bu alanin halife ve beraberindekilere ayrilan 6zel bir namaz kilma alan: ola-
rak dusintlmis olmasindandir.

985’de Sam Emeviye Camii'ni ziyaret eden Mukaddesi, duvariar: ve kubbesini
stisleyen yaldizli bir zemin tizerinde parildayan yesil ve kabverengi mozaikleri ile
yapinin g6z alict oldugundan bahseder. Bu ¢ok renkli mozaiklerin bir babge kadar
gtizel oldugunu soyleyen ibn Cubeyr de bu sozleriyle Mukaddesi’ye katilmaktadir.
Bu mozaiklerin, Bizans'tan getirilen sanatkarlar ve malzemelerle yaptirildigi sanil-
maktadir. Deprem ve yanginlar sonucunda bu mozaiklerin ¢cogu zarar gérmis, za-
rar gormeyenler badana ile sivanmustir. 1927°de, bati revakinin arka duvarinin i¢ kis-
minda ve revak kemerlerinde bazt mozaikli kisimlar ortaya ¢cikarilmustir.

Bati revak arka duvarinin i¢c kismindaki duvarda yer alan mozaik pano, cami
stslemesinde yer alan ilk manzara 6rnegidir. Kompozisyonda figiir kullanilmamis-
tir. Panoda yer alan nehir betimlemesi, Sam’in icinden gecen Barada Nehri'ne ben-
zetildigi icin bu panoya Barada adi verilmistir (Resim 5.2). Goklere yiikselen agac-
lar, coskun akan bir nehir, nehrin ortasinda bir kopri, tiirli hayali yapilar bir ara-
da tasvir edilmistir. Bu mozaiklerin baslica renklerinde yaklasik kirk renk tonu se-
cilebilmektedir. Yesil, mavi, mor renkleri ve bu renklerin tonlart agirliktadir. Ayri-
ca, sart, kirmizi, gimisi ve altin sarist da kullanidmistir.

-

Solda: Sam Emeviye Camii aviu ve giris cephesi Sagda: Barada Mozaik Pano

¥
-

Kaynak: biip://en.wikipedia.org/wiki/Umayyad_Mosque

/
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Sam’in disinda bulunan ve genellikle iki katli olan Emevi ¢6l kasirlart olarak ad-
landirilan kale gorintmli, korunaklt saray yapilart merkezi bir avlu ve bu avlunun
cevresine yerlestirilmis birimlerden olusurlar. Kasirlart ¢evreleyen payandalarla
desteklenmis duvarlar, oldukca ylksektir. Avluya acilan birimler, birbirlerinden
bagimsiz, plan ve Ol¢tleri ayni olan birer salon ile bu salonlara acilan odalardan
olusmaktadir. Bu bagimsiz birimlere ev anlaminda beyt (daire) denilmektedir. Her
dairenin helalari ayridir. Dekorasyonda figiir kullanimi agirliktadir.

Halife I.Velid’'in yaptirdigt distiniilen Lut Goli’'niin kuzeydogusunda bulunan
Kusayr-1 Amra (711-15), diger Emevi kasirlarindan oldukea farklidir. ki bolimden
olusan bu kii¢tik yapinin birinci boélimiinde, bir taht odasi ve merasim salonu bu-
lunur. Bu salon, kuzeyden gineye uzanan besik tonozlu ¢ sahina ayrilmistir.
Ikinci boltim, tic mekanlt bir hamamdir. Salonun dogu duvarindan bir kapiyla ha-
mama gecilir. Roma hamamlarinda oldugu gibi alttan 1sitmali olan hamamin, besik
tonozlu mekani soyunmalik, manastir tonozlu mekini iliklik, kubbeli mekant si-
cakliktir.

Kusayr-1t Amra’nin salonunu sisleyen figtirli duvar resimleri cok dikkat cekici-
dir. Salonun bat1 duvarinda, yanlarina Arapg¢a ve Yunanca olarak isimlerinin de ya-
zilt oldugu Emevilerin maglup ettikleri bazi hitkiimdarlara ait tasvirler bulunur. Sa-
lonun kemer karmnlarina da figlirli resimler islenmistir. Hamamin soyunmalik ve
tliklik bolimlerinde hamam ve dogum sahneleri gorilmektedir. Sicakligin kubbe-
sine nuntikatii’l briruc (yildiz haritas) betimlenmistir.

Kasrii’l Hayri el-Garbi (728) Sam’dan Palmira’ya giden eski ticaret yolu ile Hu-
mus’tan Djof’a giden yolun kavsak noktasindadir. Halife Hisam tarafindan yaptiril-
mustir. Tas temeller tizerine tugladan insa edilen yap, yaklasik kare bicimli bir ala-
na oturur. Etrafi revaklarla cevrili merkezi avlusunun ortasinda bir havuz bulun-
maktadir. Kasrin su ihtiyaci, 15 km uzakta bulunan Sun’i Harbaka Goli'nden yer
altt borulartyla getirilerek karsilanmustir.

Saray mozaik, fresko ve al¢t dekorlarla suslidir. Mozaiklerden glinimiize bir
sey kalmamustir. Freskolarda geyik avinda bir atli, miizisyenler, yabani hayvanlar
ve alegorik konularin islendigi gortilmektedir. Kasrin dogu kenarinin ortasinda yer
alan, iki yandan 16 m yiikseklikte yarim daire kesitli silindirik payandalarla destek-
lenmis ta¢ kapisi, al¢i kabartmalarla stislenmistir. Bu freskolar ve anitsal giris cep-
hesi bugtin Sam Milli Miizesi'nde sergilenmektedir. Yapinin tam karsisinda, konuk-
larin agillandiy, Kasrii'l Hayri el-Sarki yer alir.

Sam’in 200 km giineyinde, Urdiin Nehri'nin dogusunda bulunan Kasr Misatta
(743/44)'nin Halife II. Velid’in tamamlanmamis bir eseri oldugu distintlmektedir
(Resim 5.3). Kenarlari 145 m olan kare bi¢imli bir alana oturan saray, revaksiz bir
avlu ile birbirinden ayrilan iki boliimden olusmaktadir. Kapidan girilince, bir deh-
lizden gecilerek, genis bir salona girilmekte, bu salon da avluya acilmaktadir. Av-
lunun sonunda, li¢ sahinli merasim salonu vardir. Salonun 6n ytiziinde, avluya agi-
lan, ortadakinin daha buiytk oldugu ti¢c kemerli bir giris bulunmaktadir. Bu tcli gi-
ris, Roma zafer taklarini hatirlatir. Kare bicimli bir salonla son bulan orta sahin, ya-
rim daire planli G¢ nisle genisletilmistir.

Iki yanindan, birer payanda ile desteklenen giris kapisi, giiney cephe duvarinin
ortasindadir. Payandalarin Gizerinde ve 6n cephede yogun bir sitisleme programi
bulunmaktadir (Resim 5.3). Birer atlamali olarak tepeleri asagt ve yukart gelecek
bicimde yan yana siralanmis licgen ylizeylere ayrilan 40 m uzunlugundaki bu cep-
he, bugiin, Berlin Pergamon Miizesi'ndedir. Ucgen yiizeylerin ortasinda, altt yap-
raklr iri giller ve bu gullerin etrafinda ¢cogunlukla Gizim salkimlart, asma yaprakla-
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11 ve birbirini daireler halinde takip eden asma dallart yer alir. Ucgen ve giil moti-
fi, Sasani sanatina baglanmaktadir. Ucgen yiizeylerin zengin cicek motiflerine, Mi-
satta Sarayr’'ndan 6nce hicbir yerde rasttanmamaktadir. Aslan, grifon, kentauros ve
sfenkslerin islendigi Misatta kabartmalarin 6nemini arttiran sey, canli varliklarin
oynadigt roldur. Figtirlerin cogu, Helenistik repertuvardan alinmissa da cepheyi
boyle stslemek tamamiyla Dogu’ya ¢zgudir. Saraya ait cami yapisinin bu bolim-
de yer almast nedeniyle cephenin dogu bolimiiniin stislemesinde figlire yer veril-
memistir.

Solda: Urdiin Misatta Saray: plani Sagda: Sarayin giris cepbe rekonstriiksiyonu ve siislemesi, Berlin-Museum
Siir Islamische Kunst/Pergamonmuseum
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Kaynak: hiip.//depts.washington.eduy/silkroady/cities/jordan/mshatta/mshatta.html

bttp.//en.wikipedia.org/wiki/Mshatta_Facade

o

Amman’in giineydogusunda bulunan Kasrii’t Tuba'nin (743/44), 11. Velid tara-
findan yaptirildigt sanilmaktadir. 70 m kenar 6l¢tistinde kare bicimli alanlara otu-
ran birbirine bitisik iki es yapidan olusmaktadir. Bu yapilar, birbirleriyle ortak olan
kenarin merkezindeki bir kapiyla baglantilidir.

Kenar 6lciist 35 m olan kare bi¢imli bir alana oturan Kasrii’l Haran ise iki kat-
Iy, ktictik bir kasirdir. Gineydeki kapidan bir dehlizle gecilerek kare bicimli avlu-
ya girilir. Tkinci kata, biiytk salona bitisik merdivenlerden ¢ikilmaktadir.

Endiiliis Emevi Donemi Sanati (756-1031)

[ber Yarimadasi olarak da bilinen Ispanya, daha Emeviler Dénemi'nde ele geciril-
mistir. 711°’de Emevi komutan Tarik b. Ziyad, bugiin onun adindan dolay: Cebeli-
tarik olarak anilan yerde Ispanya’ya ayak basmistir. Emevi Halifesi Hisam'in toru-
nu olan Endiiliis Emevilerinin kurucusu Abdurrahman b. Muaviye, 750’de Abbasi-
lerin elinden kacip Ispanya’ya gecmis, Baskent Kurtubaya (Kordoba) girip 756’da
bagimsiz Endiiliis Emirligini (756-929) kurmustur.

Abdurrahman b. Muaviye’'nin kendini I. Abdurrahman olarak Endults Emiri
ilan etmesinden 788'de olimiine kadar gecen stirede i¢c diizen saglanmis ve Suri-
ye-Emevi gelenegine sahip bir devlet ortaya ¢ikmustir. Baskent Kurtuba zamanla
onemli bir ticaret merkezl olmanin yani sira Bagdat ve Kahire’den sonra Islam
diinyasmnin tgiinci bilim merkezi olmustur. 912-961 yillart arasinda hiikiim siiren
II. Abdurrahman, Kuzey Afrika’da yayilan $ii-Fatimi hareketini bastirabilmek ve
birligi saglayabilmek icin Abbasilerin dinsel onderligini tanimayarak 929 yilinda
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Solda: Kurtuba Ulu Camii dis goriiniim Sagda: Kurtuba Camii harimi

kendisini halife ilan etmistir. Devlet otoritesinin zayifladigi, idari karmasanin ya-
sandigi son zamanlarda halkin, hilafeti lagvederek Endiiliis Emevi hanedanini 1031
yilinda siirgline yollamasiyla Ispanya’da Endiliis Emevi Dénemi son bulmustur.
Endilts Emevi Donemi'nin ¢énemli yapilarinin basinda 784’te, I. Abdurrahman
tarafindan yapimi baslatilan, Kurtuba Camii gelir (Resim 5.4). Kurtuba Camii, 200
yil boyunca yeni eklemelerle buytimustiir. 987°de Mansur'un eklemeleriyle son bi-
¢imini alan yapi, 178 x 125 m boyutundaki dikdortgen bicimli bir alana oturan ¢cok
destekli planiyla Islam diinyasinin en biytk camilerden biridir. Ilk cami, mihrap
duvarina dik uzanan dokuz sahindan ve revakli genis bir avludan olusmaktayken
833’te II. Abdurrahman’in dogu ve batiya birer sahin eklenmesiyle sahin sayisi 11’e
cikartilmak suretiyle genisletilmistir. Mihrap duvart 848 ve 961 yillarinda uzatilmis-
tir. Genisletmeler, ilk caminin Gslubuna uyularak yapilmistir. Caminin en 6nemli
ozelligi, birer atlamali olarak beyaz tas ve kirmizt tugla ile 6rilmus iki katlt at nali
ve dilimli kemerleri ve bu kemerlerin insanda biraktigi renk ve bicimsel etkidir.
Endilis Emevi Donemi mimarisinin giinimiize ulasan sinirli 6rnekleri icerisinde
yer alan bir diger cami, 11. yy basinda yapilmis olan Tuleytula’daki (Toledo) Ba-

bii Merdiim Camiidir.

|
L
=

Kaynak: btip.//en.wikipedia.org/wiki/Mezquita-Catedral

Kbltp;//opez/ztmvel .com/Great-Cathedral-And-Mosque-Mezquita-De-Cordoba-Cordoba-Spain

/

Endiiltis Emevilerinin ilk saray1 olan, Kurtuba’'nin 3 km kuzeybatisindaki, I. Ab-
durrahman’in yaptuirtugt Rusafa (Arruzafa) Saray: ise gliniimlze ulasamamuistir.
Sarayin, donem sairlerinin siirlerinde betimledikleri gibi palmiye agaclari yetisen
bahcgeler ve kosklerden meydana geldigi bilinmektedir.

II. Abdurrahman tarafindan bir kir sarayt olarak insa edilen Medinetii’z Zebra
Sarayr, ismini, halifenin gézde hanimi Zehra’dan alir. 935 yilinda yapimmna basla-
nan saray, II. Hakem (961-976) doneminde tamamlanmistir. Kurtuba'nin 8 km ku-
zeybatisinda, Sierra Nevada Tepesi'nin yamacit Uizerinde, 1500 m uzunlugunda ve
750 m genisliginde bir alan Gizerine kurulan saray, Vadi’til-Kebir (Guadalquivir)
Nehri'ne bakmaktadir. Devasa buyikligi ve kulelerle takviye edilmis ytiksek ol-
mayan bir surla kusatilmis olmast nedeniyle “sehir-saray” olarak nitelendirilir.

Ucg terasl bir semaya gore diizenlenen araziye oturtulan yapi toplulugunun en
ustiinde halifenin saray1 ve bahgesi; 945’te tamamlanan cami; ortada sarayin mer-
kezini olusturan III. Abdurrahman Donemi'ne tarihlendirilen biytk bir toren ve
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kabul salonu olan Rico Salonu; asagilarda darphane, devlet daireleri, koskler, ha-
mamlar, bahgeler, atolyeler ve kisla yer alir. Dikdortgen bicimli bir alana oturan
Rico Salonunda, tizerlerinde at nali bicimli kemerlerin yer aldig: iki stitun dizisinin
ayirdigy, dikine gelisen i¢c sahin bulunmaktadir. Salona, at nalt bicimli, bes kemer
gozIu bir sundurmadan girilmektedir. Salonun her iki yanina dikdortgen, sundur-
manin her iki yanina kare planlt birer oda yerlestirilmistir. Genelinde, daha ¢ok
mermer ve al¢inin kullanildigt, mozaiklere de genis yer verilen saray, 1009 yilinda
cikan bir isyanda kullanilmaz hale gelmistir.
Endulis Emevi Donemi

askeri yapilarinin basinda
kaleler gelmektedir. Emevi
Kaleleri, sonra da korunmus
ve kullanimistir. Onemli 6r-
neklerden biri, 835 yilinda,
II. Abdurrahman tarafindan
tamamlanan, Maride Kale-
sidir (Resim 5.5). Kale, Kur-
tuba’nin  kuzeybatisindaki
Merida kentinde (Alcazaba
de Meérida) bulunur. Ana
malzemesi kesme tas olan
kalenin, kalin duvarlar1 dik-

Maride Kalesi

Kaynak:
bttp://www.arqueot
ur.org/yacimientos/
recinto-fortificado-
alcazaba-de-
merida.btml

dortgen kulelerle ve payan-
dalarla desteklenmistir.

Emevi Donemi’nin Suriye ve Endiiliis’teki 6nemli mimari eserleri nelerdir?

ABBASi DONEMi SANATI (750-1258)

Hz. Muhammed’in amcasinin soyundan gelen Ebu’l Abbas’in, Emevi hakimiyetine
750’de son vermesiyle yonetim Abbasilere gecmistir. Yonetim merkezinin Sam’dan
Bagdat'a gecmesi, siyasi, sanat ve kultir bakimimdan Dogululasma olgusunu hiz-
landirmustir. Sam’da Islam sanatina etki eden Ge¢ Helenistik-Bizans sanatinin yeri-
ni, Bagdat'ta Sasani sanati almistir. Abbasilerin iktidari elde etmelerine yardimci
olan Horasan Tirklerinin de bu donemle birlikte Islam sanatinda etkileri goriilme-
ye baslamistir. Abbasi sanati ¢esitli unsurlarin birlesmesi ile sekil bulmus, yeni mal-
zeme ve tekniklerin uygulanmast ile de Islam sanatinda yeni bir tslup ortaya ¢ik-
mistir.

9. yuizyilin ikinci yarisina kadar goriilmeyen mezar anitlari, ilk kez 862’de, Ha-
life Muntasir'in annesinin dlen ogluna mezar yaptirmak istemesiyle bu tarihten
sonra Islam Diinyast’'na girmistir. Samarra yakininda Kasr’el Asik'm giineyindeki
Kubbetii’s Stileybiye olarak adlandirllan bu mezar yapisinin Muntasir’a ait oldugu
sanilmaktadir. Kare planli kubbe ortiili merkezi birimi Kubbetii’s Sakhra’da oldu-
gu gibi sekizgen bir galeri ile cevrilidir. Mezar aniti yapmmu Tuirklerin islam diinya-
sina girmeleriyle 10. ytizyildan sonra artmustir.

Kuzey Afrika ve Ispanyanin savunma yapilarinda Bizans gelenegi egemen ol-
masina karsin Abbasi savunma yapilarinda 6zglin denemelere rastlanir. Bu done-
min savunma yapilaria 6rnek olarak Bagdat ve Rakka sehirlerinin cift duvarli ve
yarim daire planli payandalarla destekli kalin duvarlari gosterilebilir. Bagdat'in
egimli kapilari, Roma ve Bizans’ta bilinmeyen bir tekniktir.
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[slam sehirciligi konusundaki bilinen ilk ¢rnek, 762-765 yillari arasinda, Abba-
si halifesi Mansur’'un kurdurdugu Bagdat Sehri’dir. Sehri daire planli i¢ ice iki sur
ve bu surlarin disindaki bir hendek cevrelemekteydi. Sehrin dort kapisina, baktik-
lart yonlerde yer alan sehirlerin ad: verilmisti. Resmi yapilar, saray ve cami sehrin
merkezinde yer aliyordu. 766’da yapilan, Bagdat Ulu Camii kerpi¢ duvarl, ahsap
stutunlu ve diz catili, sade bir yapiydi. Ancak, Bagdat Sehri’nin bu dénem yapila-
rindan giiniimiize bir sey ulasmamustir.

Halife Mutevekkil’'in yaptirdigi, Mritevekkiliye (Samarra) Camii (848-852) cok
destekli Kiife tipli bir yapidir (Resim 5.6). 15 m yiiksekligindeki duvarlari, tugla-
dandir. Mihraba paralel 25 sahindan olusur. Revakl: bir avlusu bulunan caminin
harim ve revaklari, ginimiize ulasamamustir. Harimin tavanini, koselerinde zarif
situnlarin bulundugu 10 m yiiksekligindeki, 546 sekizgen prizma bicimli destek
tasimaktadir. Herzfeld'in yaptgi kazilarda cam mozaik parcalarinin bulunmus ol-
mast, Mukaddesi’nin, Samarra Camii'nin duvarlarinin mina dedigi, mozaiklerle
susli olduguna dair verdigi bilgileri dogrulamaktadir.

Kuzey avlu duvarindan 27,25 m uzaklikta mihrap ekseni tizerinde, bicim olarak
[slam diinyasinda ilk kez goriilen Malviya adi verilen anitsal minaresi yer alir. Ke-
nar Olctleri 33 m, ylksekligi 3 m olan kare bi¢imli bir taban tizerine oturtulan gov-
desi, etrafinda helezoni biciminde genis bir rampanin dolandigs, tabandan yukari-
ya dogru daralan koni bicimindedir. Bu minare formu, Samarra Ebu Dulef Cami-
inde ve ufak farkliliklarla Tolunogullarinin Fustat Ulu Camiinde tekrar edilmis ve
bir daha kullanilmamustir.

Zengin stisleme programina sahip Abbasi saraylarinin duvarlart tugla 6rgila-
diir. Cephelerde pencerelere fazla yer verilmemistir. Ukbaydirve Balkuvara Saray-
larinda, Emevi Donemi Misatta Sarayi’'na benzer plan semast uygulanmustir. Bu sa-
raylarda ayrica, Sasani geleneginin izlerinin goruldigu, 6zel torenlere ayrilan birer
taht salonu bulunmaktadir.

Bagdat'in 120 km giineybatisindaki 175 x 169 m olciilerindeki yaklasik kare bi-
¢imli bir alana oturan Ukbaydir Saray: (778), Halife Mansur tarafindan yaptirilmis-
tir. Kose ve kenarlart 19 m yiksekligindeki payandalarla desteklenmis bir sur ile
cevrilidir. Payandalar arasinda ikiser nis, surun her kenarin ortasinda bir kapi bu-
lunmaktadir. Saray, surun icindedir ve ana giris kapisi, btk surun kuzey kapisi
ile bir buittinliik olusturmaktadir. Tki katli saraymn duvarlart da payandalarla destek-
lenmistir. Kapidan, 15,50 m derinliginde bir hole girilmektedir. Hol, duvarlar ya-
rim kubbe kavsarali nislerle susli, biytik bir merasim avlusuna acilir. Merasim av-
lusunun arkasina, genel kabul torenlerine ayrilmis bir eyvan ve dzel kabul térenle-
rine ayrilmis, kare planh bir salon yerlestirilmistir. Bu bolimiin dogu ve batisina,
dort beyt yerlestirilmistir. Ortalama 3,50 m genisligindeki tonozlu uzun bir koridor,
bu salonlar1 ve biiytik toren avlusunu cevrelemektedir. Misatta’daki Gi¢ sahinlt ve
ug¢ nisli salonun yerini burada bir eyvan almustir. Ukhaydir Sarayr’'nda yarim daire
ve at nali kemerlerin yani sira ilk defa sivri kemerler ve bol sayida eyvanin kulla-
nilmustir.

Harun Resid’in oglu el-Mutasim, 836 yilinda Bagdat'in 125 km kuzeyinde Dicle
Nehri'nin dogu kiyisinda Samarra sehrini kurmus ve Dicle Nehri kiyisindaki bir
plato Uzerine Samarra Cevsakii’l-Hakani Sarayi’nt yaptirilmistir (Resim 5.7). Bir
rampa ile sarayin, 11 m ylksekligindeki Babu’l-Amma adiyla anilan anitsal girisi-
ne ulasimakta bu kapidan saraya girilmektedir. Kemerleri sivri, ti¢ girisli bu cep-
he, Ktesifon'daki Tak-1 Kisraya benzedigi icin, Araplarin Kiesifonu olarak adlan-
dirtlir. Saray, degisik zamanlarda yapilmis eklemelerle biiyiitiilmiistiir. Oniinde ge-
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nis bir merdivenin oldugu, tdéren avlusundan tglt bir girisle taht salonuna girilir.
Daha gerideki fiskiyeli bir havuzun yer aldigi avludan halifenin dairelerine ve ha-
rem bolumiine gecilmektedir. Az dtesinde kiiclik kanallarin gectigi, duvarlarla cev-
rili biytik bir meydan yer alir. Bu meydanin devaminda cevkan oyununa ayrilmis
bir alan ile yeralti galerilerinden olusan serdaplar bulunmaktadir. Kuzeydoguda ise
yarislar ve oyunlar icin diizenlenmis buiylk bir hipodrom bulunur.

Halife Mutevekkil tarafindan 854’'te Samarra’nin 9 km giineyine yaptirilan Balku-
vara Saray, buytk kenart 1 km’yi asan dikdortgen bicimli cok genis bir alan tize-
rine insa edilmistir. Samarra, ilk olarak Islami stuko érneklerinin ve Tirk etkilerinin
gorildigu ilk Islam sehridir. Abbasi Donemi, Samarra yapilarinin i¢ mekanlarinda-
ki zengin stuko bezemeler, tslup acisindan ti¢ gruba ayrilmaktadir. Herzfeld tara-
findan somuttan soyuta dogru A, B ve C harfleriyle siniflandirilan siisleme tslupla-
rinin Ggtinde de motifler, geometrik bir diizende uygulanmistir (Resim 5.7). Dogal
motiflerin yiiksek kabartma teknigiyle verildigi A Gslubunda, en cok kullanilan mo-
tif, asma yapragidir. Yiizeysel kabartma tekniginin kullanildigt B tislubunda, dogal
motiflerde soyutlama dikkati ceker. Somut olan A ve soyuta yakin olan B tslupla-
rinda dik kesim kullanilmistir. C tislubunda ise bicimsel soyutlama daha da artmus-
tir. Motifler ayr1 degil birbirine baghidir ve egri kesim teknigi uygulanmistir. A ve B
usluplarinin 6rneklerine daha 6nceki donemlerde de rastlanirken C tslubunun ye-
ni bir uygulama olarak belirdigi gortiliir. Bu uygulamada motifler énce egik kesim
teknigi ile ahsap kaliplara oyuluyor, hazirlanan bu kaliplar daha sonra yas siva tize-
rine basiliyordu. Motifin dis cizgileri zemine egik inmekte zeminse oyulmadan bi-
rakilmaktaydi. Altay bolgesinde, Orta Asya ve Mongolya kavimlerinde milat 6ncesi
devirlerden beri bilinen ve silah, kosum takimlar: gibi maden esyalarda kullanilan
bir bezeme teknigi olan egik kesim tekniginin Orta Asya’dan Mezopotamya'ya Tiirk
askerleriyle birlikte geldigi ileri strtilmektedir. C tGslubu Samarra’dan sonra Tolu-
noglu Ahmed Bey’in Fustat'ta yaptirdigi Tolunoglu/Fustat Ulu Camii (876-79) ile Mi-
sir'a da taginmistur.

Abbasi resim sanati hakkinda genis bilgi yine Samarra’daki yapilarin duvar re-
simlerinden edinilmektedir. Konularini kivrik dallar icinde cesitli kus ve hayvan fi-
gurleri, av sahneleri ve dans eden kizlardan alan bu resimlerde, cepheden verilen
buytik boy figtirlerin, renk diizeninde kirmizi ve mavinin egemen olmast Sasanile-
re baglanan bir 6zelliktir. Sasani etkisi disinda Helenistik motifler de kullanilmistir.

Samarra Ulu Camii

Kaynak: bitp.//dakwab.org/
gallery/displayimage. php?pid
=620
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Soll iistte: Samarra Cevsakii’l-Hakani Saray: Uslup B Sol altta: Uslup A Sagda: Uslup C.

Kaynak: biip://content.lib.washington.edu/cdm4/item_viewer.php? CISOROOT=/islamicart&CISOPTR=295&
CISOBOX=1&REC=3

btip://www.patterninisiamicart.com/background-notes/the-evolution-of-style/
btip://www.samarrafinds.info/infoEN/excavations/index.btm

/

Samanogullari Sanati (874-999)

Abbasilerin Maveratinnehir valiligine getirdikleri Iranli Saman Hudat'in torunu Ah-
met oglu Nasr'in, bagimsizlik ilan ederek Horasan ve Maveratinnehir'de kurdugu Sa-
manogullar: Devletinin (874-999) mimarisini, Buhara’daki Samanogiu ibrabim Bey
Tiirbesi (907) temsil etmektedir. Kare planli, kiip bi¢imli, tromp gecisli kubbe ortili
yapi tamamen tugla malzemeden insa edilmistir. Birer agulik kubbesiyle nihayetle-
nen cephe koselerinde silindirik govdeli payeler bulunur. Degisik tugla 6rgti teknik-
lerinin bir arada kullanildigi yapida cift merkezli sivri kemerler kullanimustir.

Fatimi Sanati (910-1171)

Kuzey Afrika’'nin dogusunda askeri bir kuvvet olusturan, Hz. Muhammed'in kiz1 ve
Halife Ali'nin esi Fatima’nin soyundan geldikleri icin Fatimi olarak adlandirilan sti-
laleden gelen Ebu Muhammed Ubeydullah 910 yilinda halifeligini ilan ederek Fa-
timi Devletini kurdu. ilk baskentleri bugiinkti Tunus sahilinde bulunan Mehdiye
Sehri’dir. Fauumi Halifesi el-Muizeddin’in 970 yilinda Misir't almasiyla da yonetim
merkezi Fustat'in kuzeyinde kurulan Kahire Sehri'ne ge¢cmistir. Fatimiler, Seldhad-
din-i Eyyubi tarafindan 1171 yilinda tarih sahnesinden silindiler.

Tunus-Mebdiye Camii (916), denizin doldurulmasiyla genisletilmis bir saha
tzerinde insa edilmistir. Cok degisiklige ugrayan Mehdiye Camii'nde mihrap ve
avluya gecit veren kapi revakindan baska ilk yapiya ait bir sey yoktur. Bugiinki
hiliyle camide genis bir orta sahin ve onun her iki yaninda dérder sahin, her iki
ucunda da Kayravan tipine uygun olarak birer kubbe bulunmaktadir. El-Ezher, el-
Hakim ve el-Akmer Camilerinde de ayni plan semast kullanilmustir. Revaklt avluya
disartya taskin bir portalden girilir. Roma zafer taklarini hatirlatan portal, at nalt
seklinde bir kemer ve tizerinde yine at nali kemerli nislerle tasarlanmustir.
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Kahire’'deki ilk Fatumi yapist, 970-72 yilinda tamamlanan, el-Ezher Camiidir.
Yapinin harimi mihrap duvarina paralel bes sahindan olusmaktadir. Mihrap ekse-
ni, paralel sahinlari dikine kesen bir sahinla vurgulanmis ve mihrap 6nt bir kub-
be ile ortilmustiir. Orta sahinin iki ucunda, Kayravan Camii'nde oldugu gibi iki
kubbe yiikselmektedir. Islam diinyasinin egitim merkezi durumuna gelen el-Ezher
Camii zamanla medreseleri de biinyesine katarak devamli degisiklige ugrayarak
genislemistir. 990 yilinda Halife Aziz tarafindan yapimu baslatilan el-Hdkim Ca-
miini Aziz’'in oglu Halife Hakim 1003’te tamamlatmistir. Yapinin kusatma duvari-
nin tastan orilmesi Kahire icin bir yeniliktir.

Kahire’nin merkezinde cadde kotundan oldukca yiiksekte, bir diikkkin sirasinin
tzerine kurulan El-Akmer Camii (1125)'nin, mihrap 6nl bolimiinde bir kubbe yer
alir. Mihrap duvarmin her iki ucunda da T plani meydana getiren birer kubbe bu-
lunuyordu. Bu plan tipi, 12. ylzyilda siklikla kullanilmistir. Ayrica, cephesindeki
bezeme oOzellikleriyle de sonraki donemlerde yapilan bircok binanin bezemesini
etkilemistir. Cepheyi bolimlere ayiran sivri kemerli niglerin yukar: kisimlart istirid-
ye kabugu biciminde yivlerle son bulmaktadir. Bu motif, Kahire minarelerinin gov-
delerinde de oldukca sik gortilir.

Kahire disinda, Nil vadisine hakim, Mukattam Tepesi’'nin zirvesinde yer alan el-
Cuyusi Camii (1085), kiiciik bir yapidir. Fatimi halifesi el-Mustansir’in veziri emir
el-Cuyusi Bedrii’l-Cemali tarafindan yaptirilmistir. Bu doneme kadar gorilmemis
olan bir yenilik olarak cami ile yaptiranin tirbesi birlikte tasarlanmustir. Harimin
yaninda Cemali'nin tiirbesi bulunur. Cicekli kifi ile yazilmis cifte bir frizin cevrele-
digi mihrap, Fatimi devrininin en glizel dorneklerdendir. Kare iki kule ve tst ki-
ciik bir kubbe ile ortilt sekiz kenarlt bir kulenin st tste binmesiyle olusan mina-
re, sonralar1 Kahire camilerinin minarelerine 6ncti olmustur.

Fatimi halifesi Faiz Bi-Nasrillah'in veziri Talai b. Ruzzik tarafindan yaptirilan Sa-
lib Talai Camii (1190), Fatimilerin son mimari eseridir. Yer kotundan 3,80 m yuik-
sekte oldugu icin tg¢ tarafinin zemin katlarinda ditkkanlar yer alir.

Eyyubi Sanati (1171-1250)

Haclilar, Misir't isgal etmeye kalkisinca Fatimi halifesi Zengilerden yardim ister.
Bu istek tizerine Misir'a gelen Zengi komutant Sirkuh idareyi alarak vezir olur. Sir-
kuh’un kisa stre icinde oldurtlmesi tizerine yerine yegeni Selahaddin Eyyubi bas-
komutan ve vali tayin edilir. Selihaddin Eyyubi, Fatimi ordusunu ve taraftarlarini
idareden uzaklastirarak 1171 yilinda Fatimilere son vererek Eyyubi Devleti'ni ku-
rar. Kokenleri tartismali olmakla birlikte Eyyubiler, Ttrk-Kurt-Arap karisimt olarak
Zengilerin devami olarak tarih sahnesinde yerlerini alirlar. Abbasi halifesi, Selahad-
din Eyyubi’yi “Misir, Suriye, Filistin, Yemen ve Kuzey Afrika Sultan:t” ilan eder. Fa-
tumilerin son kalintilarini da ortadan kaldiran Selahaddin Eyyubi, Stinni mezhebini
glclendirmeye calismistir. 1187 yilinda Hattin’de Haglilart buytk bozguna ugrata-
rak bircok kaleyi ve Kudis’a alan ve Haclilara karst verdigi biiyik miicadeleyle
tinlenen Selahaddin Eyyubi, 6limiinden (1193) 6nce topraklarint ogullar arasinda
paylastirdi. Eyyubilerin parlak devirlerinin son hiikkiimdari olan el-Kamil’den son-
ra yerine gecen oglu es-Salih’'in 6limiinden (1250) sonra Misir, Tirk Memlukleri-
nin eline gecti.

Eyyubiler tip egitimine bliylik énem vererek Sam, Halep ve Kahire’de tip med-
reseleri ve hastahaneler kurdular ve buytik kitiphaneler olusturdular. Stirekli ola-
rak Siilerle miicadele ettiklerinden agirlikli olarak medrese yapilari insa etmislerdir.
Selahaddin Eyyubi tarafindan Imam Safii i¢cin yaptirilan tiirbenin yaninda giinimii-
ze gelemeyen bir Safii medresesi (1179/80) insa edilmistir. Maaretin-Nu’man’da

Zengiler: Bilyiik
Selcuklularin topraklari
lizerinde 1127-1259
arasinda hiikiim
stirmislerdir. Musul
Atabekleri (Atabeyleri)
olarak adlandinlan en
onemli kolu, Bilyik
Selguklulann Kuzey Suriye
valisi olan Selguklu
komutanlarindan
Aksungur'un oglu imadeddin
Zengi (1127-46) tarafindan
kurulmustur.
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yapilan Ebi’l-Fevaris Medresesi (1198/99), Halep Zahiriye Medresesi (1219/20),
Sam Rukniye Medresesi (1227) Eyyubilerin 6nemli medreseleridir. Bircok camiyi
de onartan Eyyubilerin bu camilere yaptiklari bazi ilaveler arasinda minareler yer
alir. Eyyubi sanatinda Fatimi, Selcuklu ve Zengi sanatinin etkileri gorilir. Done-
min 6nemli Ozellikleri arasinda Zengilere baglanan renkli mermer kakma mihrap
uygulamasi dikkat ¢eker.

Kahire, Sam, Basra ve Halep Kaleleri Eyyubilerin yaptirdiklart 6nde gelen askeri
mimari 6rnekleridir. Bunlardan Halep Kale kapisinin sivri kemer alinliginda birbir-
lerine dolanmis, kuyruk ve bas kisimlari geriye kivrilarak govdelerini isiran birer
ejder bastyla biten figtirlti kabartma bulunur.

Abbasi sanatin1 hangi yapilar temsil eder?

ISPANYA VE KUZEYBATI AFRIKA’DA ISLAM SANATI

Endilts Emevi Halifeleri Devleti’nin son bulmasindan sonra ortaya ¢ikan otorite
boslugunun dogal bir sonucu olarak Kurtuba disindaki sehir ve bolgelerde, irili
ufakli 23 kadar niifuzlu aile (hanedan) ile bazi siyasi gruplar yerel bagimsizliklari-
nt ilan etmislerdir. Tavaif-i Miiliik Donemi (1031-90) olarak bilinen bu siirecte se-
hir devletlerin arasindaki iktidar kavgalari, Muslimanlarin Hristiyanlarin karsisin-
daki durumlarmni zayiflatmis ve Ispanya’'nin Hristiyanlar tarafindan yeniden ele ge-
cirilmesi (reconquista) hareketini hizlandirmistir. Leon Krali VI. Alfonso'nun 1085
yilinda stratejik acidan 6nemli konumdaki Tuleytula’y: (Toledo) ele gecirmesi tize-
rine Enduilts Muslimanlart, Kuzeybati Afrika’daki Murabitlardan yardim istemek
zorunda kalmislardir. Bu yardim daveti Gizerine Endiiliis’e gecen Murabitlarin hi-
kiimdari Yusuf b. Tafsin, VI. Alfonso’yu Zallaka Savasinda 1086’de yenerek Hristi-
yan ilerlemesini durdurmugsa da Endiiliis’deki [slami gruplarin ve sehir devletleri-
nin arasindaki cekisme ve kargasa ortaminin devam etmesi tGizerine bolgeyi Mura-
bitlara bagli bir vilayet hiline getirmistir. 60 yil siiren Murabitlar Dénemi (1090-
1147) ulemanin destegini cekmesi, i¢c cekismeler ve Kuzey Afrika’daki Muvahhid-
lere yenilmeleriyle 1147’de son bulmustur. Bu durumdan yararlanan bolgedeki
Hristiyan krallarinin, olusturduklari Hagli ordusu ile Ushbuna (Lizbon) gibi baz
Onemli sehirleri ele gecirmeleri tizerine yardima gelen bir diger Kuzey Afrikali ka-
vim olan Muvahhidler Kurtuba, Girnata ve diger 6nemli Endiilis sehirlerini ele ge-
cirerek Endulus'te Muvabhbidler Dénemi (1147-1238)'ni baslatmuslardir. Papa’nin
cagrst lizerine Aragon, Kastilya, Navarre ve Leon Kralliklari, Portekiz ve Ingiliz bir-
liklerinin katilimiyla olusturulan yeni bir Ha¢li ordusu Tolosa Savasi’'nda (1212)
Muvahhidleri agir bir bozguna ugratmistir. Muvahhidlerin basarisizligi, baskaldiri-
y1 da beraberinde getirmistir. Miislimanlarinin icine distiikleri bu karmasa orta-
minda Aragon ve Leon Kralliklar1 birleserek, Balansiyya (Valencia) ve diger bazi
kiiciik sehirleri almiglardir. Bagskent Kurtubanin ele gecirilmesi (1236), Ispanya'nin
Mislimanlarin elinden ¢ikmasinda dontim noktasi olarak tarihe gecmistir. Endii-
lis’te Muvahhidlerin hakimiyeti, 1238’de Girnata Emiri I. Muhammed’in Endiilis
topraklarina hakim olmasiyla sénmis, 1242°de Muvahhid halifesi II. Abdilvahid’in
olmesi ile tamamen sona ermistir.

Hristiyanlarin Ispanya’y: yeniden fetih hareketinden kurtulabilen tek hanedan
Girnata’da tutunabilen Beni Ahmer hanedani (Nasriler) olmustur. Cok agir siyasi
sartlara ragmen, iki bucuk yiizyili askin bir stire, 1238- 1492 arasinda Endiiliis’te Is-
lam hikimiyetinin son temsilcileri olan, Beni Abmer Devleti (Girnata Nasri Emirli-
gi) varligini esnek ve dengeli bir diplomatik siyaset izleyen yoneticileri sayesinde
koruyabilmistir. Hristiyan Kralliklar ile ¢catismaya girmekten ¢ekinmis, yalniz kal-
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mamak icin Kuzey Afrika’da hakim olan Meriniler ile iyi iliskiler kurmuslardir. An-
cak, 1340 yili, Endulis’te Girnata’ya sikisip kalan Misliimanlar icin bir doniim nok-
tast olmus, Kastilya ve Leon Kralliklarr, Mslimanlarin Kuzey Afrika ile tek baglan-
tist olan Cebelitarik’t ele gecirmistir. Kastilya Kralicesi I. Isabella ile Aragon Krali II.
Fernando'nun 1469 yilinda evlenmesiyle saglanan Ispanya Hristiyan Birligi, Hristi-
yan yayilmasinit hizlandirmistir. Miisliimanlarin Iber Yarimadasi’ndan tamamen ¢i-
kartilmast icin baslatilan biiylik hamle sonucunda Al-Mariyya (Almeria), Runda
(Ronda) ve Malaqah (Malaga) gibi 6nemli sehirler diismis, Girnata kusatma altina
alimustir. 2 Ocak 1492 tarihinde Girnata’daki son Muslimanlarin da teslim olma-
styla Miislimanlarin, Iber Yarimadasyndaki sekiz yiizyila yakin siiren, siyasi varlik-
lar1 sona ermistir.

Murabit Donemi Sanati (1090-1147)
Murabitlar Devleti, Kuzeybati Afrika’da halklar arasinda bir siyasi gii¢c olusturabilen
ilk devlettir. Bugtinkii Fas Bolgesi'ne egemen olmuslardir. 1062 yilinda baskent Mar-
rakesh kurulmustur. Murabutlar, kendileri gibi Kuzey Afrika kokenli Muvabbidlerin
saldirilart sonucunda onlarin egemenligi altina girerek siyasi egemenliklerini kaybet-
tiler. Murabitlar, Endiiliisin zengin sanat anlayisina karsin, mimaride yalin geomet-
rik tasarimi olan bir dekorasyon programi uygulamuslardir. Atlas Daglarindan Fatimi-
lerle komsu olan Muvahhidler, 1120’de bu bolgedeki siyasi birligi yeniden kurmus-
lardir. 1269°da Meriniler tarafindan hakimiyetlerine son verilmistir. Bu donemde, at
nali seklindeki kemer ve kule tipi minareler genis bir kullanim alant bulmustur.
Murabit ve Muvahhidlere ait camilerden bircogu yikilmis, bircogu da zamanla
yapilan eklemelerle orijinalliklerini kaybetmislerdir. Murabitlardan Ali b. Yusufun
yaptirmis oldugu, mihrap duvarina dik on tg¢ sahinli ve avlulu Tlemsen Camii
(1135), ¢ok destekli bir yapidir. Plan semasinda Kayravan Camii'nin etkisi gortile-
bilmektedir. At nali kemerler, damarli kubbe, dekorasyonda mukarnas kullanimi
acisindan bu bolge icin ilk 6rnek olan camiye Kurtuba Ulu Camii Onciiliik etmis-
tir. Muvahhidlerin Tinmel Camii (1153/54) de Kayravan Camii’'ni tekrarlamustir.
Ancak, mihrap duvarina paralel uzanan sahinin dogu ve bati uclarina yerlestirilen
kubbeler bir yeniliktir. Kutubiye Camiinde (1137) ise bu bolimde araliklarla yer-
lestirilmis, mukarnaslarla bezenmis bes kubbe yer alir. Rabat Hasan Camii (1196-
99), yaklasik 140 x 184 m Olctilerinde oldukc¢a genis bir alant kaplamaktadir.

Giralda ismi, ispanyolcadaki
donmek, dondiirmek
anlamina gelen Girar
kelimesinden gelmektedir.

Muvahhid D6nemi Sanati
(1147-1238)

Muvahhidler Dénemi’nden giiniimiize gelen
eserler arasinda, bugtin Sevilla Katedrali'nin
(Santa Maria Katedrali) 104,5 m ytksekligin-
deki ¢an kulesi olan La Giralda adindaki Isbi-
liye Camiinin (1171) minaresi bulunmaktadir
(Resim 5.8). Yapimina, 1184 yilinda mimar Ah-
med Ben Baso tarafindan baslanan 1198’de ta-
mamlanan bu kulenin alttaki tcte ikilik bolu-
mii Muhavvidler Dénemi’ne aittir. Ust boliim,
1568 tarihinden sonra mimar Hernan Ruiz ta-
rafindan eklenmistir. Minarenin tasarimiyla
Kuzey Afrika’da Kutubiye, Rabat Hasan Camii
minarelerine 6nculik etmis ve Sevilla’daki ki-
lise can kulelerine ilham kaynag: olmustur.

Sevilla (Isbiliye)
La Giralda

Kaynak:
btip://en.wikipedia.
org/wiki/La_Giralda
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Yapimina 1181°de baslanan Sevilla Alcazar Sarayr (Mibarek el-Kasr) Hristiyan
yonetimi altinda 1364’te tamamlanabilmistir. 16. yiizyilda V. Charles Dénemi'nde
yapilan degisiklikler disinda bircok Endiliis Islam saray1 ozelliklerini aynen koru-
maktadir. Bu 6zellikler; havuzlu ve revakli avlular, bahceler, renkli ciniler, taskin
suslemeye sahip ytizeyler, dilimli kemerlerdir.

Merini Donemi Sanati (1195-1470)

Merinilerin, Tlemsen Mansura Camii (1336) ise bircok yénden Kayravan Camiine
dayanan Murabit ve Muvahhid camilerinin &zelliklerini tagir. Ozellikle Meriniler
Doénemi’'nde baskent Fes ve Tlemsen gibi onemli sehirlerinde, hatta Cezayir’de bir-
cok medrese insa edilmistir. Kurucusunun ad: (asil adi Mitevekkiliye olan Ebu
[nan Faris) ile anilan Meknes Ebu Inaniye Medresesi (1350-55), Merini sultanlarinin
yaptirdiklart medreselerin en sonuncusudur. Revakli, ortast havuzlu bir avlu ¢ev-
resinde mescit ve 6grenime ayrilmis iki biiytik kubbeli salonu ve bir minaresi bu-
lunmaktadir. Kahire Sultan Hasan Medresesi'ne yan eyvanlarinin avlu cevresine
yerlestirilmesi acisindan 6rnek olmustur. Yiizey suslemelerinin sikligi, mukarnasin
yogun kullanimi, Endilis gelenegini hatirlatmaktadir.

Nasri Donemi Sanati (1238-1492)

Nasri (Beni Ahmer) mimarisinin en baska gelen eseri olan Elbamra Saray: (Kas-
rii’l el-Hamyra), Girnata’da (Granada) Daro ve Genil nehirlerinin ¢cevreledigi Sierra
Nevada Dagrnin istiindeki duzlikte, sehre bakan kisminda genis bir alana kurul-
mustur. Sarayin bahgesi, diinya bahcgeciliginde 6nemli bir yere sahiptir. Sarayin
Orta Cag Donemi bahcge diizenlemesi, daha sonra hem diger Islam tilkelerinde
hem de Ispanya ve Avrupa’da uygulanmustir.

Elhamra Sarayr'nin temeli 1232 yilinda, Nasri Devleti'ni kuran I. Muhammed
Nasri (Muhammed bin Ahmer) zamaninda atilmistir. Saray, ayni aileden gelen ce-
sitli hiikimdarlar tarafindan yapilan ilavelerle genisletilmistir. Girift bir yaprya sa-
hip olan 1500-2000 kisilik Elhamra Sarayi, yazlik saray (generalife), bahgeler, bir-
biriyle baglantili kosk, sayisiz oda, salon ve hamamdan olusur. Ginimiize yalniz-
ca, buyukelgilerin agirlandigt hamam ile sarayin orijinal olarak cok az bir bolimu
ulagabilmistir. Girnata’nin 1492 yilinda dististinden sonra IV. Carlos Sarayi'nin ya-
pimt icin Elhamra’nin buytik bir kismu yikilmustir.

Sarayin geneli ve onemli salonlari, iki uzun avlunun cevresinde toplanmustir.
Bunlardan, 36 m uzunlugundaki el-Biirke Aviusu nun tamamini kaplayacak olctiler-
de dikdortgen bir havuz bulunmaktadir. Avlunun kuzeyinde Elgiler Salonu, giney
galerinin Gstiinde harem daireleri, kuzeydogusunda hamam, kuzeybatisinda da ca-
mi yer almaktadir. Aslanii Avlunun tam ortasinda, on iki aslan heykelinin tasidig
bir havuz bulunmaktadir (Resim 5.9). Havuzun 06zelligi, bagli oldugu bir sistemle
her saat bir aslanin agzindan su akmasidir. Boylece, her saat basi, suyun akist bir
diger aslana gecmektedir. Avlunun cevresinde, fki Kiz Kardesler Salonu ve Ibn Sa-
ra¢ Salonu yer almaktadir. Cami, 1581’de yikilarak yerine, Santa Maria Kilisesi insa
edilmistir. Sarayin stslemelerinde yogun olarak mermer, al¢t ve ¢ini kullanilmistir.
Kemer, pandantif ve kubbelerde mukarnas kullanim: 6nemli bir yer tutar.
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Kaynak: bttp.//en.wikipedia.org/wiki/Alhambra
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Solda: Girnata El Hamra Saray: Aslanl Aviu Sagda: Saracogullar: Salonu mukarnasii kubbesi

SICILYA VE GUNEY iTALYA’DA iSLAM ETKILERI

Kuzey Afrika kiyisinda Tunus’a yakin oldugundan Sicilya Adast, 652 yilindan 1071
yilindaki Norman fethine kadar Miisliiman hanedanlari tarafindan yonetilmistir. Is-
panya gibi, Sicilya da birka¢ yiizyil boyunca, Islam diinyasmnin bir parcast olmus-
tur. Norman Krallari ve Kahire’deki Fatimi Halifeleri arasinda stirdirtlen yakin
diplomatik temaslarla stirekli gelisen ticaret, Islam etkilerinin Sicilya ve Gliney ital-
ya'da siirmesine neden olmustur. [talya’da binalarin cephe dekorasyonunda Fati-
milerin sirli seramik tabaklarinin yani sira 6zellikle kiliselerde olmak tizere siklikla
cini kullanilmistir. Islam etkileri, 12. yiizyilda 6zellikle Sicilya Krali II. Roger ve
onun torunu II. William zamaninda goriilmektedir.

Tip alaninda kullanilan, bir Islam seramik kap tiirti olan albarellolar, Endiliis
ve Kuzey Afrikali tiiccarlar araciligryla italya’ya tanitilmis, daha sonra 15. yiizyilin
ilk yarisindan 18. yizyilin sonlarinda kadar bu kaplarin Giiney ltalya’da yerel tire-
timleri yapilmustir.

EL SANATLARI

Kitap Sanatlari

Erken ve Klasik donemlerde el yazmalarinda ve ozellikle Kur'an-1 Kerim icin ozel
olarak hazirlanmis papirts (bir su bitkisi) ve parsomenin (hayvan derisi) yani sira
kagit da kullanilmustir. Talas Savasi’'nda (751) esir aldiklart Cinli ve Uygurlu kagst
ustalarindan kagit yapmayi 6grenen Araplar, 752 yilinda Semerkant’ta bir atdlye ku-
rarak kdgit yapmaya baslamislardir. Halife Harun Resit zamaninda 794 yilinda ilkin
Bagdat’'ta bir kagit fabrikasi kurulmus ardindan 900’de Sam, 1100 yilinda Kahire ve
de Fes'te, 1151’de Endiilis’te, 1100’de Bizans Istanbul’'unda, 1276’da Italya’da, 14.
ylzyilin yarisindan sonra Fransa ve Osmanlilarda kagit fabrikalar1 kurulmustur.

Albarello: Eczacilarin,
merhem ve kuru ilaglar igin
kullandiklari bir kavanoz
tiriidir. ispanyolca barril
figt, varil demektir.

Kagit: Kelime, etimolojik
olarak Uygurca kagat, kagas
sozciiklerine dayanmaktadir.
Uygurcada kagas kelimesi
agac kabugu anlamina
gelmektedir.
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Kiifi yazili tezhipli
Kur'an sayfas: 11.-
12. yy Abbasi
Donemi,
Baltimore-the
Walters Art Museum

Kaynak:
btip://art.thewalters.
org/detail/ 79948/
chapter-beading-
Sfor-chapter-27-
surat-al-namil/

o

Hat (Yaz1) Sanati: Nabati yazisinin 6zel
bir bicimi olarak baslayan ve zaman icerisin-
de gelisen Arap yazisinin c¢ikis tarihi kesin
olarak bilinmemektedir. Ik kez kitap yazist
olarak Kife sehrinde kullanildigi icin kamis
kalemle sagdan sola yazilan dik hatlara sahip
ilk Arap yazisi, Kiifi yazi olarak adlandirilmis
ve mimaride de kullanilmistir (Resim 5.10).
Sessiz harflerin Ustiine veya altina konulan
ustiin, esre, 6trii gibi isaretlerle sesli harf olus-
turulmasi, Arap yazisina sikisik istif 6zelligi
vermekte bu da kiiciik ytizeylere yazilmis ya-
zilara daha fazla anlatma olanag: kazandir-
maktadir. Yazmin mimaride ilk kullanilis1, 692
tarihli Kubbet'til Sahra’dadir.

Abbasi halifesi Mu’tasim tarafindan hima-
ye edilen Turk Yakut da denilen Yakutu Mus-
tasemi, 8. ytzyilda 6énceden bilinen tim yazt
cesitlerini toplayarak siniflandirmis ve Aklam-
1 Sitte ad1 verilen 6 cesit yazi olusturmustur.

]

Algi ve mermer tozunun
karistirnimasiyla olusturulan
ve duvar yiizeylerine sivanan
bir tiir harca stuko denir. Bu
harg cesitli katmanlar
hélinde yiizeye sivanir, siva
yasken mala ve benzeri
aletlerle yiizey diizlestirir,
siva sertlesince dstiine
oyulmak suretiyle yazi
yazilabilir ve bezeme
yapilabilir.

Bunlar nesib, stiltis, reyhani, mubakkak, tev-
ki ve rika yazilaridir. Daha sonralart bu 6 cesit yazinin disinda ta’lik, ve nesta’lik
adt verilen yazi cesitleri de dogmustur. Kitap ve Kur'an yazist olan nesih yazinin
gelistirilmesiyle dogan siiliis yazi, k(fi yazi gibi en gelismis yazi cesitlerindendir.
Nesih ve stiliis yazt daha cok dinsel, ta’lik yazi edebi eserlerde kullanilmistir.

Dekoratif 6zellikleriyle mimaride kullanilan, kGfi yazinin harfleri arasinda olu-
san bosluklari 6énlemek icin sonradan bezemeci yollara basvurulmus, cicekli kiifi
ve satranch kiifiadi verilen iki ¢cesidi dogmustur. Cicekli kiifi yazi al¢i ve stuko yii-
zeylerde, satrancli kifi yazi tugla mimaride gelismistir.

Abbasi Donemi'nde insa edilen fran’daki Nayin Mescid-i Cuma (960)’'sinda harf
uclarina verilen yaprak bicimiyle yazi sanatina bitkisel bezeme sokulmus ve cicek-
li kGfi yazinin ilk 6rnekleri olusturulmustur. Stuko tzerine uygulanan kabartma
harfli yazinin ilk 6rnekleri Samarra’da goriilen egri kesim teknigindedir. Kahire el-
Ezher Camii (970)'nin cicekli ktfi yazilarindaki filiz ve ¢icek motifleri oldukga belir-
gindir. El-Cuyusi (1085) ve el-Akmer (1125) Camileri stuko tizerine cicekli kifi ile
yazilmis, Kur'an ayetleriyle

Kelile ve Dimne,
Kargalar Krali ve
damismanlar, 1210
Arapca versiyonu,
Paris-Bibliotheque
Nationale

Kaynak:
btip://en.academic.r
u/dic. nsf/enwiki/148
660

\

bezenmistir. Bu yazilarda ol-
dukca karnisik ince bitkisel
motiflerle cicekli kifinin iyi-
ce gelistirildigi gortilir. Daha
¢ok Tunus ve Misir gibi Islam
dinyasinin bati bolgelerinde
yayilan cicekli kafi 13. ylz-
yilda kaybolmus, Turkistan
ve Turklerin yogun olarak ya-
sadiklar1 Kuzey Iran’da kafi
yaziya orgli ve digim motif-
lerinin katilmasiyla dagimla
kafi yazt gelistirilmistir.

I R o
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Tezhip Sanati: Hz. Osman Donemi'nde kitap sekline getirilen Kur'an ile bas-
layan tezhip sanati, biitiin Islam Devletlerinde hat sanatiyla birlikte uygulanmus,
zaman icerisinde geliserek diger yazma eserlerde ve basta dini kitaplar olmak tize-
re, tarihi, edebi ve bilim kitaplarinda cesitlilik ve zenginlik kazanmustir. Bolgelere
gore farkliliklar bulunsa da genelde bir tslup birligi vardir. Erken devir Kur'an’la-
rinda sure baslari ve sonlarinda geometrik ve bitkisel stislemeler, ayetleri birbirin-
den ayirmak icin duraklar, harflere konan noktalar yapilmistir (Resim 5.10). 15.
ylzyilda Misir'da Memluk sanatgilart ayri bir Gslup gelistirmislerdir. Ayni devirde
Timurlularin egemen oldugu iran’daki Herat, Hive, Buhara, Semerkant gibi mer-
kezlerde tezhip sanati bliylik gelisme gostermistir. Herat Okulu’nda gelistirilen Us-
lup daha sonra da Iran tezhip sanatini biiyiik dl¢tide etkilemeye devam etmistir.
Uygur Turklerinden aldig1 gelenekle Biiytik Selcuklu ile baslayip Anadolu Selcuk-
lulart ile devam eden, Beylikler ve Osmanli Devleti'nin kurulus devrinde motifler
ve renkler acisindan gelisme yasayan Turk tezhip sanati ise Yavuz Sultan Selim
Donemi (1512-20)'nde, Tebriz’den Istanbul’'a getirtilen sanatcilarla énemli ilerle-
meler ve yenilikler kaydetmistir.

Erken orneklerde parlak olarak uygulanan altin, daha sonraki ytizyillarda degi-
sik renklerle (yesil, kirmizi, beyaz) birlikte bazen de mat olarak kullanilmistir. Al-
tinin yant sira agirlikla kullanilan renk koyu mavidir. Ara renkler kirmizi, yesil ton-
larda kismen zemin rengi olarak kullanilmistir. Tezhipte genellikle rumi, palmet,
geometrik diizenleme, gecme ve stilize bulutlardan olusan motifler kullanilmistir.

Minyatiir Sanatt: Kur'an da putperestligi yasaklayan Maide Suresi disinda re-
sim yasa@i getiren kesin bir ayete rastlanmamasina, ilk islam yapilarinda resim ve
heykel bulunmasina ragmen dogruluklar: kesin olarak bilinmeyen bazi hadisler-
den yola ¢ikilarak Islam tlkelerinde resim ve heykele pek sicak bakilmamustir. Re-
sim, kitap ve el yazmalarina minyatir tarzinda girmis, heykel de yerini mimariden
el sanatlarina kadar hemen her alanda hemen hemen ayni tarzda kullanidan geo-
metrik ve bitkisel bezemeli alcak ve yuksek kabartmalara birakmuistir.

9. yuzyilda Abbasi halifesi Me’'m{n’un bazi antik kitaplart Bagdat'ta Arapcaya
cevirtmesiyle Ilk sistemli yazmalar ve bu esnada kiictikliikleri nedeniyle minyatiir
adi verilen kitap resimlerinin de kopya edilmesiyle ilk Islam minyatiirleri yapilmuis-
tir. Bagdat Okulu olarak adlandirilan bu merkezde tip, felsefe, astronomi ve tarih-
le ilgili antik kitaplarin cevirilerinden olusan, Sasani ve Helenistik etkili Suriye Us-
luplu, ilk resimli Islam yazmalar tiretilmistir.

10. yuizyilda, Herat'ta resimlendirildigi bilinen astronomi ile ilgili el yazmalar,
hikaye ve masal kitaplarindan hicbiri glinimtize ulasmamustir. 11. yiizyildan giint-
miize gelebilen ilk yazma eserleri, Abdurrahman es-Sufi tarafindan 956 yilinda ya-
zilan Ptoleme’nin astronomi kitabina dayanan Kitabii Suveri’l-Kevdkibi’s-Sdbite
(Sabit Yildizlar) adli eseri ile Dioskoridis’in Materia Medica adli eserinden Kitdbuil
Hasdyis adiyla cevrilen botanik, zooloji ve sifalt bitkilerden yapilan ilaclardan bah-
seden kitap olusturur. 12. ylizyildan ise glintimtize Galenus'un Kitdb-1 Tirydk adiy-
la cevrilen eseri gelebilmistir.

Eyyubilerin 1171 yilinda Fatimilere son vermesi, bircok sanat¢inin Misir’dan
Bagdat’a gelmesine, bu da Bagdat'in buiytk bir sanat ve kultir merkezine donts-
mesine neden olmustur. Bagdat'ta Yunancadan Arapcaya cok sayida kitap cevril-
mis ve edebi eserler resimlenmistir.

13. ytizyilin basindan sonra resimli yazmalar ¢cogalmus, Firdevsi'nin Sabndmesi,
Nizami’nin Hamse'si, Beydeba’nin Kelile ve Dimne’si, Harlri'nin Mdkdmdt adli
eserleri resimlenmistir (Resim 5.11). Metin aralarina bordirle ayrilmadan resmedi-

Tezhip kelimesi, Arapca
zeheb (altin) kdkiinden
tiiremis olup altinlamak
anlamina gelmektedir.
Bununla beraber altinin yani
sira, kbkboyalarin, renkli
toprak boyalarin, maden
oksitlerin kullanildig
siislemeler de yapiimistir.
Yalniz altinla yapilan
tezhibe halkari denir. Tezhip
yapan sanatciya miizehhib,
tezhiplenmis yapita da
miizehheb adi verilir.
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len Bagdat Okulu olarak adlandirilan bu dénem minyatiirlerinde Buytk Selcuklu
resim tslubunun hakim oldugu gorilir. Abbasi Donemi'nde resimlenen yazma
eserlerin baslarinda, halifenin sembolik olarak cizildigi takdim sayfasi adi verilen
temsili resimler bulunur. Biytik Selcuklu resim tislubunun etkisiyle takdim sayfa-
larina, ¢evresindeki muhafizlariyla birlikte elinde bir silah ya da kadeh tutar bicim-
de, tahtta otururken resmedilen halifelerin yiizii, hi¢ degismez bir bicimde cekik
g0zIU ve minyatlr terminolojisine Uygur Tipi olarak girmis bulunan Turk tipli ola-
rak cizilir.

1258 yilinda Ilhanli-Mogollarin Bagdat’t almalartyla Bagdat, bir sanat merkezi
olmaktan ¢ikmis, donemlere gore agirliklart degisen Iran’daki Tebriz, Siraz, Kaz-
vin, Isfahan ve Buhara sehirleri yeni sanat ve kiltir merkezleri olmuslardir.

[stanbul Topkap1 Saray:r Miizesi, islam minyatiirlii yazmalari bakimidan 12.
yiizyildan 19. yiizyila kadar Islam diinyasmin cesitli minyatir okullarindan érnek-
lerin yer aldigi, diinyanin sayili koleksiyonlarindan birine sahiptir.

Hiulagu Han zamaninda Bagdat't alarak (1258), Islam imparatorlugu’na son ve-
ren {lhanli-Mogollarin, Gazan Han zamaninda (1295-1304) Islamiyet’i kabul etme-
lerinden sonra Tebriz, sanat ve kiltir merkezi olarak en parlak dénemini yasaya-
rak 6ne ¢ikmustir. Mogol Imparatorlugu Doneminde resimlendirilen tarihi eserler,
dini konular ve destanlarin minyatirlerinde, Orta Asya ve Uzak Dogu resim gele-
negine baglanan gercekci bir yaklasim bulunur. Bu donemden gilinimize gelen
ilk énemli minyattirler, Vezir Resideddin’in baskanlhiginda bir heyet tarafindan ha-
zirlanan Cami at-Tavdrib adli eserin cesitli niishalarinda yer alir. Ebu Said zamani
Mogol ressamliginin en parlak dénemidir. flhanl Ebu Said Han'in oliimiiyle (1335)
tamamen bagimsizliklarint kazanan Mogol siilalesi Incularin devrinde, Siraz’'da ya-
pilan minyatirler genellikle metin arasinda yer alirlar. Bu donem resimlerinin en
belirgin 6zelligi, minyatiir zemininin kirmizi ya da sart boyanmasi ve kompozis-
yonlarin enine gelisimidir. Manzara ve mimari elemanlar basit, figirler iridir. Ze-
min ve giysilerde Mogol devrinin etkileri hissedilir.

14. ytizyilin ortalarinda Ilhanli-Mogollarin yikilistyla Mogollarin bir kolu olan
Celayirler, Batt Iran ve Irak’t, Tebriz ve Bagdat ellerine gecirdiler. Yiizyilin sonla-
rina dogru Sultan Ahmed Celayir'in himayesinde gelisen minyatiir sanatinda 15.
yiizyil Timurlu devri Gslubunu hazirlayan, Mogol resim tslubuyla Islam diinyasi-
nin eski geleneklerini sentezleyen buiylik bir degisiklik goriliir. Resimlerin, bazen
tim sayfa tizerinde dikine dikdortgen satthlarda yer alisi, goriis acisinin genisligi,
ufuk ¢izgisinin yiikseltilmesi, manzaraya nazaran figiirlerin kisalmasi, cevrenin
onem kazanmasi, manzaranin dekoratif karakter kazanmaya baglamasi, saf ve par-
lak renklerin kullanilist bu tslubun 6zellikleridir. Muzafferilerin, 1353-93 yillar
arasinda hakim olduklar1 Siraz cevresinde resmedilen eserlerde incu devrinden ta-
mamen farkli olarak Celayir devri 6rneklerinde oldugu gibi, kitap sanati ve kural-
larina ve Islami distinceye uygun soyut anlatimli bir tslup hakim olmus, kitap bo-
yutlari ve resim alani kiicilmustir.

Cilt Sanati: 5. yizyillda Misir'da yasayan Hristiyan Koptlarin (Kipti) cilt yapimi-
nin, Islam cilt sanatina dnctiliik ettigi ileri siriilmektedir. Koptlarin papiriise yazil-
mis ve ciltlenmis dini eserleri 640°’de Nesturiler zamaninda biitiin Yakin ve Orta Do-
gu’'ya yaydmustir. Koptlarin, papirislerden hazirlanan kitap kapaklarinda agirlikle
olarak geometrik desenler kullanilmustir. Islam uygarliginin ilk kitap kapaklarinda
da, Koptlarin kullandig1 desenler goriilir. Islam uygarligina ait en eski yazma eser-
ler Misir ve Tunus’ta bulunmustur. Bu eserlerin kapaklarinda Kopt ciltlerine benzer
geometrik bezemelerin yani sira yildiz motifleri ve noktalamalar da bulunmaktadir.
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9. ve 12. ylzyillar arasinda yapilmus kitap kapaklarinin siisleme 6zellikleri ve tek-
nikleri arasinda buytk farklilik gortilmez. Isitilmis ya da soguk demirlerin, kitap ka-
paklarinin derileri tizerine bastirilmastyla kitap kapaklart stislenmistir.

Seramik Sanati

Islam seramik sanatinin en parlak dénemi 9.-13. yiizyillar arasinda yasamustir.
Ozellikle, Giiney Italya Seramik sanatinin gelisimi tizerinde biiyiik etkisi olan bu
donemde Uretilen seramikler sirsiz ve sirlt olmak tzere iki grupta toplanmaktadir.
Sirsiz seramikler kahverengimsi-sari ya da beyazimsi hamurludur. Sirli seramikler
ise tek renk sir ile bezemeyi olusturacak renklerin sir altina ya da sir istiine uygu-
lanmastyla olusturulmustur.

Emevi Donemi'nde hamuru silisli Girtinler ile alkali ve kursun sirli seramikler
tiretilmistir. Abbasi Dénemi Islam seramik sanatina iliskin ¢énemli bilgilere Samar-
ra, Susa, Herat ve Nisabur'da yapilan kazilarla ulasilmistir. Cesitli tekniklerin uygu-
landig1 ve gelistirildigi bu donemde en yaygin uygulanan barbutin ve kaliplama
teknigidir. Ayrica, bir sir Usti teknigi olan Liister tekniginin yaratug: metalik goriin-
ti de cok begenilmistir. Hayvan, insan ve kus figtirleriyle zengin desenler olustu-
rulmustur. Cin’den getirilen porselenlerin de Islam seramiklerinin gelisiminde bii-
yuk etkisi olmustur. Bu donemin seramik ustalari, porselenin ham maddesi olan
saf kaolin bulunmadigindan, porselenin be-

Sir: Seramik hamurunun
ince bir tabaka seklinde,
cesitli oranlarda hazirlanan
eriyik ile kaplanmasi ve
kabin firinlanmasiyla elde
edilir. Eriyik, artan isi ile
kabin Gstiinde erir ve camsi
bir yiizey olusturur. Sin
olusturan hammaddeler, saf
kuvars, kalsit, feldspat,
cesitli maden oksitler ve
sudur. Eriyigin icine kursun
katiimasiyla saydam sir,
cinko katiimasiyla mat sir,
cesitli maden oksitlerinin
katilmasiyla da renkli sir
elde edilir.

yazligina ulasabilmek icin renkli hamuru ya
beyaz astarla ya da ortiict kalay sirla kapla-
yarak beyaz zemin elde etme yontemini ge-
listirmislerdir. Kalay sirli seramiklerde kafi
yazilt grup en sik rastlanan orneklerdir (Re-
sim 5.12). Desen renklendirmesinde kobalt
mavisi, antimon sarist ve bakir yesili sir alti-
na kullanilmistir. Sgraffitto (kazima) desenli,
yesil ve sart puskirtmeli seramik tirti de Ab-
basi Donemi’'nde gelisme gostermistir. Eme-
vi Donemi’nde yapilan, daha sonra yenilen-
mis olan Kayravan Camii'ndeki mihrap beze-

Beyaz Astarl
Tabak-Horasan,
11.-12. yy sir alti
teknigi ile kiifi yazi,
Paris-Musée du
Louvre

Kaynak:

bttp://en.wikipedia.
org/wiki/Islamic_

pottery
/

mesini olusturan ¢inilerin de Mezopotamya

kaynakli oldugu sanilmaktadir. Caminin ahsap minberi de Mezopotamyali ustalar-
ca yapilmis olmalidir. 13. ytizyil sonlart ile 14. ytzyilin baslarinda basta Rey olmak
uzere Kasan’da hem sir altt hem de sir st teknigi olan Minai feknigi gelistirilmis-
tir. Sirlt seramikler, Iran ve Turkistan’dan sonra Biiyiik Selcuklular araciligiyla Ana-
dolu seramik sanatina girmistir.

Sgraffitto (kazima), akitma, lakabi, krakele, barbutin (aplike), damga-rozet (ka-
liplama), slip (kabartma) teknikleri ytzyillar icinde seramik bezemelerinde kulla-
nilan cesitli tekniklerdir. Onemli seramik iiretim merkezleri Bagdat, Basra, Fustat,
Susa, Nisabur, Semerkant, Rey, Kasan, Rakka, Rusafa sehirleridir.

Maden Sanati

Emevi Donemi’nde gerek mimaride gerekse el sanatlarinda Misliiman ustalarla
birlikte Bizansli, Suriyeli ve Misirlt ustalar da calistigindan bu devrin sanatinda Geg
Antik gelenegin etkileri hissedilir. Abbasilerle birlikte Islam kiltiir ve sanatinin ge-
lisiminde Mezopotamya ve Iran etkileri daha énemli bir rol oynamustir. Bu erken
ylizyillarda Islam maden sanatinda etkin iki okul merkezi bulunmaktadir. Bu mer-
kezler Musul (Suriye) ve Horasan’dir (fran).

Minai: Farsca sise, cam
anlamina gelen mina
kelimesinden gelmektedir.
Bu teknikte astarlanmis kap
once yesil, mavi ve mor gibi
yiiksek 1siya dayanakh
boyalarla bezenmekte ve
sirlanarak firnlanmaktadir.
Sonra sir {istiine siyahla
desenin dis cizgileri
cekilmekte ve ardindan
beyaz, altin yaldiz ve kirmizi
boyalar siiriilerek bir kez
daha finnlanmaktadir.
Bdylelikle boyalarin akmasi
ve birbirine karigmasinin
engellendigi bu teknikte
yapilan seramiklerde
genellikle minyatiirleri
animsatacak taht, av, saray
sahneleri ile mitolojik
konular betimlenmistir.
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Tung Pisa Grifonu,
11.yy ilk ceyregi,
Pisa-Museo
dell’Opera del
Duomo

Kaynak:
bttp://en.wikipedia.
org/wiki/Pisa_Griffin

o

Maden eserlerin yapiminda doévme ve dok-
me teknikleri, ylizeylerin siislenmesinde ajur
(delik isi), kazima, calma, telkiri, savat, ka-
bartma, kalipla kabartma, kakma, emay (mi-
ne) ve kaplama teknikleri kullanilmustir. Is-
lam maden sanatinda cogunlukla ylzeyleri
yogun suslenmis tung, altin, giimis eserlerle
piring eserler gortilmektedir. Bu eserlerin sa-
ray, kilise ve sosyal statiisti yiiksek kisiler icin
ozel olarak yapildigi ya da onlar tarafindan
kullanildig1 anlasiimaktadir. Uzerine Venedik-
li Molino Ailesi'nin armasinin islendigi, ayak-
l1 stirahi olan, ejderha ve kus eklenmesiyle ib-
rik formuna doénustiurtilmis, Londra Victoria-
Albert Miizesi’'nde bulunan savath piring eser
ornek gosterilebilir. Az da olsa buyik boyut-
lu anitsal eserlerin de tretildigi bilinmektedir.
Bunlardan Tung Pisa Grifonu, olasilikla 11.
yuzyilin ilk yarisinda Endilis’te Gretilmistir
(Resim 5.13). Horasan maden okuluna bagla-
nan bu masif anitsal heykelin tizerinde kufi
yaziyla iyi dilek kitabesi yer almaktadir. As-

Usturlap: Astronomi
dlciimlerinde kullanilan bir
alettir. Giines, Ay, gezegen
ve yildizlarin konumlari ile
yerel saati belirlemenin yani
sira bazi matematik
problemlerinin
cozimlenmesinde de
kullanilmistir. Islam
bilginlerinden el-Fergani'nin
usturlap yapimini (9.yy); el-
Biruni'nin 11. yiizyllda gok
cisimlerinin yaptigi periyodik
hareketlerin usturlapta ne
sekilde hesaplanmasi
gerektigini (11.yy) aciklayan
kitaplari vardir.

lan-Kartal karisimi bir fantastik hayvan figiir
olarak hikiimdarligin kuvvet ve kudretinin semboli olarak taht salonunda kulla-
nilmis olmalidir.

[slam maden eserleri icerisinde (ic boyutlu hayvan figiirleri seklinde calisilmis
buhurdan, kise, tabak, tepsi, legen ve ibriklerin yan1 sira glinimiize ulasan ustur-
lap gibi bilimsel aletler de 6énemli yer tutar.

Cam Sanati

7. ve 8. ylizyilda Islamiyet’in yayilmastyla, Roma ve Sasani Imparatorlugu'nun cam
tretim gelenekleri, yiizey stisleme ve cam kesme stilleri, Islam cam sanatin1 etkile-
mistir. Ancak, 10. ylzyil baslarinda Islam cam ustalarinin gelistirdigi 6zgiin form ve
bezemeler gorilmektedir. 13. ve 14. yiizyilda Halep, Sam ve Rakka’da yaldizli ve
emay teknigi ile siislenmis eserler tiretilmistir. Akdeniz ve cevresinde tiretilen Islam
camlari, Haclilar tarafindan Avrupa’ya gotirilmiis ve buytik hayranlik uyandirmis-
tir. Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi'nde bulunan, Marmaris-Serce Limani Batigi'ndan
elde edilen buluntular, hilen bilinen en 6énemli Islam cam koleksiyonudur. Gemi-
nin ticari nitelikteki 3 tonluk yiika, cam kiilceler, cesitli kaplar ve kirik parcalardan
olusmaktaydi. Eserlerin, birbirinden farkl: yaklasik 200 tipe ayrildig: goriilmektedir.
Buluntular arasinda yer alan Fatimi halifelerinin adi yazili, kalip baski cam agirlik-
lar geminin 11. ylzyilin ilk yansinda yola ¢iktigini belgelemektedir.

Cam uretiminde, genellikle serbest tifleme ve kaliba tfleme tekniklerinin yani
stra yeni bir teknik olarak 11. ytizyildan itibaren sicak kesme teknigi de kullanil-
mistir. Renksiz, acik ve koyu yesil, sari, bordo ya da pembe-bej renk tonlarinda
olabilen cam kaplar ince ¢eperlidir.

[slam camlarini birinci grupta sofra esyalart; ikinci grupta, cesitli sivilart depo-
lamak amactyla kullanilan kaplar; tictinct grupta aydinlatma amaciyla yapilan cam
esyalar olmak tizere kullanim alanlarina gore ti¢ ana grupta toplamak mtmkiin-
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dir. Ayrica, koku siseleri, miirekkep hokkalari, haci siseleri gibi ant esyasi olarak
imal edilmis olanlar da vardir.

Timur istilasindan sonra Islam camciligt gerilerken Dogu tlkelerinden giden
cam ustalarinin etkisiyle Venedik’te yeni bir cam endustrisi gelismistir.

Islam seramik eserlerinin énemli merkezlerini sayiniz. SIRA SiZDE

Fildisi Sanati

Fildisi isciligi, 10. ytizyil ikinci yarisi ve 11. ylzyiin baslarinda, Orta Dogu’dan ¢cok
Akdeniz ve cevresinde (6zellikle Fatimilerde), Iber Yarimadasi'nda Kurtuba ve
cevresinde gelismistir. Bati Afrika’dan elde edilen fildisi, bu bolgelere ham madde
olarak ulastirilmaktaydi. Fildisinin dogal biciminden yararlanarak islenen pyksisler
(silindirik kutuw), cesitli formlarda miicevher kutulari, satrang taslari, olifanlar (cag-
r1 borusu), kakmali mobilya, kapi ve minberler tretilmistir (Resim 5.14).

Dogal parlakligi, purtizsiiz diizglin ylizeyi, saglam ve yontmaya elverisli olma-
styla fildisleri saray ve cevresinden kisiler icin islenmis, her donemde liiks mal ola-
rak kullanilmistir. Bezemelerinde bitkisel kompozisyon icinde kuslara, cesitli hay-
vanlara, bitkisel bir zemin izerinde yer alan madalyon ve gecmeler icinde saray
hayati ve eglencelerine, hayvan miicadelelerine, at tizerinde hurma toplayanlar gi-
bi alisilmadik sahnelere de yer verilmistir. Cogu kutularin tizerinde kufi yazili, ta-
rih ve sahibinin adi bulunmaktadir.

Solda: Fildisi
Olifan, 1000-1100
Giiney ltalya,
London-Victoria
and Albert
Museum Sagda:
Fildisi pyxis, 968
Medinetii’z Zebra
Saray, Paris-
Musée du Louvre

Kaynak:
bttp://www.vam.
ac.uk/content/
articles/e/europe-
islamic-
mediterranean/
btip://content.lib.
washington.edu/
cdmd/item_viewer
DPhp?CISOROOT=/
dia&CISOPTR=94
86&5CISOBOX=
1&6REC=4

SIRA SiZDE

Minyatiir sanat: hangi 6nemli merkezlerde gelismistir? p
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Erken Islam Dénemi sanatini tanimlayabilmek
fslam sanatinin erken donemi 622-661 arasinda-
ki Hz. Muhammed ve Dort Halife devrini kapsar.
Bu devirde sanata getirilen en buytk yenilik ca-
mi mimarisidir. Hz. Muhammed’in Medine’deki
evinde cemaatle birlikte namaz kilmasindan Isla-
miyet’in ilk camisi sayilan Mescid-i Nebi (Mes-
cid-i Nebevi), sonraki biitiin camilerin gelisimin-
de ornek olmustur. Dort Halife Donemi yapilart
arasinda Basra ve Kafe Camileri sayilabilir. Bun-
lardan Kéfe Camii’nin semasi ¢ok stitunlu ya da
payeli camileri ifade eden bir cami tipine, (Kafe
tipi) adint vermistir.

Emevi ve Abbasi Dénemi sanatini tanmimlaya-
bilmek

7.-10. yy’lar arasindaki Emevi ve Abbasi halifele-
rinin siyasal egemenligi altinda gecen siire, Islam
sanatinin Klasik Dénemi’dir. Emevi Doénemi [s-
lam sanati Emevi Halifeligi Donemi sanati ve En-
dults Emevileri sanati olmak tizere baslica iki
grupta toplanarak incelenir. Emevilerin Endu-
lis'te ortaya koyduklart sanat da Endiltis Emevi
ve Endilis Emevi Halifeleri Devleti sanati olmak
tizere iki ana baslikta toplanabilir. Abbasi Done-
mi Islam sanati da Abbasi Halifeligi Dénemi sa-
natt ve Abbasi Halifeligine bagli ve bagimsizlik
ilan etmis diger islam Devletlerinin sanatlart ol-
mak tzere baslica iki grupta toplanabilmektedir.
Emevi ve Abbasi Dénemlerinde basta cami yapi-
lart olmak tizere mimaride buytk atilim gercek-
lesmis, yeni sehirler kurulmus, kale ve saraylar in-
sa edilmis, yazi ve kitap sanatlari gelismis, el sa-
natlart alaninda Ustin nitelikli eserler Giretilmistir.

Ispanya ve Kuzeybati Afrika’daki Islam sanatini
tanimlayabilmek

Kuzey Afrika’dan yasayan yerli kavimlerden [s-
lam diinyasina giren Murabit, Muvahhid, Merini
ve Nasrilerin kurduklart bu bolgeden Ispanya’ya
kadar yayilan devletler Akdenizin batisinda
onemli eserler tretmislerdir. Bunlarin icerisinde
Murabitlarin Tlemsen; Muvahhidlerin Tinmel,
Kutubiye, Rabat Camileri ile Isbiliye Cami-
i ve bu caminin Giralda adli minaresi, Merinilerin
Tlemsen Mansura Camii, Nasrilerin Ispanya’da
ortaya koyduklart Elhambra Sarayr mimari sana-
tinin 6zglin ornekleridir.

D

AMAG
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Sicilya ve Giiney ltalya’daki Islam etkilerini ta-
mmlayabilmek

Kuzey Afrika kiyisina yakin oldugundan énemli
bir rol oynayan Sicilya Adasi, 652°den 1071°deki
Norman fethine kadar Mislimanlar tarafindan
yonetilmis ve birka¢ yiizyil boyunca, Islam Diin-
yast'nin bir parcast olmustur. Norman Krallari ve
Kahire’deki Fatimi Halifeleri arasinda stirdiirtilen
yakin diplomatik iliskilerle siirekli gelisen ticaret
Islam etkilerinin Sicilya ve Giiney Italya’da sir-
mesine neden olmustur. Endilis ve Kuzey Afri-
kalt tiiccarlar araciligiyla Islam seramik kap tirt
olan albarellolar Italya’ya gotiirtilmiis ve 15. yiiz-
yilin ilk yarisindan 18. ytzyilin sonlarinda kadar
bu kaplarin, Giiney lItalya’da yerel iretimleri ya-
pilmustir.

El sanatlarin agiklayabilmek

Islam el sanatlarinda hat sanatinin 6zel bir yeri
bulunmaktadir. ilk kez kitap yazisi olarak Kufe
sehrinde kullanildig: icin kafi yazi adiyla bilinen
dik hatli yazi, Kubbetil Sahra’da kullanmak su-
retiyle erken donemden itibaren mimari alana da
girmistir. Tirk Yakut da denilen Yakutu Mista-
semi nesih, stlus, reyhani, muhakkak, tevki ve
rika olmak tlizere 6 yazi tiirii olusturmustur.
Kur'an’in yazilmasiyla baslayan tezhip sanati, hat
sanatiyla birlikte uygulanmis, ilk sistemli yazma
Halifesi
Me’'min’un bazi antik kitaplari Arapcaya cevirt-

ve minyattirler 9. yy'da Abbasi
mesiyle gerceklestirilmistir.

Islam seramik, maden ve cam sanatlarinin en par-
lak devri Abbasi Donemi’dir. Bu dénemin 6nem-
li seramik Uretim merkezleri Bagdat, Basra, Fus-
tat, Susa, Nisabur, Semerkant, Rey, Kasan, Rak-
ka, Rusafa; maden sanatinin etkin iki merkezl
Musul (Suriye) ve Horasan’dir (Iran). Cam {ireti-
minde Halep, Sam ve Rakka’'nin 6ne ¢iktigi go-
ralir.

Fildisi isciligi 10. ytizyil ikinci yarisindan baslaya-
rak Akdeniz ve cevresinde gelismis, fildisinden
cesitli formlarda mucevher kutulari, satrang tas-
lar, olifanlar, kakmali mobilya, kapt ve minber-
ler tretilmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Asagidaki donemlerden hangisi Erken Islam Done-
mi olarak adlandirilir?
a. 571-632 arasindaki dénem
622-661 arasindakidonem
661-750 arasindaki dénem
750-1258 arasindaki donem

1258-1232 arasindaki donem

o a0 T

2. Beyt-i Atik terimi asagidaki yapilardan hangisini ta-
nimlar?
a. Peygamber’in Medine’deki evi
b. Kuba Mescidi
¢. Basra Mescidi
d. Kibe
e. Amr Mescidi

3. Asagidaki camilerden hangisi bir cami plan tipine
adini vermistir?

a. Kayravan Ulu Camii

b. Sam Emeviye Camii

¢. Kife Camii
d. Medine Camii
e.

Amr Camii

4. Asagidaki yapilardan hangisi Hacerii-1 Muallak’1 i¢i-

ne alir?
a. Kabe
b. Kayravan Ulu Camii
c. Samarra Ebu Dulef Camii
d. Kurtuba Ulu Camii
e. Kubbeti’s Sakhra

5. Asagidaki camilerden hangisinin cephelerinde man-
zara resimleri bulunur?

a. Kurtuba Ulu Camii

b. Sam Emeviye Camii

¢. Mescid-i Nebevi
d. Tolunoglu Camii
e

Toledo Camii

6. Medinetii’z Zehra Sarayi asagidaki yerlerden hangi-
sinde bulunur?

a. Ispanya

b. Kuzeybati Afrika
c. Magrip

d. Suriye

e. Orta Asya

7. Bagdat sehrini asagidaki halifelerden hangisi yaptir-
mustir?

a. Harun Resid

b. Muaviye

c. Mitevekkil
d. Mansur
e

Mutasim

8. Ilk Arap yazis1 asagidaki hangi yazidan dogmustur?
a. Akkad yazist

Finike yazist

Pers yazist

Hindu yazist

o oo T

Nebati yazisi

9. Asagidaki yaz tiirlerinden hangisi nesih yazinin ge-

listirilmesiyle dogmustur?

a. stlus

b. kufi

c. ta’lik

d. nes’talik
e. rika

10. 11k islam minyatiir okulu asagidaki minyatiir mer-

kezlerinden hangisinde dogmustur?

a. Herat
b. Tebriz
c. Bagdat
d. Siraz

e. Kazvin
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Yanitiniz yanls ise “Giris” konusunu yeniden
gbzden gegiriniz.

2.d  Yantiniz yanls ise “Erken Islam Donemi Sana-
t1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

3.¢  Yanitiniz yanls ise “Erken Islam Doénemi Sana-
t1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

4.e  Yanitiniz yanlis ise “Emevi Donemi Sanati”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

5.b  Yanitiniz yanls ise “Emevi Donemi Sanati”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

6.a Yanitiniz yanlis ise “Emevi Donemi Sanati”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

7.d  Yamtiniz yanlis ise “Abbasi Donemi Sanatt”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

8. e Yanitiniz yanlis ise “El Sanatlari: Hat (Yaz1) Sa-
nati” konusunu yeniden gozden geciriniz.

9.a Yanitiniz yanls ise “El Sanatlari: Hat (Yazi) Sa-
natt” baslikli konuyu yeniden gozden geciriniz.

10. ¢ Yanitiniz yanls ise “El Sanatlar: Minyattir Sana-

t1” konusunu yeniden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Islamiyet oncesinde de kutsal sayilan Mekke’deki Ka-
be, Islamiyet’in ilk camisi olarak kabul edilen Mescid-i
Nebi (Mescid-i Nebevi) adlartyla anilan Hz. Peygam-
ber'in Medine’deki evi, Medine yakinindaki Kuba Ca-
mii, kible yoniiniin Kudiis'ten Mekke'’ye cevrildigi Mes-
cid-i Kibleteyn (iki Kibleli Mescid), Basra, Kife ve Fus-
tat Amr camileri.

Sira Sizde 2

Kudus'teki Hacerti’l-Muallak’t icine alacak bicimde insa
edilen tavaf yapist Kubbetii’s Sakhra, Mescidii’'l Aksa,
Kayravan ve $am Emeviye camileri. Lut Goli'niin dogu-
sundaki Kusayr-1 Amra adryla anilan hamamli saray, Sam
yakinindaki Kasrt’l Hayri el-Garbi ve karsisindaki Kas-
ri’l Hayri el-Sarki, Sam’in glineyindeki Kasr Migatta, Am-
man’in giineydogusundaki Kasrii’t Tuba, Kasri’l Harana
Emevilerin 6énemli eserleridir. Emevilerin Endultsteki
onemli eserleri ise Kurtuba (Kordoba) sehrindeki Kurtu-
ba Camii, Tuleytula’daki Babti Merdim Camii, Rusafa
Sarayi, Medinetii’z Zehra Sarayi ve Maride Kalesi'dir.

Sira Sizde 3

Bu donemde kurulan Bagdat ve Samarra sehirleri. Sa-
marra Mitevekkiliye Camii, Samarra Ebu Dulef Camii,
Samarra Cevsak(’l-Hakani Saray1, Samarra’nin 9 km gu-
neyindeki Balkuvara Sarayi, Bagdat'in yakinlarindaki
Kerbela sehrinin 48 km batisindaki Ukhaydir Sarayi.
Ayrica, Abbasi Dénemi icerisinde yer aldigindan Sama-
nogullari, Tolunogullari, Fatimi ve Eyyubilerin mimari

eserleri.

Sira Sizde 4
Bagdat, Basra, Fustat, Susa, Nisabur, Semerkant, Rey,
Kasan, Rakka, Rusafa sehirleri.

Sira Sizde 5
Bagdat, Herat, Tebriz, Siraz, Kazvin, Isfahan ve Buhara
sehirlerinde olusan sanat okullarinda gelismistir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ Islamiyet’in kabuliinden &nceki Tiirk mimarisini aciklayabilecek,

@ Orta Asya, Kuzey Hindistan, Iran ve Misir’daki Tiirk-Islam mimarisini acikla-
yabilecek,

@& Anadolu Selcuklu ve Beylikler Dénemi mimarisini aciklayabilecek,

& Osmanli ve Cumhuriyet Dénemi mimarisini agiklayabilecek,

& Tiirk resim-heykel ve el sanatlarini tanimlayabilecek bilgi ve becerilere sahip
olacaksiniz.

e Hun e Tolunogullari e Osmanli

e Pazirik e Memlik e Tiurkiye

e Gokturk e Timurlu Cumbhuriyeti
e Orhun e Safevi e Minyatir

e Uygur e Buyulk Sel¢cuklu e Hali

e Gazneli ¢ Anadolu Selcuklu e Maden

e Babiirli e Anadolu Tirk e Ahsap

e Karahanli Beylikleri e Cini




GiRiS

Insanlik tarihinde belirdikleri giinden bu yana Tirkce konusan ve Tiirk olarak ta-
nimlanan toplumlarin sanatlart genel olarak Turk sanati adi altinda incelenmekte-
dir. Butuncil bir yaklasimla ele alinan Tirk sanati kavrami, Asya’dan Avrupa ve
Afrika kitalarina yayilan Turk toplumlarinin yasadiklar: degisik cografi bolgeler,
kurduklari ¢cok sayida devlet, mensup olduklar: degisik dinler ve varlik gosterdik-
leri tarihi stirecler nedeniyle bircok zorlugu da icermektedir.

Arkeolojik ve antropolojik bulgular, Turklerin en eski yurdunun Altay Daglari-
nin kuzeyi, Sayan Daglarinin kuzeybatisi, Yenisey Irmagtrnin dogdugu t¢ kol hav-
zast oldugunu gostermektedir. Hakasya’da Abakan yakinlarindaki Minusinsk bol-
gesinde ortaya ¢ikan Afanasyevo kiiltiirii (MO 2500-1700) ve Andronovo kiiltiiri
(MO 1700-1200) en eski Tiirk (Proto-Tiirk) kiiltiriiniin ilk temsilcileri olarak kabul
edilmektedir (Tasagil 2003:IX-XIV).

Tarihi MO 2500'lere kadar geri gotiirtilebilen, Cin kaynaklarinda MO 1. binde
Hiyung-Nu adi ile anilan Hun Tiirklerinin kurduklart Asya Biiyiik Hun Imparator-
lugu, MO 209 yilinda tahta ¢ikan Mo-tun ile diinya sahnesinde yerini almistir. MS
3. yuzyilda imparatorlugun yikilmastyla Hunlarin bir kismt Bat Tutrkistan, Afganis-
tan ve Kuzey Hindistan’a dogru yayilarak Akhun (Eftalit) Devleti (3.yy-6.yy)'ni bir
bagka bolimii Itil (Volga) Irmagini asip Orta Avrupa’ya ilerleyerek MS 3701 yillar-
da Avrupa Hun Imparatorlugunu kurmuslardir (Tasagil 2003:1X-X).

Goktirklerin 552 yilinda kurduklart devlet (522-744), tarihte Tirk adiyla anilan
ilk Tirk Devleti'dir. Goktiirk Devleti'ni Uygurlar 744’te yikmis ve topraklart Gizerin-
de kendi devletini (745-840) kurmuslardir. 849’da Kirgizlar, Uygur Devleti'ni yikin-
ca, bir kisim Uygurlular Kansu-Ordos bolgesine, digerleri Dogu Tturkistan Basba-
lik (Turfan) bolgesine yerleserek iki ayri devlet olusturmuslardir (Tasagil 2003:X).

Goktirkler zamaninda Avarlar, Dogu Avrupa’da 558-805 yillart arasinda kuv-
vetli bir devlet olarak ortaya ciktilar. Hazarlarin baskisina dayanamayip 680’li yil-
larda ti¢ kola ayrilan Bulgarlardan Balkanlara gidenler 869 yilina kadar yasayacak
Tuna Bulgar Devleti'ni, kuzeye gidenler Volga ve Kama Irmaklarinin birlestigi bol-
geye yerleserek 1230’lu yillara kadar yasayacak Itil Bulgar Devletini olusturdular
(Tasagil 2003:X).

Hazarlar, 626’lardan sonra Kafkaslar ve Karadeniz'in kuzeyinde biiyiik bir dev-
let kurdular. 8. yy’dan sonra Orta Asya’dan gelen Pecenek, Uz (Oguz) ve Kipcak-
lar Dogu Avrupa’da Macaristan ovalarina kadar yayidilar. 920’lerde Kirgizlar, Ka-
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ihsit: Eski Fergana
hiikiimdarlarinin unvanidir.
Abbasilerin Sam ve Misir
Valiligi'ne atadiklan
Fergana Tiirk hakanlar
soyundan prens Ebubekir
Mehmet bagimsizigini ilan
edince, halife kendisine ihsit
unvanini verdi. ihsit unvani
kurulan yeni devletin de adi
oldu.

rahitaylara yenilip Yenisey bolgesine geri cekildiler. Karluk, Yagma, Cigil ve Uy-
gur gibi boylar Karahanli Devleti biinyesinde toplanirken Kimek Kun ve Kipcak
boylart Altay Daglarindan Orta Avrupa’ya kadar Kipcak konfedarasyonu adiyla ya-
yildilar (Tasagil 2003:XD.

Tanr1 Daglari ve Dogu Turkistan havzasinda kurulan Karahanli Devleti'nde
(840-1211), 960’da yonetici kadrosuyla birlikte halkin biyiik cogunlugu Islamiyet’i
kabul etti. Bu tarihten sonra Karahanlilar Tirk Islam kiiltiiriiniin onctileri oldular.
963’te Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan’da kurulan Gazneli Devleti (969-
1040), Islamiyet’i kabul ettikten sonra Maveraiinnehir’e dogru ilerleyen Oguz boy-
lar1 karsisinda tutunamadi. Gazneliler 1040’da Dandanakan Savasi'nda Selcuklula-
ra yenildikten sonra Dogu Afganistan’a ¢ekilerek 1186 yilina kadar siyasi varlikla-
rint sirdirdiler (Tasagil 2003:x1). Gaznelilerden sonra Hindistan’da Gur Devleti
komutanlarindan Tirk kokenli Kutbeddin Aybek, 1526 yilina kadar yasayacak
olan Delhi Tirk Sultanligr (1206-1526)'n1; Timur'un torunlarindan Babiir, Babiirli
Devleti (1526-1858)'ni kurdu.

Karahanli Devleti’'nin kuruldugu 840 yilindan sadece 28 yil sonra, Abbasilerin
hizmetinde Samarra kentinde gorevli bir Ttirk emirinin oglu olan Tolunoglu Ah-
med 868'de bagimsizligini ilan ederek Misir’da ilk Tiirk-Islam Devleti olan Tolu-
noglu Devleti'ni kurdu (Ulucay 1975:114). Abbasiler 905 yilinda Tolunogullarina
son verdikten kisa stire sonra da Sam ve Misir Valiligi'ne Ferganali Turk hakanlar
soyundan prens Ebubekir Mehmet'i atadilar. Ebubekir Mehmet de Tolunoglu Ah-
med gibi bagimsizlik ilan ederek Misir'da Thsitler (Aksitler) adi verilen ikinci bir
Turk Devleti (935-969) kurmakta gecikmeyince Misir'da 30 yil arayla hanedani
Turk, halki Arap olan iki devlet kurulmus oldu (Ulugay 1975:114-118).

Diger yandan, Gaznelileri bozguna ugratarak On Asya’y: fetheden Biiyiik Sel-
cuklular (1040-1157), 1071’de Malazgirt Savasi'ni Bizans’a kars1 kazanarak Turk ta-
rihinde yeni bir ¢1gir actilar. Suriye, Irak, Anadolu, Iran, Azerbaycan, Horasan, Ma-
veratinnehir bolgelerini kapsayan ¢ok genis bir alanda kurulan Sel¢uklu impara-
torlugu, 1092’de Meliksah’'in 6limiiyle baslayan taht kavgalari nedeniyle kisa za-
manda zayifladi ve ardinda Suriye, Irak, Anadolu ve Kirman’da cesitli Selcuklu
Devletleri birakarak yikildi. Vaktiyle Harezm’e tayin edilmis olan Selcuklu valilele-
rinin kurduklari Harzemsahlar Devleti Cengiz Han’in karsisinda tutunamayarak ki-
sa stirede yikildi (Tasagil 2003:XD.

Malazgirt Savasr’nin ardindan Anadolu’da Buiylk Selcuklu komutan ve emirleri
erken donem Turk beyliklerini; Biiytk Selcuklu hanedanindan Kutalmis oglu 1.
Riikneddin Stleymansah Anadolu Selcuklu Devleti'ni kurmuslardi. Anadolu Sel-
cuklulart 1243 yilinda Kosedag’da Mogollara yenildikten sonra bir daha toparlana-
mayarak ardinda aralarinda Osmanlilarin da bulundugu irili ufakli pek cok beylik
birakarak 1308 yilinda tarih sahnesinden cekildiler. Bu arada Misir'a Tiirk Memliik-
leri (1250-1382) hakim oldu. Iran cografyast ve On Asya’da, Mogollarin kurdukla-
r1 {lhanli Devletinin yikilmasimin ardindan Timur'un kurdugu Devlet (1369-1500),
Maveratnnehir ve biitiin iran’1 kapladi. Timurlulardan sonra baglangicta Giineydo-
gu Anadoluw’da kurulmus bulunan Karakoyunlu ve Akkoyunlu Devletleri Iran’a ya-
yildilar. Ancak, asil biiytimeyi Tiirkmen asilli Safevi Devleti (1501-1736) sagladh.
Safevilerden sonra Tirkmen kokenli Afsar (1736-1795) ve Kacar Hanedanlar1 (1779-
1924) basa gectiler (Tasagil 2003:XI-XID).

Anadolu Selguklularin yikilmasindan sonra hizla biyliyen Osmanlilar (1299-
1920) 1453’te Istanbul'un fethiyle 6nce bir diinya devletine, ardindan Kirim, Kafkas-
ya, Arap Yarimadas: ve Misir basta olmak Uzere butiin Kuzey Afrika’yt icerisine
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alan, t¢ kitaya hitkmeden bir imparatorluga dontstiiler. 1. Diinya Savast’'nda top-
raklarinin biytk bir kismmi kaybeden Osmanlilar, Anadolunun isgal edilmesinin
sonra M. Kemal Atatiirk’in 6nderliginde kazanilan Kurtulus Savasi’nin ardindan 29
Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla tarih sahnesinden cekildiler (Tasagil 2003:XID.

Yukarnidaki satirlarda tarihlerine kisaca deginilen énemli Turk toplumlarinin or-
taya koyduklari sanat, Islamiyet’in kabuliinden énceki Tirk sanati ve sonraki Tiirk-
[slam sanati olmak tizere baslica iki baglik altinda degerlendirilmektedir. Batili
arastirmacilar Islam sanati arastirmalarinda Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten son-
ra gerceklestirdikleri sanat eserlerine, genellikle bir cografi bolgeye ya da bir do-
neme atfederek yaklasmis, onlari yaratanlar tizerinde yeterince durma lizumunu
hissetmemislerdir. Bu initede kronoloji ve cografi bolgeler dikkate alinarak énem-
li Tirk toplumlarinin hem Islamiyet’i kabul etmeden 6nceki hem de kabul ettikten
sonraki devirlere ait mimari, resim-heykel ve el sanatlar ele alinmaktadir.

ISLAMIYET’IN KABULUNDEN ONCEKI TURK MiMARISi
Hun Mimarisi (MO 244-MS 216): Yazin yaylak, kisin kislaklarda yasayan Hun
Turklerine ait konut yapilart glinimiize gelememistir. Minusinsk’de kaya tizerine
cizilmis MO 7. ylizyila tarihlenen dort yone kirma catili, agac kiittiklerinden yapil-
mis ev ve yurt tipi cadir tasvirleri bilinen en erken tarihli verilerdir. Yeni arastir-
ma ve kazilarla bazi yerlesim bolgeleri tespit edilmis olmakla birlikte hentiz Hun
mimarisi aydinlatilabilmis degildir. Genel olarak Hun mimarisini, cadirlar ve me-
zarlarinin bulundugu Karakol, Sibe, Katanda, Basadar, Berel, Pazirik, Noin-Ula, Al-
tun-Y1s, Mogalistan ve Kazakistan’da bulunan kurganlar temsil etmektedir.

Arkeolojik kazilarla glin ylzline ¢ikarilan Hun kurganlarindan, Hunlarin ¢o-
gunlukla at, kisisel esya ve silahlart ile birlikte gomiuldikleri anlasilmistir. Toprak
altinda kalan mezar odast bir ya da birka¢ odadan olusabilmektedir. Ahsaptan oy-
ma bir sandukanin icerisine yerlestirilen mumyalanmis cesedin konuldugu mezar
odalarinin duvar, tavan ve tabanlart aga¢ kutiklerle olusturulmakta bu kuttkler
cogunlukla halt veya keceyle kaplanmaktadir. Sunulan 61t hediyeleri, mezar oda-
sinin ya da bir baska odanin icerisine, at cesetleri mezar odasinin disina veya lze-
rine yerlestirilmekte, en son olarak da tizerlerine tas ve toprak yigilarak burada bir
tepe olusturulmaktadir. En bilinenleri, Altay Daglarinin eteklerinde bulunan ve bu-
lunduklart bolgenin ismi ile antlan Pazirik kurganlaridir. 11k kez 1929 yilinda Rus
arkeolog Rudenko ve M. Griaznov tarafindan bulunan ve kazilart gergeklestirilen
kurganlarin, MO 4.-2. yiizyillar arasina ait olabilecekleri genel kabul gdormektedir.
Pazirik’taki bes kurgandan en zengin veri sunant besinci kurgandir.

GoOktirk Mimarisi (522-744): Goktiirkler kurgan yapimini devam ettirmis ve
hiikiimdarlari icin mezar kiilliyeleri insa etmislerdir. Olen hiikiimdar veya kahra-
manin anisint yad etmek icin yapilan bu anitlara Orhun ve Yenisey Irmaklari ara-
sindaki bolgede rastlanmaktadir. En Unlileri Kiltigin (732) ve Bilge Kagan (735)
ile vezir Tonyukuk (725)’a ait mezar kulliyeleridir.

Uygur Mimarisi (745-840): Uygurlar Balik veya Ordu Balik adi verilen sur-
larla cevrili sehir ve kaleler kurmuslardir. Cin ve Iran etkilerinin gorildigi Uygur
tapinaklari genellikle dikdortgen bicimli buiytik alanlara oturan yapilar toplulu-
gundan olusurlar. Bu tapinaklarda bir i¢ avlu etrafinda cogu rahiplere tahsis edi-
len cesitli islevlere sahip mekanlar yer alir. Mekanlarin bazilarinda Buda heykel-
leri bulunur. Uygur konutlarinin avlulu ve kiremit kapli kirma catilt olduklar di-
sunilmektedir.

Yurt tipi cadir: Ahsap
konstriiksiyonlu, yuvarlak
govdeli, konik kiilah
bigiminde sonlanan
tepesinde dumanin disariya
cikacagi bir deligin yer
aldigi, tizeri kalin kegelerle
kaplanan, kolay sokiiliip
kurulabilen, Anadolu’da
topak ev olarak da
adlandinlan cadirlara
denilmektedir.

Kurgan: Dig goriiniisii ile
timilisleri cagnstiran
lizerleri yigma toprak ve
taslarla rtiili mezarlara
kurgan denilmektedir.

Kiilliye: slevleri bir birini
tamamlayan, benzer iislup
ozellikleri tasiyan ve bir
yaplyl merkez alan yapi
topluluklarina
denilmektedir.
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Sadirvan: Cami avlularinda
yer alan, abdest almak igin
kullanilan cokgen ya da
konik catiyla 6rtiilii cevresi
aclk kilgiik cesme yapilarina
sadirvan denilmektedir.
Tolunoglu/Fustat Ulu
Camii'nin 6zgiin sadirvani
986 yilinda yanmis,
gliniimiize gelen kubbeli
sadirvani 1296 yilinda Tiirk
Memliikleri zamaninda
yapilmistir.

ORTA ASYA, KUZEY HINDISTAN, iRAN VE MISIR'DA
TURK-ISLAM MIMARISI

Tolunoglu Mimarisi (868-905): Tolunoglu Ahmed, 870 yilinda Misir Fustat'da
buytik meydanli el Katayi sehrini kurmus, burada bir hastane, su kemerleri, degir-
men ve hamam yapilartyla Tolunoglu/Fustat Ulu Camiini (876-879) insa ettirmis-
tir. Kareye yakin dikdortgen bicimli bir alana oturan cami, sivri kemer siralariyla
birbirinden ayrilan mihraba paralel bes sahin ve ortasinda bir sadirvanin yer aldi-
81 u¢ yandan ikiser revak sirastyla cevrelenmis blyik bir avludan olusur. Mihrap
onl bolumi kubbe, sahin ve revak boltimleri ahsap tavan ortilidir. Minaresi, Sa-
marra Ulu Camii'nin Malviya adli helezoni minaresine benzemektedir.

Karahanli Mimarisi (840-1212): Halkin biytk cogunlugunun islamiyeti ka-
bul etmesiyle yeni ibadet yapilarina ihtiya¢c duyulmus, Orta Asya’da mimaride ye-
ni arayslarin ortaya c¢ikardig: buytk bir atithm gerceklesmis, 6zellikle cami mima-
risinde alisilagelenin disinda daha sonra Anadolu Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli
mimarisinde yankisint bulacak yeni plan tipleri denenmistir. Karahanlilarin ilk ca-
mi yapist Buhara yakinlarinda, Hazara kentinde insa edilen merkezi birimli Hazar

Solda: Hazar
Degaron Camii
plani

Sagda: Talbatan
Baba Camii plani

Kaynak: Cezar
1997:146-147.

Degaron Camii (11.yy)'dir (Sekil 6.1).
Kerpi¢ ve tugla malzemenin bir arada
kullanddigt yapi, yaklasik kare bicimli
bir alana oturmaktadir. Yapinin orta-
sindaki dort bodur stitunun tasidig: ke-
merlerle olusturulmus kare tabanh
merkezi bolim tromp gecisli biytk
kubbe, yan birimler tonoz, kose birim-
ler kiicik birer kubbeyle ortultdir.

Tiirbe: Tiirk ve Islam
diinyasinda dnemli bir
kisinin mezar iizerine inga
edilen genellikle kubbe
ortiili anitsal mezar
yapilarina denilmektedir.

Eyvan: (¢ yandan duvarla
sinirlanmig, bir yonden
biiyiik bir kemerle disariya
ya da avluya acilan lzeri
tonoz ortiilii mekanlara
denilmektedir.

Son yillarda yapilan arastirmalar, yapi-
nin kuzey ve dogusundan L bicimli bir avluyla cevrildigini disindirmektedir. Al-
tt payenin tasidigt, aynt capta on iki kubbe ile ortilt Mugak Atari Camii (11.yy)
ise plan kurulusu acisindan 6zellikle Osmanli devri yapilarinda goriilen es tniteli,
cok kubbeli plan tipinin ilk uygulamalarindandir. Yapinin insasinda ve dekorasyo-
nunda tugla kullandmistir. Dogu ve batisindan ard arda yerlestirilmis ikiser tonoz-
lu birim ile sinirlanan Talbatan Baba Camii (11.yy sonu-12.yy bast) mekana ha-
kim tromp gecisli kubbeyle ortiilii mihrap énti boliimiiyle dikkati ceker (Sekil 6.1).
Anadolu’da ilk olarak Artuklu camilerine 6rnek olmustur.

Kervansaray ve tiirbe yapilarinin ilk uygulamalarinin Karahanli Donemi’'nde
[ran topraklarinda ortaya ciktigt disinilmektedir. Kokenleri rbat denilen sinir
boylarindaki kictk tahkimatlara bagla-

Solda: Akcakale

Sagda: Day Hatun
Kervansaray plani

Kaynak: Cezar
1977:196; Altun
1988:22.

o

Kervansaray: plani;

nan, revakli avlulart1 bulunan bu
Kervansaraylardan, Day Hatun Ker-
vansarayr (11. yy sonu-12. yy bast)
dort yonden revaklr acik avlulu ve dort
eyvanli plan semasindadir (Sekil 6.2).
Merv-Amul yolundaki Akcakale Ker-
. vansarayr (11. yy sonu) iki avlulu re-
> I- vaklt plani ve ikinci avluda yer verilen
kapali mekanlar: ile Anadolu Selcuklu-
larin karma plan tipli kervansaraylari-
na onciiliik eder (Sekil 6.2). Ozbekis-

T
=

7
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tan’da bulunan tugladan insa edilmis, kare planl, tromp gecisli kubbe orttla 7im
Arap Ata Trirbesi (978) Karahanlilarin bilinen en erken tarihli ttirbe yapisidir.

Karahanli mimarisinde goriilen baslica yap1 tipleri nelerdir?

Gazneli Mimarisi (969-1186): Gaznelilerin Hindistan’da yaptiklari yapilardan
glntiimiize ¢ok az sayida ornek ulasabilmistir. 1951°de yapilan kazilar sonucu or-
taya cikartilan Lesker-i Bazar Saray: ve Camii cok az sayida ornek ulasabilmistir.
(11.yy) Déneminin en 6nemli mimari drneklerindendir. Sarayin giineyine insa edi-
len cami, mihrap 6nii kubbeli bolimu ile Gazneli, Karahanli ve Selcuklu camileri
arasindaki zincirin ilk halkasini teskil eder. Gazneli sanatinin Ttirk sanatina en bu-
yuk katkist saray mimarisinde ortaya ¢ikan bicim ve uygulamalardir. Sultan Mah-
mut tarafindan insa edilen fakat gliniimtze ulasmayan Leskeri Bazar Saray: (11.
yy) ve Gazne Sultan IIl. Mesut Saray: (1112) ayni plan semasina sahiptir. Saray mi-
marisinin en giizel uygulamalarini olusturan

7 SIRA SiZDE
"W

bir orta avlu etrafinda siralanan yapilardan /
olusan her iki sarayin da eyvanlar ve kose b
kuleleri bulunmaktadir. Kerpi¢ ve tugla mal- ﬁ\

zemenin agirlikla kullanildigt yapilarin bi-
ylik kismi gtinimiize harabe hilinde ulas-
mustir. Gazneli medreselerinden hicbiri gi-
nimize gelememistir. Sultan Mahmut za- q
maninda insa edilen, Ribat-1 Mahi (1019-
1020) (Sekil 6.3), acik avlulu dort eyvanl
plan semas: ve koselerdeki yuvarlak kose
kuleleri ile dikkat ¢ceker. Kerpi¢ ve tugladan
insa edilen yapi1, oldukc¢a harap durumda- K

Ribat-1 Mahi

Kaynak: Cezar
1977:209.

dir. Anitsal giris kapist kismen de olsa ayak-
tadir. Avlusuna acilan eyvanin arkasinda yer
alan kubbeli mekani, Tirk mimari sanatinda eyvan-kubbeli mekan iliskisini gos-
termesi bakimindan ¢nemli bir uygulamadir. Cogu giinimiize gelemeyen Gazneli
tirbeleri arasinda Sultan Mabmut Trirbesi (11.yy) ile Aslan Cazib Tiirbesi (11.yy)
sayilabilir.

Gazne Devleti'nin yikilmasindan sonra Hindistan’da Delhi Sultanligi’ni kuran
Kutbeddin Aybek, 1198-1199’da Delhi’'de stitunlu Kutbi’l-islam Camii ile yaninda-
ki asagidan yukariya dogru daralarak 73 m yiikseklige ulasan, dilimli govdeli ve
bes serefeli Kutub Minar adiyla bilinen bir minare yaptirmustir. Yalniz kirmizi kum
tast ve beyaz mermer malzemenin kullanildig: bu yapilardan minare giinimiize
gelebilmistir.

Biiyiik Sel¢uklu Mimarisi (1040-1157): Buyuk Selcuklularin Iran toprakla-
rinda ortaya koyduklart mimari anlayis ve bicimlerin bazilart sonradan Anadolu
ve Islam cografyasinin vazgecilemez mimari 6zellikleri arasina girmistir. Cami mi-
marisinde buytk bir atilimin gerceklestirildigi bu devirde tek mekanli kubbeli ca-
milerin yant sira mihrap 6ntntn bir kubbe ile vurgulandigi, dort eyvanli avlulu
plan semasina sahip ¢ok destekli biiytik camiler yapimistir. Meliksah zamaninda
insa edilen Isfaban Mescidi Cumas: (1072-1092)’nin, kare alt yapiya oturan kub-
be ortili mihrap énii bolimi bir eyvanla avluya acilmaktadir (Sekil 6.4). Farkli
donemlerde gerceklestirilen ekleme ve onarimlarla dort eyvanlt biiytik bir yapiya
dontstirtlen caminin, distan hafifce sivriltilmis tromp gecisli, tugla 6rgtlit mih-
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Solda: Isfaban
Mescidi Cumast
genel goriintimii,
Sagda: Plan:

Kaynak: Altun
1988.

o

rap onl kubbesi, Iran’dan Ana-
dolu’ya kadar uzanacak olan bir
mimari bicimin baslangici olarak
kabul edilmektedir. Isfaban Mes-
cidi Cumasrnin plan semasini
devam ettiren, Giilpayegdn Ca-
mii (1105-1108) de farkli donem
ekleme ve onarimlariyla degisik-
lige ugramis ve dort eyvanlt bir

yapiya donistirilmustiir. Mihrap

Solda: Zevvare
Mescidi Cumast
genel goriiniimii,
Sagda: Plan:

Kaynak: Altun
1988:49.

.

ontinde bulunan kubbesi, dort
eyvanlt revaklt avlusu ile butin
bu yenilikleri tek bir yapi iceri-
sinde toplayan Zevvare Mescidi
Cumast (1135) ise Buytk Selcuk-
lularin eyvanli cami tipinin en ge-
lismis 6rnegidir (Sekil 6.5).
Buyuk Selcuklularinda
medresenin bir devlet kurumu

Kiimbet: Genel bir
tanimlama ile kare veya
cokgen govde yapisina
sahip, {izeri tonoz, kubbe ya
da diiz cati ile drtiilen mezar
yapilarina tiirbe; biyiik
cogunlugu gokgen govde
yapisina ve ikinci bir
bodrum katina (mumyalik)
sahip, birinci katlarinin
lizeri icten kubbe digtan
konik kiilah ile ortdili anit
mezar yapilarina kiimbet
denilmektedir.

olarak gelisimi, vezir Nizamil-
milk’in kurdugu Nizamiye medreseleri ile olmustur. Bircogu giiniimiize ulasama-
yan bu yapilarda konutlarda siklikla goriilen eyvanli avlu dizenlemeleri temel
alinmig, bu diizenleme daha sonra camilerde uygulanmustir. Ilk medresenin Tug-
rul Bey zamaninda Nisabur'da insa edildigi bilinmektedir. Bunu, Meliksah devrin-
de yapilan Hargirt ve Rey Medreseleri izler. Ginlimutze kalintilari ulasan bu iki ya-
pinin, mevcut izlerden avlulu ve dort eyvanlt bir plan semasina sahip olduklari an-
lasilmaktadir. Buylk Selcuklular ribat ve kervansaraylarda Karahanli ve Gazneli 11-
bat ve kervansaraylarinin plan semalarini uygulamuslardir. Glinimiize harabe ha-
linde ulasan Meliksah zamaninda insa edilen Ribat-1 Zafaraninin dort eyvanli re-
vaklt avlusunun revaklarin arkasinda kapal: birimlerin bulundugu anlasilmaktadur.
Iki avlulu diizenlemesi ile dikkati ceken Ribat-1 Serif (1114-1115) bir diger onemli
yapidir.
Anitsal cami, medrese ve kervansaray yapilarinin yani sira Blytk Selcuklu mi-
marisinin en énemli yapu tlrlerini tirbe ve kiimbet olarak iki farkli isimle anilan
anitsal mezar yapilari olusturur. En erken ta-

Sultan Sencer
Tiirbesi Genel
Gortintim

o

rihli kimbetler, Tugrul Bey zamanindan kal-
madir. Tugladan insa edilmis daire planl
Damgan Kirk Kizlar Kiimbeti (1050), sekiz-
gen planli Kiimbeti Ali (1056), yivli gdvdeli
Dogu Radkan (13.yy) ve Kismar(13.yy) kim-
betleri 6bnemli 6rneklerdir. Serahs Ebul Fazl
Tiirbesi, Merv Sultan Sencer Tiirbesi (1157)
. ve icten ongen, distan sekizgen planli Nahci-

/ van Miimine Hatun Tiirbesi (1186) diger

onemli drneklerdir (Resim 6.1). Yogun algt stis-

lemenin goruldugi Biytk Selcuklu tirbe ve kiimbetlerinde tugla, hem insa hem
de cephe kaplamalarinda dekorasyon malzemesi olarak kullanilmustir.

Tirk Memliikleri Mimarisi (1250-1382): Sultan Baybars’in Misir Kahire’de

yaptirdigi Baybars Camii (1266-1269), mihrap 6ni ti¢ sahin genisliginde kubbeyle
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ortilit mihraba paralel alti sahinli bir harim ve G¢ yonden cift sira revaklarla cevrili
bir avludan olusmaktadir. Sultan Baybars'in yaptirdigi, dort eyvanlt Zabiriye Medre-
sesi (1263), 1874’te yol insaati nedeniyle yikilmustir. Sultan Baybars ayrica Misir’da bir
kopri (1266), bir su kemeri, Abbasi halifelerine ait tiirbe icine bir hazire ve Iskende-
riye’de 19. yiizyila kadar ayakta olan Kasr il-Umeyr adli bir kasir yaptirmistir.

Sultan Kalavun 1285’te Kahire'de tiirbe, medrese ve maristandan olusan bu-
yuk bir killiye yaptirmistir. Medresenin dogusunda dar bir koridorla ayrilan kendi
ttirbesi yer alir. Kare bir alana oturan tiirbenin ortasinda sekizgen alt yapili, kubbe
ortilt merkezi bir birim bulunur. Daha sonra insa edilen dort eyvanli Kahire Su/-
tan Hasan Medresesi (1356-1362)'nin ta¢ kapist diizen ve siisleme programi agisin-
dan Buytlk Selcuklu ta¢ kapilarint hatirlatir. Digerlerine gére daha genis ve derin
tutulan dogu eyvan mescit olarak kullanilmakta ve buradan mihrap duvarmnin ar-
kasinda bulunan kare planli kubbe ortiilt Sultan Hasan Turbesi'ne gecilmektedir.

Timurlu Mimarisi (1369-1505): Timurlular mimari alana biyik bir yenilik
getirmemekle birlikte iran bolgesinde yaptiklar zengin ¢ini stislemeli abidevi ya-
pilarla farkls bir tislup olusturmuslardir. On cephenin iki yanina minare ekleme ge-
lenegi bu devirde yeniden canlandirilmustir. Timur'un esi Bibi Hanim adina yapi-
lan 1404 tarihli cami, iki katli revakli avlusuna dort eyvanin acildigt mihrap 6nt
bolimu kubbeli Meshed Gevher Sad Camii (1418) ve ayni planda insa edilmis
Yezd Mescid-i Camii (1442) ile Yesi Hoca Abmet Yesevi Kiilliyesi, Semerkant [sret-
bhane Saray: ve Kesk Aksaray devrin 6énemli Ornekleridir. Semerkant Sab Zinde
caddesinde bulunan 25 tirbenin buiytik cogunlugu Timur ailesinden 6nemli kisile-
re aittir. Turbelerin yuikseltilmis kasnaklara sahip yivli kubbeleri ayrit edici 6zellik-
leridir. Timur'un 1404 tarihli Gur-i Mir (1404) adl tirbesi bu tipin en gelismis; Mu-
sa Pasa Tiirbesi (1412) en gosterisli ornegidir.

Safevi Mimarisi (1501-1736): Safeviler iran’da Sah Abbas zamaninda énemli
eserler gerceklestirilmislerdir. Isfahan’daki diitkkanlarla cevrelenmis revakli Mey-
dan-1 Sab adiyla anilan meydan, donemin 6nemli sehircilik uygulamalarindandir.
Bir kosk ile 6nemli bazt yapilar bu meydana bakmaktadir. Mescit ve medreseden
olusan Mescid-i Sah Kiilliyesi (1612-1630) mozaik tekniginde yapilmis zengin cini
kaplamalari ve dort eyvanli kurulusuyla dikkati ¢ceker.

Babiirliit Mimarisi (1526-1858): Hindistan’daki Babiirlii mimarisinde Sel-
cuklu, Timurlu ve Hint etkileri gorilir. Ekber Sah’in kurdurdugu Fethpur Sikri
Kenti (1569)'nde yer alan eserlerde kirmizi kum tasi ve beyaz mermer kullanil-
mustir. Dini yapilarin basinda ti¢ yandan revaklarla ¢evrili buytik bir avlu ve mih-
rap oniindekinin daha biytk oldugu distan sogan kubbe bicimli ti¢c kubbeyle 6r-
tilt harimi bulunan Fethpur Camii (1602) gelir. Lahor’daki Vezirhan Camii
(1634/35) bes kubbesi ile farklilik gosterir. En geliskin 6érnek Sah Cihan zamanin-
da yapilan Delhi Cuma Camii (1650-1656)'dir. Babiirlillerin Delhi Himayun Sah
Turbesi (1570), kenar 6l¢tisti 55 metre olan kare bicimli bir alana kurulmustur.
Duvarlarla cevrili bir bahce ve tas doseli bir taraca Uizerinde yer alan tirbenin,
Tac Mahal’e 6rnek oldugu kabul edilmektedir. Yapinin 47 metre yiikseklikteki
cift kubbesi, Hindistan’da yapilmis en erken tarihli 6rnektir. Sah Cihan’in genc
yasta 6len karist icin yaptirmis oldugu, Agra’daki Tac Mahal (1632-54), 1983 yi-
linda Diinya Kultir Mirast Listesi'ne girmis cok taninan tiimiyle beyaz mermerle
kaplanmis bir mezar anitidir.

Kasir: Genellikle kent
dislarinda insa edilen
hitkiimdarlara ait yiiksek
duvar ve burclarla tahkim
edilmis korunakl sato
benzeri yapilara
denilmektedir.

Maristan: islam ilkelerinde
hastane yapilarina maristan
denilmektedir.
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ANADOLU SELGUKLU VE BEYLIKLER DONEMI
MIMARISI

Anadolu Selcuklu Dénemi’nde Mimari: Anadolu Selcuklulart ve erken donem
Turk beyliklerinden Danismendli (Niksar, Tokat ve Sivas bolgesinde), Mengticek-
li (Kemah ve Erzincan cevresinde), Saltuklu (Erzurum ve cevresinde), Artuklu (Di-
yarbakir ve Mardin ¢evresinde), Dilmacogullari (Erzen ve Bitlis bolgesinde) ve Ah-
latsahlar ya da Sokmenliler (Ahlat ve Azerbaycan cevresinde), Anadolu Oncesi
Turk sanatinin kesintiye ugramadan Anadolu’ya aktarilmasinda ve gelistirilmesin-
de énemli rol oynamuglardir. Ozellikle cami mimarisinde Anadolu, baska Islam
cografyalarinda gortlmeyecek farkli plan denemelerine sahne olunmus ve nere-
deyse Anadolu’ya 6zgl yeni cami plan tipleri ortaya ¢cikmistir. Blyik Selcuklula-
rin insa ettirdikleri Diyarbakir Ulu ve Siirt Ulu Camii Anadolu Turk déneminin en
erken tarihli camilerini olustururlar. Ahsap tavanli Diyarbakwr Ulu Camii (1091-
1092)'nde kubbesiz olarak Sam Emeviye Camii'nin plani tekrarlanmustir.

[¢ avlulu Harput Ulu Camii (1156-1157) disinda Artuklu camilerinde revakli dis
avlu bulunur. Hepsinin mihrap 6ni bolimleri kubbe, sahinlart tonoz ortaladir.
Mardin Ulu Camii (1176) ve Kiziltepe Ulu Camii (1204)'nde mihrap 6nt bolimu
iki sahin genisligindeki Karahanlilarin Talhatan Baba Camii’nin plan semasi tekrar-
lanmustir. Silvan Ulu Camii (1152-1157)'nde mihrap 6niti bolimu farkli olarak ¢
sahin genisligindedir. Mihrap aksina dik veya paralel sahinli, cok destekli plan se-
masina sahip Anadolu Selcuklu, Danismendli ve Saltuklu camilerinin ¢ogu avlu-
suzdur. Istisnai olarak cok destekli Sivas Ulu Camii (1197)nin Orta Anadolu’da in-
sa edilen en erken tarihli avlulu cami oldugu distntlmektedir. Saltuklularin bi-
yik ol¢iide 6zgunliigiini yitirerek gtinimiize gelebilen mihrap 6nti kubbeli, ¢cok
destekli Erzurum Ulu Camii (1179) ve Erzurum Kale Camii (12.yy) avlusuz 6rnek-
lerdendir.

Mengticeklilerin 1985 yilinda Diinya Kiiltiir Mirast Listesi’ne girmis bulunan Si-
vas Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi (1228-1229) mimarileri ve essiz slislemeleriyle
Anadolu Tiirk mimarisinin en kiymetli eserleri arasinda yer alir (Resim 6.2). Cami-

yi Ahmet Sah, sifahaneyi esi Turan Melike Sul-

Sivas Divrigi Ulu
Camii ve Sifabanesi
genel goriintis

tan yaptirmistir. Mihrap 6nt bolimi kubbeli
Divrigi Ulu Camii her biri degisik tonoz cesit-
leriyle ortilt cok boltntili plan semasinda-
dir. Icerisinde Mengiticeklilerin hanedan tiir-
besi bulunan sifahane yapist ise i¢ eyvanli,
kubbe ortili kapalt avlusu bulunan kismen

iki katli bir yapidir. Anadolu Selcuklu camileri-
nin en taninmislarini Konya Alaeddin (1155), Sivas Ulu (1197), Konya Iplik¢i (12.yy
sonu), Aksehir Ulu (1213), Nigde Alaeddin (1223), Malatya Ulu (1224), Kayseri Hu-
and Hatun (1238), Amasya Burmali Minare (1237-1247), Kayseri Hact Kili¢ (1249),
Amasya Gok Medrese (1266-67), Kayseri Biinyan Ulu (1256) ve Kayseri Develi Ulu
Camii (1281) olustururlar. Anadolu Sel¢uklularindan gtinimtze Afyon Ulu Camii
(1272), Sivribisar Ulu Camii (1274), Ankara Arslanbane Camii (1289-1290) olmak
uzere U¢ ahsap direkli cami ulasmustir.

Anadolu Selcuklu devrinin dini egitimin yaninda matematik, astroloji, tip vb.
pozitif bilimler alaninda da egitim verilen yiksek 6grenim kurumlart olarak insa
edilen medrese yapilarinda 7-acgik, 2-kapali aviulu olmak tizere iki farkl avlu uy-
gulamasi gorilir. Medreseler, kat ve eyvan sayilari ile avlu tipleri dikkate alinarak
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siniflandirilirlar. Ana giris kapisinin karsisinda yer alan eyvan, ana eyvan olarak
adlandirilir. Avlunun iki yanina kictik boyutly, icerisinde ocak nislerinin yer aldi-
g1 6grenci odalart siralanir. Anadolu’nun en erken tarihli acik avlulu medreselerini
Artuklular, kapali avlulu medreselerini Danismendliler insa etmislerdir. Acik avlu-
Iu Artuklu medreselerini Mardin’deki Emintiddin (1108), Necmeddin Gazi (1122),
Hatuniye (1185 oncesi), Sehidiye (13.yy bast), Marufiye (13.yy bast) ve Sultan Isa
(1385) Medreseleri ile Diyarbakir’daki Zinciriye (1198-1199) ve Mesudiye (1198-
1223) Medreseleri; kapali avlulu Danismendli medreselerini Tokat Yagibasan (1151-
52) ve Niksar Yagibasan Medresesi (1157-58) temsil ederler. Anadolu Sel¢uklulart
hem kapali hem de acik avlulu medreseler insa etmislerdir. Kayseri Hoca Hasan
(1202), Kayseri Cifte (1205-1206), Afyon Boyalikdy (1210 civar), Amasya Halifet
Gazi (1225), Kayseri Huand Hatun (1237-

Ana eyvan: Genellikle avlu
zemininden daha yiiksekte
bulunur ve diger eyvanlardan
daha genis ve yiksek olur. Ana
dersane ve mescit olarak
kullanilabilirler. Medreselerin
bilyik cogunlugunda ana
eyvanin iki yaninda kubbeli
birer mekan bulunmaktadir. Bu
mekanlar miderris odasi
olarak kullanildigi gibi hava
sartlarinin elverigsiz oldugu
dénemlerde dersane olarak da
kullanilmakta, iclerinden birisi
tiirbeye de
donistarilebilmektedir.

1246), Kayseri Seraceddin (1238-1239), An-
talya II. Giyaseddin Keyhtsrev (1239), Kon-
ya Sir¢ali (1242-1243), Kayseri Haci Kili¢
(1249), Kayseri Avgunu (13.yy ilk yarisy),
Antalya Karatay (1250), Aksehir Tas (1250),
Kayseri Sahibiye (1268), Sivas Gok (1271),
Corum Alaca (13. yy) Medreseleri acik avlu-
lu; Konya Ali Gav (13.yy ilk ceyrek), Ispar-
ta Atabey Ertokus (1224), Konya Karatay
(1251), Konya Ince Minareli (1260-1265) ve

Konya Sircalr
Medrese ana
eyvana bakis

/

Afyon Cay Tas (1278-1279)

Medreseleri kapali avluludur
(Resim 6.3; Sekil 6.6).
Anadolu Selcuklu devrinde
hastalar icin insa edilen sifaha-
nelerin en erken tarihlisi Artuk-
lularin Mardin’de Emineddin
Killiyesi’'nin yikilan Emineddin
Maristani (1108-1109)’dir. Sel-
cuklu Sultani II. Kili¢ Arslan’in

Solda: Konya Ince
Minareli Medresesi
tag kapisi; Sagda:
Plan

Kaynak: Kuban
2008:180.

/

kizt Gevher Nesibe’nin vasiyeti

lizerine, 1205-1206 yilinda insa edilen Cifte Medrese adiyla da bilinen Kayseri Gev-
her Nesibe Maristant Selcuklularin bilinen ilk sifahanesidir. Yap1 aynt zamanda tip
medresesi ve sifahane yapisinin birlikte insa edildigi ilk ¢rnektir. Sivas 1. Izzeddin
Keykavus Sifahanesi (1217-1218), Cankirt Cemaleddin Ferruh (1235), Kastamonu
Pervaneoglu Ali (1272) ve Tokat Muineddin Pervane (Gok Medrese) Sifahaneleri
diger orneklerdir.

Temel islevleri savunma ve barinma olan ytiksek ve genis duvarlart distan pa-
yandalarla desteklenmis kale goriiniimiindeki Anadolu Selcuklu kervansarayla-
rinda tek giris kapisina yer verilmistir. Kesme tas malzemenin kullanildig: bu yapi-
larin ta¢ kapilariyla bazilarinin avlularinda yer alan kosk mescitler, sislemenin en
yogun oldugu yerlerdir. Anadolu Selcuklu kervansaraylarinda 1-aviulu ve kapali
kistmlilar, 2-kapalr bir kissmdan olusanlar, 3-avludan olusanlar ve 4-bir merkezi
yapr etrafinda gelisenler olmak tizere dort plan tipi gorilir. Avlulu ve kapalt ki-
simli hanlar, revakli bir avlulu bolim ile bu bolime bitisik kapalt bir kistmdan
meydana gelirler. Her iki bolimin de birer ta¢ kapisi bulunur. Yapiya disaridan
avlu tag¢ kapisindan girilir. Kapali kismin kapist sadece avluya acilir, disartyla irti-

Kervansaray: Anadolu Selguklu
mimarliginin en anitsal
drneklerinden olan kervansaray
yapilari, kervanlarin ve
yolcularin konaklamasi, gerekli
ihtiyaclarinin karsilanmasi
amacl ile onemli yol giizergahlar
lizerinde insa edilmis birer yol
listii konaklama merkezleridir.
Bu nedenle yolcularin ve
hayvanlarin kalacagi mekanlarin
yani sira depo, mescit ve hamam
gibi farkly islevli birimleri
bulunur. Isletilmeleri vakif
sistemi araciligi ile
gerceklestirilen kervansaraylar
genellikle ticarete biyik nem
veren sultan ve sultan ailesine
mensup kisilerle vezir ve emirler
tarafindan yaptinimistir.
Konaklama ihtiyaglarinin ¢ giin
boyunca iicretsiz verilmesi
kervanlarin can ve mal
giivenliginin devletin garantisi
altina alinmasi gibi
uygulamalar, bir yandan daha
fazla taciri Anadolu’ya cekerken
diger yandan dinamik bir ticari
ortamin olusmasini saglamistir.
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bati yoktur. Avlulu ve kapali kisimli kervansaraylardan bazilarinda avlunun orta-
sinda kare tabanli bir alanin koselerindeki birer destegin tasidigi kemerler tizerin-
de ytikseltilen kosk mescit adi verilen birer mescit yer alir. I. Aldeddin Keykubat
tarafindan Kayseri-Sivas yolunda yaptirilan Kayseri Sultan Hanr'nin (1232-1236)
kosk mescidi en iyi drneklerdendir (Sekil 6.7). Sadece kapali bir kisimdan olusan

hanlar genellikle kareye yakin ya da

Sol iistte: Kayseri
Sultan Han plani
Sag Ustte: Sarapsa
Han plan:

Sol altta: Evdir Han
plani

Sag altta: Alara
Han plan

Kaynak: llier
1969:29,36,20,27.

\ uzunlamasina dikdortgen bicimli birer

alana otururlar. iclerinde paye ve ke-

! 3 =y | mer siralariyla birbirinden ayrilan to-
nozla ortili sahinlar bulunur. II. Grya-
seddin Keyhiisrev tarafindan Antalya-
Alanya yolunda insa ettirilen sahin di-
zenlemesi bulunmayan Sarapsa Han
(1236-1246) uzun tek mekaniyla istisna
teskil eder (Sekil 6.7). Sadece avludan
olusan han yapilarinda mekanlar acik

/ avlunun etrafinda siralanirlar. I. Izzed-

i

SIRA SiZDE'7
=

din Keykuvas zamaninda Antalya- Ispar-
ta yolunda insa edilen Evdir Han (1210-1219) boyledir (Sekil 6.7). Az sayida 6rnek-
le temsil edilen bir merkezi yapi etrafinda gelisen han tipinde, avlu merkezde yer
almakta kapali bolumler yanlara yerlestirilmektedir. I. Alieddin Keykubat tarafin-
dan Antalya-Alanya yolunda yaptirilan Alara Han (1232) bu tiptedir (Sekil 6.7).

Anadolu Selcuk devri mimarisinin en anitsal yapilarindan olan Kervansaraylarin 6zellikle-
rini ve bu yapilarda goriilen baslica plan tiplerini aciklayiniz?

Genellikle Turk hamamlart 1-soyunmalik, 2-iliklik, 3-sicaklik, 4-balvet odalart,
5-su deposu 6- kiilbdn olarak isimlendirilen alt1 bolimden olusurlar. Kiilhinda ya-
kilan atesin sicak havasi ve su buharinin duvarlarda ve zeminde dolastirilmasiyla
wsitilan bu yapilarin plan tipolojileri sicaklik bolimlerinin bicimlenisine gore yapi-
lir. Selcuklu hamamlarinda 1-radial hacvari 2-dért eyvanii ve kése biicreli 3-miin-
Sferit olmak tizere U¢ farkli plan tipi gortiliir. Mimar Keliik bin Abdullah’in Kon-
ya'da yapug: Sabip Ata Haman (1258-1279), hacvari dort eyvanli ve kose hiicre-
li plant ile Selcuklu devri hamamlarinin 6nemli 6rneklerindendir.

Anadolu oncesi 6rneklerle kiyaslandiklarinda daha mutevazi olduklari goriilen
Anadolu Selcuklu ¢agt mezar yapilarinin bagimsiz olarak insa edilenleri ve bir
killiye, medrese ya da caminin parc¢asi veya bir bolimu olarak insa edilenleri bu-

Tercan Mama
Hatun Kiimbeti
plan

Kaynak: Kuban
2008:228.

lunur. Oldukga fazla sayidaki mezar yapilari-
\ nin kare, dikdortgen, besgen, altigen, sekiz-
gen, ongen, onikigen ve onaltigen planli priz-
ma govdeli olanlari, dairesel planlt silindirik
govdeli olanlart ve eyvan tiplileri bulunmak-
tadir. Saltuklularin Erzincan Tercan’daki Ma-
ma Hatun Ktimbeti (13. yy), ortadaki dilimli
govdeli kiimbeti ¢evreleyen on bir nisli cev-
re duvar ile Anadolu’daki tek 6rnektir (Sekil
6.8). Kayseri’de Sah Cihan Hatun adina yapi-
lan, distan onikigen icten daire planli Déner
Kiimbet (1276) plani ve cephelerindeki siis-
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lemeleri ile dikkat ceker (Resim 6.4). Anadolu /
Selcuklularinin Eskisehir Seyitgazi'deki Ummii-

ban Hatun Ttirbesi (1205-1211) eyvanlt tirbe-
lerin erken tarihli 6rneklerindendir. Tirbe
yapilarinin erken 6rneklerin insasinda ve tugla-
nin daha sonra tas malzemenin tercih edildigi
gorulir. Susleme daha ¢cok dis cephede yogun-
lasir. Bitkisel, geometrik, yazi ve figtrli stsle-
melerin goruldigi bu yapilarin i¢c diizenlemele-
ri oldukca sadedir.

Anadolu Sel¢uklu devrinde 6nemli saray ve
kosk yapilart insa edilmisse de bu yapilar genel-
likle moloz tas ve tugla gibi az dayanikli malze-
meden insa edildiklerinden gliinimiize geleme-
miglerdir. Saraylar, yapimlarinda kullanilan mal- K

Kayseri Doner
Kiimbet

zemenin basitligini telafi etmek icin zengin ¢ini

ve al¢i stslemelerle bezenmislerdir. Konya’da i¢ kalenin kuzeyine II. Kilicarslan
(1156-1192) tarafindan insa ettirilen saray ve kosk yapilarindan saray tamamen yok
olmus, Konya Kilicarslan Koskiinden ise giinimiize yalnizca bir boliim ulasmustir.
Kosk, 1. Aldeddin Keykubad zamaninda onarildigindan Alaeddin Koskii adiyla da
bilinir. Konya kalesinde yapilan saray kazilarinda ylksek sanat 6zellikleri gosteren
cinilerle al¢cidan figiirli kabartma bezemeli pano parcalari ele gecmistir. Anadolu
Selcuklularin 6nemli saray orneklerinden bir digeri, 1952 yilinda Konya Muzesi
Mudurt Zeki Oral tarafindan tespit edilen ve ilk kazilart K. Otto Dorn tarafindan
gerceklestirilen, 1. Aldeddin Keykubad'in Beysehir Golu kiyisina insa ettirdigi Ku-
bad-Abad Saray: (1235)’dir. Kazi calismalartyla sarayin duvarlarint kaplayan ¢ini
ve al¢t panolar glin yuzine ¢ikardmustir. Artuklularin Hasan Keyf Saray: (13.yy);
Sel¢uklularin Alanya I¢ Kale Saray: (1220-1237), Kayseri Kaykubadiye Saray:
(1224-1246) ve Alara Hamamh Kasir (1220-1237) giiniimiize gelemeyen diger sa-
ray yapilardir.

Ge¢ Donem Anadolu Tirk Beyliklerinde Mimari: Anadolu Sel¢uklu Devle-
tinin 1243 Kosedag Savasr’ndan sonra zayiflamasi, Mogollarin iran’da {lhanli Dev-
leti’'ni (1256-1335) kurarak Sel¢uklular izerindeki baskilarini giderek arttirmalari
tzerine Selcuklular arkalarinda, 20 den fazla beylik birakarak tarih sahnesinden
cekildiler. flhanlilar, Selcuklularin son zamanlarinda Anadolu’da, Sivas Cifte Mina-
reli Medrese (1271-1272), Amasya Bimarhanesi (1308-1309), Erzurum Yakutiye
Medresesi (1310-1311) ve Tokat ibn Sentimur Tiirbesi (1314) gibi medrese ve tiir-
be yapilari yaptirmislardir.

Ge¢ Donem Turk Beyliklerinin cami mimarisinde goriilen en 6nemli degisiklik,
es boluntili modtler sisteme dayanan camilerle zaviyeli camilerin insasidir. Ha-
midogullarinin her birimi kubbe 6rtilti Antalya Yivli Minare Camii (1373) es Unite-
li camilerin ilk uygulamasidir. Bu tipin diger 6rnekleri arasinda ¢ yonden revakl
avlusu bulunan Saruhanogullarinin Manisa Ulu/Ishak Bey Camii (1376) ve Karako-
yunlularin Van Ulu Camii (1389-1400) sayilabilir. Menteseogullarinin Milas Firuz
Bey Camii (1394) ile Candarogullarinin Kastamonu Ismail Bey Camii (1454) zavi-
yeli camilerdir. Donemin ahsap direkli camileri arasinda Cobanogullarinin Kasta-
monu Atabey Gazi Camii (1273), Esrefogullarinin Beysehir Ulu Camii (1296), Sahi-
pataogullarinin yenileyerek genislettikleri Afyon Ulu Camii (1341-1342) ve Canda-
rogullarinin Kasabakoy Mahmud Bey Camii (1366) bulunur.
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Bu donem medrese mimarisinde Anadolu Sel¢uklu tarzinda acik ve kapali av-
lulu medrese insaatlari strdirtilmustiir. Menteseogullarinin acik avlulu Becin Ah-
met Gazi Medresesi (1375)’'nin ana eyvaninin kubbeyle ortiilmesi bir yeniliktir. Bu
donemde Anadolu Selcuklu devri tirbe ve kiimbetlerine benzer mezar yapilarinin
yant stra farkl bicimlerin denendigi mezar yapilart da insa edilmistir. Eratnaogul-
larina ait Sivas Gudik Minare Tirbesi (1347-1348) minareyi andiran yapistyla fark-
l1 bicimlerin denendigi tirbelere iyi bir 6rnektir.

OSMANLI VE CUMHURIYET DONEMI MiMAR:ISI

Erken Dénem (1299-1453): Osmanli mimarisinde en yogun yapi grubunu cami-

Haci Ozbek Camii
insa kitabesi

o

ler olusturur. Kare planli kubbe orttli bir ha-
rim ile 6nindeki ti¢ bolimli son cemaat ye-
rinden olusan Iznik Hact Ozbek Camii (1333)
bilinen en erken tarihli Osmanli camisidir. (Re-
sim 6.5). Osmanli mimarlig, Hact Ozbek Ca-
mii’'nden baslayarak kubbeli ana mekani ge-
listirmek ve onu tim yapiya hakim kilabilmek
icin ¢esitli denemeler ve arayislar icerisine gir-
mistir. Bu agidan ilk buytik adim kubbeli ha-
rim ve U¢ bolumli bir son cemaat yerinden
olusan fznik Yesil Camii (1378-1392) ile atil-

mustir (Sekil 6.9). Hariminin kuze-

Solda: [znik Yesil
Cami gortiniis
Sagda: plan

Kaynak: Aslanapa
1993:219.

o

yine yerlestirilen iki payenin do-
gu ve bati dogrultusunda atilan
kemerlerle birbirlerine ve yan du-
varlara; kuzey duvarina atillan ke-
merlerle kuzey duvarina baglan-
malariyla harim, kuzeye dogru
genisletilmistir. Bu uygulama ile
Osmanlt yapilarinin ana orti bi-

Zaviyeli cami: Kurulug yillari
ile birlikte onemli Grnekleri
gbriilen bu yapi tipi, belirgin
bir gelisim cizgisi icerisinde
klasik doneme kadar inga
edilmis, klasik dénemin
ortalarindan itibaren insa
edilmez olmustur. ilk
orneklerinden itibaren sofa
olarak adlandinlan ve
cogunlukla kubbe ortili bir
orta béliimi ve bu bélimiin
glineyinde yer alan bir
mescit bélimiinden
olusurlar. Bu iki bélimiin
dogu ve bati yanlarinda
tabhane odalar olarak
adlandinilan ikiser yan
mekan bulunur. Tabhane
odalarinin kesin islevleri
bilinmemekle birlikte
misafirhane ve toplanti
salonu olarak kullanildiklar
diistinilmektedir.

¢imi olan kubbe, bir yonde de ol-
sa duvardan kurtarilmis ve serbest destekler tizerine oturtulmustur. iznik’te gorii-
len bu gelisme, II. Murat'in Osmanlilarin ikinci baskenti olan Edirne’de yaptirdig:
Uc Serefeli Cami (1437-1447)'de kubbenin beden duvarlarindan kurtarilip alt ser-
best destege oturtulmastyla bir adim Oteye tasinmistir. Yapinin koselere yerlestiril-
mis birer minareden olusan dort minaresi ve sadirvanli avlusu klasik devir yapila-
r1 Gizerinde de etkili olacaktir. Erken devrin her birimi es buytkliikte yirmi kubbe
ortilu cok destekli ve es uniteli camilerinin en anitsal 6rnegi Yildirim Beyazit za-
maninda insa edilen Bursa Ulu Camii (1396-1398)dir.

Osmanlt mimarisinin ilk donemlerinde ortaya c¢ikan bir diger énemli yapi tipi
de zaviyeli cami, ters Tplanli ya da imaret olarak adlandirilan ¢ok islevli cami ya-
pilardir. Benzer planli Iznik Orbangazi Imareti (1325) ile Bilecik Orbangazi Ima-
reti (14. yy) bu tipin ilk; Celebi Mehmet zamaninda kiilliye olarak insa edilen Bur-
sa Yesil Camii, en gelismis Ornegidir.

Anadolu Sel¢cuklu Dénemi’'nde biytik bir gelisim gosteren medrese mimarisinin
genel olarak Osmanlt devrinde de stirdiirildigi gorulir. Osmanlt medreselerinde
gortlen degisim, kubbenin ana ortii bicimi olarak kullaniimas: ve ana eyvanin ¢o-
gunlukla kubbeli bir bas odaya doniismesidir. Bir killiye ya da baska yap1 toplu-
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luklart icerisinde yer almalart ve cogunlukla insa edildikleri kentin cadde ve sokak
dokusuna uydurulmalari nedeniyle planlarinda farkliliklar gortlir. Odalarin 6ntin-
de yer alan U bicimli ti¢ kollu revaklari ile U plan semasina sahip anitsal goriinim-
14 iznik Stileyman Pasa Medresesi (1331) en erken tarihli Osmanli medresesi ola-
rak kabul edilmektedir. Bursa’daki Yildirim (1399), Yesil (1413-1424) ve Muradiye
(1425-1426) Kiilliyelerinin medreselerinde acik avlu ve kubbeli dershane odalari
bulunur. Istanbul Fatih Kiilliyesi'nin (1462-1470) her biri revakli avlulu plan sema-
sina sahip sekiz medresesinde, dershane oda-

larinin yaninda 19 6grenci odasina ve helala-
ra yer verilmistir. 14. yuizyilla birlikte goriilen
U plan semasinin disinda medrese mimari-
sinde sekizgen ve L planli 6rnekler de insa
edilmistir.

Erken Osmanlt hamamlarinin ilk 6rnekle-
ri kiictik boyutlu kubbeli ve asimetrik planli-
dir. Selguklularda goriilen hamam tiplerinin
yani sira 1-Kare bir sicaklk etrafinda sirala-
nan balvet biicreli, 2-Cok kubbeli sicaklikl,
3-Ortasi kubbeli-enine sicaklikl, 4-Cifte bal-
vetli ve 5-Soguk-sicaklik ve balveti es odalar
halinde olan hamamlar insa edilmistir. 1znik
Ismail Bey Hamami (14.yy) énemli 6rnekler-
dendir. Iznik ve Bursa’daki ilk hamamlarin
kubbelerinde mukarnasli al¢i bezemelere

Bursa Yegsil Ttirbe

rastlanmaktadur.

Anadolu Selcuklu devrinin mezar yapilart bazi farklilik ve degisikliklerle Os-
manlilarda da devam eder. Osmanli tirbeleri tek katli ve cogunlukla ¢cokgen plan-
I1 ve distan kiremit kapli kubbe orttltudir. Erken donemde dort ayak tizerine otu-
ran kemerlerle tasinan kubbe ortiilli, yanlar acik baldaken tipli tiirbelerin yant si-
ra eyvanli tiirbeler de insa edilmistir. iznik Sar: Saltuk Tiirbesi (14.yy) baldaken ti-
pin; kare plani, tromplu yiiksek bir kasnaga sahip kubbesi ve giris bolimiindeki
tonozlu eyvani ile fznik Kirgizlar Tiirbesi (14.yy) eyvanli tipin énemli orneklerin-
dendir. Bursa Yildirim Beyazid Trirbesi (1406) kubbeli kare plani ve ti¢ bolimli
revaklt diizenlemesi ile Osmanl: tiirbe mimarisinin 6niinde revakli bir bélim bu-
lunan degisik bir uygulamasidir. Erken Osmanl: tiirbeleri icerisinde Bursa Yesil
Trirbe sekizgen plani ve ¢ini siislemeleri ile dikkati ¢eker (Resim 6.0).

Klasik Donem (1453-1718): Edirne Uc Serefeli Cami ile baslayan gelisme Is-
tanbul camilerinde devam ederek klasik devrin esas karakterini belirlemistir. Fetih-
ten sonra insa edilen Fatih Kulliyesi ilk ¢rnektir. Killiyenin ana yapisint olusturan
Fatib Camii (1462-1470), dzgiininde tek yonden yarim kubbeyle desteklenen bii-
yiik bir kubbeyle ortiliidiir. 1765 yilinda meydana gelen depremde biiyiik hasar
goren yapt 1767-1771 yillarinda gerceklestirilen onarimlarla bugiinki dért yarim
kubbeyle desteklenen bir kubbeyle ortiilmustir. Osmanlt kentlerinin bicimlenisin-
de 6nemli bir role sahip olan kiilliye insatlari, erken donem kiilliyelerinden farkli
olarak daha simetrik ve diizenli bir planlamaya sahip olarak Klasik Osmanli dev-
rinde de geliserek devam etmistir. Ozellikle Istanbul ve Edirne gibi kentlerde dev-
rin padisahlart bircok buylk programli kiilliye insa ettirmislerdir. II. Beyazit'in
Amasya, Edirne ve Istanbul'da insa ettirdigi kiilliyeler énemli 6rnekler arasinda yer
alirlar. Kanuni Sultan Siileyman’m Mimar Sinan’a yaptirdig1 Sebzade Kiilliyesi Istan-

Baldaken: Kare ya da
cokgen bicimli bir alanin
kdselerinde bulunan situn
ya da payelerle taginan
disariya acik kemerle
olusturulmus, Gsti
piramidal ¢ati ya da kubbe
ortiili yapilara
denilmektedir.

Kiilliye: islevleri birbirinden
farkl, ayni tislup ve tarzda
inga edilmis yapilar

topluluguna denilmektedir.
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Istanbul
Stileymaniye
Kiilliyesi

bul’daki bir diger 6nemli killiye yapisidir. Mi-
\ mar Sinan’in ¢iraklik eserimdir dedigi Sehza-
de Camii (1544-1548)'nin dort serbest destek
uzerine oturan merkezi kubbesi, dort yarim
kubbeyle desteklemistir. Sinan ayrica, Kanuni
Sultan Stleyman adina, merkezi kubbesi iki
yarim kubbeyle desteklenen Istanbul Siiley-
maniye Ktilliyesi (1550-1557)'ni yapmustir (Re-

Hassa Mimarlar Ocagi:
Osmanli imparatorluk’unda
Fatih devrinden sonra saray
biinyesinde kurulan ve saray
Ve gevresinin biitin insa
faaliyetlerinin yani sira
mimar yetistiren kurum.

Resim 6.8

sim 6.7). Osmanli ve Tiirk mimarisinin ulasti-
81 en Ust seviye olarak kabul edilen, 2011 yilin-
da Dinya Kultiir Mirast Listesi'ne alinan Mimar Sinan’in Edirne Selimiye Camii ve
Kiilliyesi (1569-1574) kubbeli mekan gelisiminin ulastii en st asama olarak kabul
edilir. Sinan’in ustalik eserimdir dedigi Selimiye Camii'nde merkezl kubbe sekiz
serbest destek tizerine oturmaktadir.
Mimar Sinan’dan sonra Istanbul’da insa edilen ilk biiyiik yapi Sehzade Ca-
mii'nin plan semasini tekrarlayan Hassa Mimarlar Ocagr'nin bas mimari olan mi-
mar Sedefkdar Mehmet Aga’ya yaptirdigt Sul-

Istanbul Sultan
Abmet Camii

o

\ tan Abmet Camii (1609-1617)’dir (Resim 6.8).
[stanbul'da insa edilen son biiytik kiilliye, mi-
mar Mustafa Aga tarafindan tamamlanan Yeni
Cami Kiilliyesi (1603, 1661-1663)'dir. Bu ta-
rihten sonra Osmanli mimarisinde insa edilen
killiye ve camilerin boyutlarinin kiictldiga,
b kurulus ve cephe diizeni acisindan Avrupa’da
/ goOrilen mimari Gslup ve akimlarin etkisine

girdigi gorulir.

Bu donemde insa edilen medreselerden, Amasya Kapt Agast Medresesi (1489),
sekizgen plani ve kubbeli revaklara sahip acik avlusu ile Mimar Sinan’in Vezir Ris-
tem Pasa icin yapugi Istanbul Riistem Pasa Medresesi (1550)ne 6rnek teskil etmis-
tir. Ristem Pasa Medresesi'nde, Kap1 Agast Medresesi’'nin sekizgen plani distan ka-
re icerisine almak suretiyle tekrarlanmistir. 16. yiizyilla birlikte sik¢a goriilen U
plan semasindaki medreselerle cami yapisi ortak bir avluya sahiptir. Bazi uygula-
malarda medrese yapisinin killiye icerisinde bagimsiz olarak ele alindigt goralir.
17. yuzyilda medreseler kiilliyenin bir parcasi olmaktan ¢ikip, kiilliyenin ana yapi-
st durumuna gelirler. Ozellikle bu devrin vezirleri tarafindan insa edilen kiilliyeler-
de bu durum acikc¢a gozlenmektedir.

Erken devirin kiicliik ve asimetrik planli hamamlarina karsin Klasik Osmanli
devrinde simetrik planli biytik boyutlu hamamlar insa edilmistir. Mimar Sinan’in
Hiirrem Sultan adma yapugi Haseki ya da Ayasofya Hamami (1556) olarak bilinen
hamam cifte hamam olarak insa edilmis 6nemli bir 6rnektir.

Mimar Sinan’in yaptigt Sehzade Mehmed Tturbesi sekizgen plani distan renkli
tas stislemeleri ve i¢ mekinda kullanilan ¢ini dekorasyonu; sekizgen planli Kanu-
ni Tiirbesi yapiy1 distan cevreleyen siitunlu revak dizenlemesi ile ilgi ceker.

[stanbul’da Fatih devrinde 1474-1479 yillart arasinda ingasina baslanan Topka-
Dt Saray (eski adiyla Saray-1 Cedid), 19. yiizyila kadar her donemde farkli birim-
lerin eklenmesi ile buytiyerek farklt donem 6zellikleri sergileyen buytik bir komp-
leks halini almustir. Topkapt Sarayr disinda erken dénem saraylarindan glinimii-
ze saglam ulasabilen 6rnek yoktur. Edirne’de II. Murad devrinde insasina basla-
nan Edirne Saray: Fatih ve sonrasindaki padisahlarin ekledikleri yapilarla genis-
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letilerek buyttilmis ve Topkapt Sarayr'ndan sonra ikinci buytik saray yapist ol-
mustur. Edirne sarayindan giinimiize; Adalet Kasri, Fatih devrinde insa edilen Ci-
hanniima Kasri'nin harabeleri ile bir hamam ve mutfak ulasmustir.

Ge¢ Donem (1718-1923): 18. yiizyill Osmanli cami mimarisinin en belirgin ozelli-
gi, kubbe ortilt tek birimli planlarnn tercihi ve yogun olarak insasidir. Bu yapilarin
cephe diizenlemelerinde ve i¢c dekorasyonda Barok ve Rokoko sanat akimlarinin etki-
li oldugu gorilir. Devrin Avrupa etkilerini en

belirgin olarak Nur-u Osmaniye Camii (1748-
1755) gosterir. 18. ytizyilin bir diger 6nemli
camisi Mimar Tahir Aga tarafindan tamamla-
nan Laleli Camii (1759-1763)'dir. Nur-u Os-
maniye Camii gibi bodrum kat tizerine ytikse-
len yapi, 1765’te depremde harap olmus,
1785’te I. Abduilhamid tarafindan onartilmustir.

19. ytzyil camilerinde Anadolu Turk sa-
natina uyarlanmis bicimiyle Ampir tislubu
etkili olmustur. II. Mahmud zamaninda ta-
mamlanan Nusretiye Camii (1826) ile Sultan
Abdilmecid zamaninda bogaz kiyisina insa
ettirilen Dolmababce Camii (1854) ve Oria-
kdy Camii Ampir tslubun denendigi 6Gnem-
li orneklerdir (Resim 6.9).

Gec¢ devir saraylarindan bolge

Istanbul Ortakdsy
Camii

Kaynak:
btp://www.internet
ara.com

/

valisi Ishak Pasa'nin Dogubeya-

zit'ta insa ettirdigi, Istanbul’dan /
gelen Rokoko etkileri ile Selcuk-
lu mimari tislubunun uygulandi-
g1 Ishak Pasa Sarayr (1784; Re-
sim 6.10), 360 odas1, mutfak, ca-
mi, asker koguslari, harem da-
iresi ve avlulan ile dikkati ceker.
Sultan Abdiilmecid’in, Karabet
ve Nikolas Balyan adli iki mima-

Chbem’/t‘smnbul—resimleri

Kaynak: bitp.//www.yeniansiklopedi.com/istanbul-gezi-ve-turizm-

Solda: Dogubeyazit
Ishak Pasa Saray:
Sagda: Istanbul
Dolmabahge Saray

/

ra yapturdigi Dolmababgce Sarayi
(1853; Resim 6.10), Sultan Abdiilaziz’in 1865 yilinda yaptirdig1 Beylerbeyi Saray:
(1865), Sarkis Balyan’a yapurilan Crragan Saray: (1871) ve 1. Abdilhamit'in Yildiz
Sarayrna eklettigi koskler 19. yiizyilda Istanbul’da inga edilen Avrupa tarzindaki
saray yapilarini olustururlar.

Cumhuriyet Donemi: Bati tsluplarin et-

kisinin agir bicimde hissedildigi, 19. ytizyilin /
sonlarinda biytik cogunlugunun yabanci ko- ERey-
kenli olan mimarlar faaliyet gostermistir. 20.
ylzyilin baslarinda bu duruma tepki olarak
ulusalci bir mimari kimlik olusturma cabala-
r1 ortaya ¢tkmistir. 1900 yillarin baslarindan
baslayarak 1930’lu yillara kadar devam eden
bu donem I. Ulusal Mimarlhk Dénemi olarak
adlandirilmistir. Donemin 6nde gelen mimar-

Mimar Vedat Tek ve
Mimar
Kemalettin’in
yaptiklar: Ankara
Palas

Kaynak:
btp://www.panora

mio.com /
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lar1 arasinda, Mimar Kemalettin (1869-1927), Vedat Tek (1873-1942; Resim 6.11) ve
Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) gibi mimarlar bulunur. Osmanli ve Selcuklu
yapilarinda gortilen kubbe, kemer bicimleri ile ¢ininin dekoratif amaclarla kullanil-
mast, donemin en belirgin ozelligidir. 1930’1arda I. Ulusal Mimarlik akimina yone-
lik elestiriler ve degisen kosullar cercevesinde II. Ulusal Mimarlik Dénemi olarak
adlandirilan yeni bir mimari akim baglar. Temsilcileri arasinda, Sedat Hakk: Eldem,
Emin Onat, Seyfi Artkan gibi mimarlar bulunmaktadir. Ttirk konut mimarisinden
esinlenilmesi donem anlayisinin en belirgin 6zelligidir. 1950’li yillarin basindan
sonra ¢agdas mimarliga gecilir.

RESIM-HEYKEL VE EL SANATLARI

Duvar Resimleri

Ttuirk sanatinda en erken tarihli duvar resimleri Uygur donemine aittir. Erken donemler-
den itibaren Budizm'’i benimseyen Uygurlarin 762 yilinda Maniheizm’i devlet dini ola-
rak kabul etmelerinden sonra inang¢ diinyalarinda ortaya ¢ikan degisimler sanata da
yansimustir. Budizm ve Maniheizmin etkisi ile Uygur-

Uygur duvar resmi

Kaynak: Baskan
2009:36.

larda resim sanati gelismistir. Eski Uygur sehir kalinti-
larinda bulunan ve 8.-9. ytizyilla tarihlenen duvar re-
simleri (freskler), Tiirk resim sanatinin en eski drnek-
leri olarak kabul edilmektedir. Simetrik bir diizenle-
menin hakim oldugu kompozisyonlarda rahip, mu-
zisyen ve vakif kurucularnnin tasvirlerine yer verilmis-
tir. koyu mavi ve kirmizinin yogun olarak tercih edil-
digi resimlerin parlak renkleri dikkat cekicidir. Uygur
portre sanatinda gercekei bir anlayisin hakim oldugu
gliniimiize ulasan fresklerdeki insan ytizlerinden an-
lasilmaktadir. Resimlerde Batili anlamda bir perspek-
tif olmamasina karsin, figlirin 6nem derecesine bag-
Ii olarak buytik veya kiiciik cizilmek suretiyle bir de-
rinlik yaratilamaya cahsildigi goriiliir. Ozellikle prens
resimlerinde figtirtin iki yana acilmis bir perdenin ara-
sindan gosterildigi ve boylelikle bir alan derinligi olus-

turuldugu goriilmektedir. (Resim 6.12).

Minyatiir Sanati

Turk resim sanatinin ilk 6rneklerini veren Uygurlarda duvar resimlerinin yani sira
minyatiir sanatt da cok gelismistir. Bu minyatirler, Buylk Selcuklu minyatiir sana-
tint etkilemis, Turk minyatiir sanatina Onctiliik etmis ve olusan minyatir Gslubu
Abbasi Donemi Islam minyatiirlerine damgasimi vurmustur. Uygur minyattrlerin-
de, cogunlukla dini konular islemis olmakla birlikte diinyevi konulara da yer veril-
mistir. Mani dini etkisi ile hazirladiklari el yazmalarin, Mani rahiplerinin dini toren-
lerinin canlandirildig: resimlerindeki ytz yapilari, minyatir sanatinda Uygur Tipi
olarak adlandirilan bir terminoloji olusturmustur.

Biiytik Selcuklularin Bagdat'ta kurduklari Islam minyatir okulunun sanatcilari-
nin ¢cogunu Uygurlu Turkler olusturmustur. Antik Cag yazari Johannes Grammati-
kos’un kaleme aldig1 Hekim Andromakhos'un maceralarinin anlatildig: eserin, Bii-
ylk Selcuklu devrinde resimlenmis iki kopyasi glinimtze ulasmustir. Kitab al-Tir-
yak (Panzebirler Kitabi) isimli bu eserin kopyalarindan biri 1199 yilina digeri 13.
ylzyila tarihlenir. Minyatir sanati Biytk Selcuklulardan Anadolu’ya gecmistir.
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Anadolu’da hazirlandig: bilinen erken tarihli minyatiirli yazmasi, Hekim Dios-
korides’in De Materia Medica adli eserinin Arapc¢a’ya cevrilmis versiyonudur. Ar-
tuklu hitkiimdart Necmeddin Alpi icin 1152-1176 yillari arasinda Silvan’da yapildi-
g1 tahmin edilmektedir. Artuklu saray mithendisi El Cezeri’'nin teknik buluslarin
iceren bizzat El Cezeri tarafindan 1206 yilinda yazilan Kitab fi Ma'rifet el-nafi’ fi es-
sinaa ti’l biyel (Otomata) adli eserin on dort farkli kopyas: bulunmaktadir. En er-
ken tarihlisi Topkap: Sarayr Miizesi’'ndedir.
Anadolu’da hazirlanan 13. ylizyilin en
onemli minyatiirli yazmasi, bugiin Topkapi
Saray1r Muzesi'nde bulunan Varka ve Giilsah Varka ve Giilsah
adlt eserdir. Anadolu Sel¢uklu Sultan: I. Ala- ,  adh eserden bir
eddin Keykubad zamaninda (1220-1237) fl- =350 :.5:-?.".‘9_32 minyatir
Azerbaycan’in Hoy sehrinden gelen nakkas ' u‘%{"‘" \;,;' &
Mehmed ibn Abdilmiimin tarafindan Kon- TR
ya’'da resimlenen bu yazmada, Peygamber g
zamaninda iki gen¢ arasinda yasanmis bir
ask hikayesi konu alinmis, sahneler hikaye-
ci bir Gslupla seritler halinde metinlerin ara- -
sina yerlestirilmistir (Resim 6.13). Kaynak: bitp.//lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TREsectionID
Timurlular zamaninda (14.yy sonlary) =2&articleID=309&bhcp=1

Tebriz, Siraz, Bagdat, Semerkant ve Herat'ta

/

tstiin nitelikli yeni tslup ve tekniklerin de-

nendigi 6nemli minyatiirli yazmalar tretilmis; 15. ylzyilda Karakoyunlu hikim-
dar1 Cihansah ve oglu Pir Budak zamaninda Siraz ve Bagdat'ta Karakoyunlu min-
yatiir Gslubu yaratilmistir. Akkoyunlular da Siraz ve Tebriz'de Tirk Islam minyatiir
sanatinin en gizel orneklerini vermislerdir. 16. yiizyilda Safeviler devrinde Iran
Tebriz atolyelerinde Tirkmen ve Timurlu Herat okulunun kaynasmasindan yeni
bir minyatiir tislubu dogmustur. 16. yiizyilda Hindistan’da Babiirliiller devrinde,
ozellikle Sah Ekber (1556-1605) ve Cihangir zamaninda (1605-1628) ¢énemli min-
yattirler hazirlanmis, portre ressamligi gelismistir.

Anadolu’da ge¢ donem beyliklerinin minyatiir sa-

nati hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
Kaynaklarda cesitli bilgiler bulunmasina ragmen er-
ken donem Osmanli minyatiirlerinden gtinimiize ula-
san Ornek yoktur. En erken tarihli Osmanli minyatir-
leri Fatih Sultan Mehmet devrine aittir. Osmanlt min-
yatiirleri konularina gore Klasik islam ve Osmanl
edebiyatini, sultan ve vezirlerin hayatini, seferlerini,
dini konular isleyen, portreler, peyzajlar ve bilimsel
konulart ele alan yazma eserler olmak tzere dort ana
baslikta toplanabilirler. Fatih’in Batili ressamlari sara-
ya davet etmesi ve kendi portrelerini ¢izdirmesi ile
birlikte saray nakkashanesinde bulunan ustalardan
bazilarinin benzer eserler verdikleri goriliir. Ahmet

Fatib Portresi

Kaynak: Baskan
2009:98.

Siplizde’ye atfedilen Fatibh Portesi bunun iyi bir 6rne-
gidir (Resim 6.14).

16. yiizyilla birlikte biiyik bir gelisim gosteren Osmanli minyatiiriinde, Selim-
name, Stileymanname, Hiinername, gibi Osmanli padisahlarinin tarihlerini konu
edinen minyatiirli yazmalarla sehzadelerin siinnet torenlerinin anlatildigt Surna-
maler dbnemli yer tutarlar.
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Batili Anlamda Resim

18. ylizyilin sonlarinda kurulan askeri teknik okullarda (Mithendishane-i Berr-i
Himayun ve Mihendishane-i Bahr-i Himayun) batili tarzda teknik resim dersle-

Osman Hamdli Bey,
Kaplumbaga
Terbiyecisi

Kaynak: bitp.//tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumba%C4
K%QFa_ Terbiyecisi

/

Osmanli Ressamlar

ri verilir. 19. yiizyilla birlikte bu askeri okullardan

mezun olanlardan bir kismi Avrupa’da gilizel sa-
natlar alaninda egitim alirlar. Yurda dondiiklerin-
de Avrupa resim anlayisinda eserler verirler. 19.
ylzyilda Avrupa’da tnli ressamlarin atolyelerin-
de egitim gorenler arasinda Seker Ahmet Pasa
(1841-1907), Stileyman Seyyid (1842-1913) ve Os-
man Hamdi Bey (1842-1910) gibi 6énemli sanatci-
lar bulunmaktadir (Resim 6.15). Osmanlilarin son
zamanlarinda Osman Hamdi Bey’in cabalariyla
1883 yilinda kurulan Sanayii Nefise Mektebi Ali de,
Batili anlamda giizel sanatlar egitimi verilmeye
baslanir. 1909 yilinda Tirk ressamlarinin ilk mes-
lek birligi olarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti
kurulur.

Turk resim tarihinde gortlen ilk buytk gelis-
me, Sanayii Nefise’den mezun olarak Avrupa’ya
gonderilen ogrencilerin 1914 yilinda I. Dlnya Sa-
vast'nin ¢ikmast ile yurda dontslerinde yasanmis-
tir. 1914 kusagi olarak adlandirilan bu sanatc¢ilarin
icerisinde; Avni Lifij (1886-1927), Ibrahim Callt
(1881-1960), Feyhaman Duran (1886-1970) gibi sa-

natgilar bulunmaktadir. Empresyonizm (1zlenimcilik) akiminin etkilerini sergileyen

Cemiyeti: 1909 yilinda 1914 kusaginin ardindan, 1928 yilinda kurulan Miistakil Ressamiar ve Heykeltiras-

lar Birligi ile Ekspresyonizm, Kii-

kurulan Tirk resim i
sanatcilarinin olusturdugu Resim 6.16
meslek birligidir. Cemiyetin

amacli, Sanayii Nefise Neset Giinal,
Mektebi'nden ve askeri Madenci Ailesi

okullardan mezun olan
ressamlara is olanagi
saglamak ve sergilerin
diizenlemesine katkida
bulunmaktir. Cemiyet, 1921
yilinda Tiirk Ressamlar
Birligi, 1926 yilindan sonra
Giizel Sanatlar Birligi adini
almistir.

Kaynak: Tansug
2009:161.

o

bizm ve Konstriiktivizm gibi Ba-
t1 resminde goriilen cesitli akim-
lar Tirk Resim sanatina girer. Bu
donemle birlikte Turgut Zaim
(1906-1974), Zeki Kocamemi
(1902-1959), Nuri Iyem (1915-
2005), Nurullah Berk (1906-
1982), Abidin Dino (1913-1993),
Neset Gunal (1923- 2002; Resim
6.16), Bedri Rahmi Eyupoglu
(1911-1975) gibi 6nemli sanatci-
lar Turk Resim tarihinde yerleri-
ni alirlar.

Heykel Sanati

Gokturklerin Orhun Yenisey bolgesindeki Kiltigin (732), Bilge Kagan (735) ve ve-
zir Tonyukuk (725)'a ait mezar killiyelerinin toren yollarinin iki yaninda bulunan
heykeller belli bir semaya gore dizilmislerdir. Danimarkali arastirmaci Thomsen ta-
rafindan 1839 yilinda yazitlart ¢coziimlenen mezar anitlart biinyelerinde Gokttirkler-
den gliinimiize ulasan en eski yazili eserleri barindirirlar. Bu donemde insan tasvir-
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li heykel yapma gelenegi gelismis, heykeller anma to-
renleri icin yapilan mabetlerin vazgecilmez 6gesi hali-
ne gelmislerdir. Balbal denilen bu heykellerin kisinin
hayatta iken oldiurdigli dismanlarini temsil ettigine
inanilir (Resim 6.17). Cok sayida érnegi giintimiize ula-
san balballar, Tiirk heykel sanatinin en erken 6rnekle-
ri olarak degerlendirilirler. Bazilarinin bir elinde kilig,
diger elinde vazo veya bir kap bulunmaktadir. Bel ki-
simlarinda, bicak ve glindelik esyalarin icine konuldu-
gu torbalarin sarktigi, maden isciligi taklidi olarak bir-
birine zincirlenmis cok pargali ve tokali kemerlerin bu-
lundugu balballar, cogunlukla soldan saga dogru ka-
panan kaftan giyinmis olarak tasvir edilmislerdir.

Balbal

Kaynak: Baskan
2009:31.

/

Goktiirk balballarin genel 6zellikleri nelerdir?

7 SIRA SIZDE
"8

Goktirk devri balballarina dayandirilan Hint, Cin ve Yunan heykel sanatindan
etkilendigi anlasilan Uygur heykel sanati realist bir anlayisa sahiptir. Biiyik cogun-
lugu 8.-9. yiizyillara tarihlenen Uygur heykellerinin bazilart boyalidir. Insan hey-
kellerinin yani sira ¢esitli hayvan baslart biciminde cogunlukla al¢idan kalip tekni-
gi ile yapilmis masklara da rastlanmaktadir.

Heykel sanati ile ilgili ilk ciddi calismalar, Sanayii Nefise Mektebi'nin kurulma-
st ile baslamistir. Thsan Ozsoy (1867-1944), Isa Behzat (1875-1916) ve Mehmet Ma-
hir Tomruk (1885-1954) Sanayii Nefise'yi bitiren ilk heykeltiraslar olarak bilinirler.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Kurtulus Savast’nin 6nemini ifade eden anit heykel-
lerin yapimi agirliklt yer tutar. Bu alanda hizmet vere-
cek sanatcilarin azligi nedeniyle yurt disindan davet
edilen sanatcilara da siparis verilmistir. Ismi 6n plana
ctkan yabanct sanatgilar arasinda, Heinrich Krippel
(1883-1945), Pietro Canonica (1869-1962; Resim 6.18),
Rudolf Beling (1886-1972) bulunmaktadir. Cumhuri-
yet Donemi'nin ilk kusak heykeltiraslari, figtiratif ve
soyut anlayista eserler vermislerdir. 1950 yilindan son-
ra heykelde soyut disavurumcu anlayis daha agir ba-
sar. Bu donem sanatcilart Atatiirk anitlarinin yapimin-
da gorev almislardir. Donemin 6nemli heykeltiraslart
arasinda ilhan Koman (1921-1986), Sadi Calik (1917-
1979), Hadi Bara (1906-1971), Ziihtii Miiridoglu (1906-
1992) sayilabilir.

Resim 6.18

Pietro Canonica,
Taksim Cumburiyet
Ani

Hali Sanati

Bugtin Leningrad Hermitage Miizesi'nde bulunan, diinyanin en erken tarihli halist  gay. Her tiirli dokuma
olarak kabul edilen, Hun devrine ait Pazirik halist Gordes diigiim tekniginde, yiin ~ Uzerindeki ince tiyler.
iplikle, ytiksek havli olarak dokunmustur. 10 cm? sinde 3.600 diigiim bulunmak-  gorgiir. Sinir belirleyici
tadir (Resim 6.19). Halinin, 4x6 formtliine gore 24 kii¢clik panoya boliinmiis kare — ¢izgisel 6ge. Sanatsal igerik
bicimli, biiytik gobegini farkli genislikte bes bordiir cevreler. 24 panonun her bi- E?(;Selr? ;Szil; stérr]iynttliiryer
rinde, Hun Giilii olarak da isimlendirilen stilize birer motif yer almaktadir. Bu mo-  alabilir.

tiflerin benzerlerinin, Volga Irmagt’'nin kollarindan Kama’'nin yakinlarindaki Bol’so-



178

Sanat Tarihi

e Minuskino ve Karayakupova kazilarinda bulunan demir ayna ve kili¢ askiliklar
ile Ural Daglarinin glineyinde yasayan Bati Tiirklerinin oyma harfli yazitlarinda yer
aldigt tespit edilmistir. En dis ve en icteki bordiirler iclerinde kus basli kanatli hay-

Pazirik halist

Kaynak: Baskan
2009:18.

van (grifon) figlirlerinin yer aldigt
yan yana siralanmis kiicik geo-
metrik ytizeylerle bezenmistir. Or-
tadaki bordire, Hun Gilleri cer-
cevesiz olarak siralanmistir. Dis-
tan ikinci ve dordinct bordiirler-
de bir biri ardina yurtr vaziyette
sirlanmis hayvan figtirleri bulun-

Resim 6.20

maktadir. Daha genis olan distan
ikinci bordiirde kuyruklart bagli 28 at ve 28 stivari bulunmaktadir. Birer atlamali
olarak stivariler ata binmis ya da atin geminden tutarak ytrir vaziyette betimlen-
mislerdir. Kosum takimlari da islenen at figtirlerinin sacakli eger ortiileri (hasa) bu-
lunmaktadir. Distan dordinct bordiirtin figiirlerini boynuzlart 6zenle belirtilmis
yurirken tasvir edilmis 28 geyik olusturur.

Hun devrinden giinimiize ulasan Pazirtk Halist disinda 1905 yilinda Dogu Ttir-
kistan’da bulun MO 3.-MS 6. yiizyillar arasina tarihlenen en eski hali 6rnekleri bu-
glin diinyanin cesitli miizelerinde yer almaktadirlar. Orta Asya’da ortaya c¢iktigi ka-
bul edilen Tirk hali sanati Biiytik Selcuklular kanaliyla Anadolu’ya gelmistir. An-
cak Buytk Selcuklu Donemi’'ne ait hicbir 6rnek ginimiize ulasmamistir. Konya
Aldeddin Camii, Beysehir Esrefoglu Camii ve Fustata bulunan Anadolu Selcuklu
devrine ait 6rnekler, hali sanatinin Anadolu’da da gelisimini stirdirdigtini goster-
mektedir. Halilar, kok boyalarla renklendirilen yiin

13. ytizyil hayvan
Sigrirlti Selcuklu
halist

Kaynak:

bttp.//www.tcfdatu.

org/tr

ipliklerle dokunmustur. 13. ve 14. ytzyila tarihle-
nen bu 6rneklerde, hayvan figirleri ve geometrik
desenler tercih edilmistir. Bazt 6rnekler, kufi yazi
taklitli bordiirlerle cevrelenmistir (Resim 6.20).

14.-15. yuzyilardan giinimiize ¢ok az hali 6r-
negi ulasmustir. 15. ylizyil Avrupali ressamlarin tab-
lolarinda bu dénem halilari resmedilmistir. Bu de-
vir halilarinda, hayvan figirlerinin geometrik cer-
ceveler icerisine alindiklart goriilmektedir. 15. ylz-
yilin sonlarindan itibaren halilarda hayvan figtirle-
rinin yerini geometrik desenler alir. Holbein halila-
r1 olarak adlandirilan hali grubunda, zeminlerde
mavi ve kirmizi, desenlerde mavi, kirmizi, sart ve
kahverengi kullanilmistir. Bergama ve Usak erken
donemlerden itibaren ¢nemli hali tretim merkez-
leri olmuslardir. 17. ylzyilda bu merkezlere kilim
ve seccade gibi dokumalarin da tretildigi Usak,
Ladik, Kula, Milas, Istanbul, Bursa, Hereke, Isparta
gibi merkezler eklenmistir.

Maden Sanati

Kurganlardan ele gecen buluntular ve Orta Asya duvar resimlerindeki tasvirler,
Turklerde erken donemlerden itibaren gelismis bir maden sanatinin oldugunu ka-
nitlamaktadir. Biyiik Selcuklu devri ile birlikte Iran Sasani maden sanatindan fark-
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11 6zellikler gosteren 6zgiin bir maden sana-
tt ortaya cikmustir. Altin, glimis, tung ve pi-
rin¢ gibi madenlerin kullanildigi Selcuklu
devri maden sanatinda tabak, tepsi, tas, ib-
rik, masrapa, kandil, legen, kazan, ayna, ka-
pt tokmag gibi farkl tiirde kullanim esyasi
tretilmis; kazima, kabartma, yaldiz, savatla-
ma ve minai gibi farkli teknikler uygulan-
mustir. 12. ylzyilin ikinci yarisindan sonra
takilarda altin kullanuimi artmustir. 13. ytizyil-
la birlikte Anadolu’da Artuklular ve Anado-
lu Selcuklular Buytk Sel¢uklu maden sana-
tina dayanan gelisimi stirdirmuslerdir (Re-

Cizre Ulu Cami
tung kapr tokmag
13.yy Artukiu
Dénemi

Kaynak: Baskan
2009:51.

sim 6.21). Farkli miize koleksiyonlarinda yer

alan bu doneme ait cok sayidaki madeni eserlerde oyma, kabartma, kakma, savat-
lama ve emaye teknikleri kullanilmistir. Anadolu maden sanatinda ortaya ¢ikan bu
gelisim Osmanli doneminde de devam etmistir.

Ahsap Sanati

Orta Asya’daki Pazirik kurganlarindan ¢ikan buluntular, Hun devrinde gelismis bir
ahsap sanatinin oldugunu gostermektedir. Abbasi Donemi'nde, 9. ytizyilda Samar-
ra yapiarinin kabartma al¢t panolarinda diger Gisluplar yaninda ortaya cikan egri
kesim teknigi Turklere ve Orta Asya etkilerine baglanmaktadir. Ayni donemde, Mi-
sir Fustat'ta yapilan Tolunoglu/Fustat Ulu Camii al¢i kabartmalarinda ve ahsap pa-
nolarinda da egri kesim teknigi uygulanmistir. Gazneli Mahmut Tirbesi (11.yy)'ne

Kiindekari: Tiirk ahsap
sanatinda kiciik ve
geometrik ahsap
parcalarinin birbirlerine
gecmelerle baglanmasi
teknigi.

ait kapt kanatlari, bu devirde ahsap oymaciliginin
ulastigi1 diizeyi gostermesi bakimindan 6nemli bir /
ornektir.

Buiytk Selcuklu donemi ile birlikte mimariye bag-
l1 olarak ozellikle yapilarin minber, kapi ve pencere
kanatlarinda ahsap sanatinin kaliteli 6rnekleri gori-
lir. 13. ylzyildan itibaren Anadolu’da kiindekari,
oyma, kabartma, kafes ve boyama teknikleri kullani-
larak 6nemli ahsap eserler yaratidmistir. Anadolu Sel-
cuklularina ait Konya Aldeddin Cami (1155-1156),
Sivrihisar Ulu Camii (1275), Esrefogullar’nin Beyse-
hir Esrefoglu Camii (1298-1299), Aydinogullarinin
Birgi Ulu Camii, Saruhanogullarinin Manisa Ulu Ca-
mii minberleri kiindekari teknigi ile yapimis 6nemli
orneklerdir (Resim 6.22). Bezemede ¢cogunlukla geo-

2

Sivribisar Ulu
Camii minberi
absap kapr kanadi

metrik, bitkisel ve yazidan olusan kompozisyonlar
kullanilmistir.

14. ytzyildan itibaren ahsap sanatina kakma teknigi de girmistir. Damsa Koyl
Taskinpasa Camii (14. ytizyil bas) minberi bu teknigin kullanildigi énemli bir or-
nektir. 15. ylzyilla birlikte Selcuklu devri drneklerinde goriilen bezeme unsurlari-
na Hatai ve Cintemani gibi bezeme unsurlari da katilmustir.




180

Sanat Tarihi

Cini Sanati
Bir Uygur yerlesimi olan Karahoco’da gerceklestirilen kazilar, Uygurlardan itibaren
¢ininin Turk sanati icerisinde yer aldigini gostermistir. Karahanli ve Gaznelilerin de
mimaride ¢ini kullandiklart gtiniimiize ulasan 6rnekler ve kazilarda elde edilen bu-
luntulardan anlasiimaktadir. Cininin mimaride kullanilmasi ve gelistirilmesinin ilk
buytik adimi Biyiik Selcuklu devrinde atilmistir. Asil biyiik gelisme 13. ylzyilda
Anadolu Turk cini sanatinda gerceklesmistir. flk ¢rneklerde tugla stislemeler ile
birlikte firuze renkli ¢iniler kullanilmistir. Her zaman mimariye bagli kalan ciniler-
de firuze, lacivert, yesil ve mor renkler kullanilmistir. Bu donemde mozaik, levha
ve kabartma ciniler yogunluktadir. Anadolu ¢ini sanatinda swrait: ve suriistii adi ve-
rilen iki sirlama ve renklendirme teknigi kulla-

Kubadabad Saray:
buluntularindan
Sfigtirlii ¢ini levha

Kaynak: Baskan
2009:48.

nilmustir. 14. ve 15. yuzyilda renkli sir teknigi
denilen, farkli renkteki sirlarin birbirine ka-
ristirtlmadan ayni ytizeyde kullanildig: bir tek-
nigin uygulanmaya baslandig1 gorilir. Ana-
dolu Selcuklulart cami mihraplarinda, kubbe
kasnaklarinda, minarelerde ve saraylarda bol
miktarda ¢ini kullanmuslardir. Kubadabad Sa-
ray1 kazilarinda bulunan figtirlii ¢ini parcalari
Anadolu Selcuklu Dénemi’nin en kaliteli or-
nekleridir (Resim 6.23). Konya Aldeddin Ca-
mii ile Beysehir Esrefoglu Camii’nin ¢ini mo-
zaik tekniginde Uretilmis mihraplart 6nemli

orneklerdir.

Bursa Yesil Camii ve Tirbesi ile baslayan Osmanl:t ¢ini sanati, Selcuklu renkli
sir teknigi ile mozaik ¢ini teknigini birlestirmistir. Erken donem ¢ini sanatinda go-
rillen bir diger yenilik siralti tekniginde mavi-beyaz ¢ini tiretimidir. 16. yiizyilin or-
talarindan itibaren renkli sir teknigi terk edilmis, cinicilikte siraltt teknigi hakim ol-
mustur. Cini sanatinda renk ve motif 6zelliklerinin 6n plana ¢iktigi bu donemin en
buytik yeniliklerinden biri de cinide parlak mercan kirmizisinin kullanilmaya bas-
lanmasidir. Firuze, mavi, yesil, kirmizi, acik laciverti, beyaz ve bazen gortiilen si-
yahla birlikte yedi rengin sir altina uygulanmast ileri bir asamadir. Kullanilan renk
ve teknigin degisimine paralel olarak motiflerde de cesitlilik gortliir. Lale, simbiil,
karanfil, narcicegi, sakayik, erik ve kiraz dallari ile hancer gibi kivrilan iri yaprak-
lar en sik kullanilan motiflerdir.
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Islamiyet’in kabuliinden énceki Tiirk mimarisini
aciklayabilmek

Genel olarak Hun mimarisini, ¢adirlar ve kur-
ganlar temsil etmektedir. Goktirkler kurganlarin
yant sira hiikiimdarlar icin mezar kulliyeleri insa
etmislerdir. En Ginltlerini Kultigin ve Bilge Kagan
ile vezir Tonyukuk’a ait mezar kulliyeleri olustu-
rur. Uygurlar Balik veya Ordu Balik ad: verilen
surlarla cevrili sehir ve kaleler kurmuslardir. Uy-
gur tapinaklari bir cok yapidan olusur. Uygur ko-
nutlarinin avlulu ve kiremit kapli kirma catili ol-

duklart distunilmektedir.

Orta Asya, Kuzey Hindistan, Iran ve Misir'daki
Tiirk mimarisini aciklayabilmek

Orta Asya ve Iran bolgesinde Karahanli ve Bii-
yik Selcuk, Timurlu ve Safeviler; Kuzey Hindis-
tan’da Gazneliler, Delhi Sultanlar1 ve Babiirliiler;
Misir’da Tolunogullari ve Tirk Memluikleri ozel-
likle mimari alanda 6nemli eserler vermislerdir.
Karahanli camilerinde merkezi birimli, es tniteli
ve kubbeli biyik mihrap 6ni birimleriyle alisi-
lagelenin disinda yeni plan tipleri denenmis; Bu-
yuk Selcuklular Isfaban Mescidi Cumasi, Giilpa-
yegdn Camii, Zevvare Mescidi Cumasinda oldu-
gu gibi yeni bir cami tipi olarak eyvanli camiler

insa etmislerdir.

Anadolu Selguklu ve Beylikler Donemi mimarisi-
ni aciklayabilmek

Anadolu Selcuklulart devrinin ¢zellikle cami mi-
marisinde neredeyse Anadolu’ya 6zgti yeni cami
plan tipleri ortaya cikmustir. Mengiiceklilerin
Diinya Kultiir Mirast Listesi'ne giren Divrigi Ulu
Camii ve Sifahanesi (1228-1229) mimarileri ve
essiz suslemeleriyle Anadolu Turk mimarisinin
en kiymetli eserleri arasinda yer alir. Artuklular
acik avlulu, Danismendliler kapali avlulu, Ana-
dolu Selcuklulart hem acik hem de kapali avlu-
lu medreseler insa etmislerdir. Bu donemde de-
gisik plan tiplerinde ¢cok sayida tiirbe ve kiimbet
insa edilmistir. Ge¢c Donem Turk Beyliklerinde
es uniteli ve zaviyeli camilerin insasi ve Mente-
seogullarinin acik avlulu Be¢in Ahmet Gazi Med-
resesi’nin ana eyvaninin kubbeyle orttilmesi bir

yeniliktir.
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Osmanlt ve Cumburiyet Dénemi mimarisini
aciklayabilmek

Erken donemin en yogun yapt grubunu camiler
olusturur. Zaviyeli camiler erken devrin onemli
cami tipidir. Kubbeli mekini genisletmek yolun-
da ilk biytik adim fznik Yesil Cami ile atmus,
Edirne U¢ Serefeli Camide kubbe beden duvar-
larindan kurtarimistir. Kanuni Sultan Stley-
man’in Mimar Sinan’a yaptirdigi Istanbul Sebza-
de ve Siileymaniye Camilerinde gorilen buyuk
gelisme, Mimar Sinan’in Edirne Selimiye en st
seviyeye ulasmistir. 18. yiizyildan itibaren kubbe
ortila tek bir birimli camiler insa edilmis, Barok
ve Rokoko sanat akimlari etkili olmustur. 19. ytiz-
yilda Ampir Gslubun denendigi 6nemli camiler
ve Avrupa tarzinda saraylar insa edilmistir. 1900-
1930’lu yillar arasinda I. Ulusal Mimariik Donemi
akimi, 1930’1arda II. Ulusal Mimarhk Dénemi ola-
rak adlandirilan yeni bir mimari akim baslamus,
1950'li yillarin basindan sonra ¢agdas mimarliga
gecilmistir.

Ttirk resim-heykel ve el sanatlarini tammlaya-
bilmek

Turk resim sanatinin bilinen en eski 6rneklerini
Uygurlar, heykellerini Goktuirkler, hali - maden
ve ahsap sanati 6rneklerini Hunlar vermistir. Bu
sanat kollar1 Buyuk Selcuklular kanaliyla Anado-
lu’ya gecmistir.

Timurlular, Karakoyunlular ve Akkoyunlular
Tiirk Islam minyatiir sanatint gelistirerek devam
ettirmislerdir. Safeviler devrinde Tirkmen ve Ti-
murlu Herat okulunun kaynastigt yeni bir minya-
tir Gslubu dogmustur. Babtrliler 6nemli minya-
tirler hazirlanmis ve portre ressamligin gelistir-
mislerdir. En erken tarihli Osmanli minyattrleri
Fatih Sultan Mehmet devrine aittir. Osmanlilarda
Batili anlamda resim, 18. ylizyilin sonlarinda as-
keri teknik okullarla baslamistir.

Heykel sanati ile ilgili ilk ciddi calismalar, Sana-
yii Nefise Mektebi'nin kurulmasi ile baslamistir
Uygur, Karahanli, Gazneli, Buytk Selcuklu ve
Anadolu Sel¢cuklulart mimaride ¢ini kullanmuislar-
dir. Osmanli ¢ini sanati, Selcuklu renkli sir tekni-
gi ile mozaik cini teknigini birlestirmistir. Erken
Osmanli Dénemi’'nde goritlen bir diger yenilik
stralti teknigi ile Uretilen mavi-beyaz ¢ini tGretimi-
dir. 16. yuzyilin ortalarindan itibaren renkli sir
teknigi terk edilmis, cinicilikte siralti teknigi ha-
kim olmustur.
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Kendimizi Sinayalim

1. Mimar Sinan’in ¢iraklik eserimdir dedigi, merkezi
kubbesi dort ayak tizerine yiikselen yapist asagidakile-
rin hangisidir?

a. Iznik Hacit Ozbek Camii
Istanbul Sehzade Camii
Bursa Yesil Camii
Edirne U¢ Serefeli Camii

o T

Edirne Selimiye Camii

2. Anadolu Selcuklu saray yapilarindan 6zellikle ¢ini
panolari ile taninan saray yapist asagidakilerden hangi-
sidir?
a. Haydar Bey Sarayi
Kubadiye Saray1
Beylerbeyi Sarayi
Topkapt Saray1
Kubadabad Saray1

o a0 T

3. Anadolu Sel¢uklu Dénemi’nde ana yollar tizerine
insa edilen, genellikle kapali ve acik iki bolimden olu-

san ticaret yapilart asagidakilerden hangisidir?

a. Saray

b. Turbe

c. Kervansaray
d. Zaviye

e. Bedesten

4. Asagidakilerden hangisi ayni vakfiyeye bagli olarak
insa edilen 6zellikle Osmanli kentlerinin bicimlenme-
sinde 6nemli rol oynayan yapi topluluklarinin adidir?
a. Killiye
Rasathane

b

¢. Kumbet
d. Eyvan
e

Sifahane

5. Asagidakilerden hangisi Islam oncesi Tirk heykel
sanatinda 6len kisinin hayatta iken oldtirdagi disman-
larint temsil ettigi kabul edilen ve mezarinin ¢evresine
yerlestirilen heykelin adidir?

a. Kurgan
b. Tumilis
c. Turbe

d. Balbal

e. Pazirik

6. Fatih Sultan Mehmet zamaninda yapilan ve 19. yiiz-
yil baslarina kadar ekleme ve onarimlarla genisletilen
Osmanli mimarisinin klasik saray yapisi asagidakiler-
den hangisidir?

Topkapt Sarayi

Ciragan Sarayi

Beylerbeyi Saray1

Yildiz Sarayi

o a0 T

Ishak Pasa Sarayi

7. 13. yy Konya’da kopyast yapilan Hz. Muhammed
zamaninda gecen iki gencin yasadigt aski konu alan
minyatlrlt yazma asagidakilerden hangisidir?
a. Tahir ile Zihre
Ferhat ile Sirin
Leyla ile Mecnun
Bahramgur Ile Azade
Varka Ile Giilsah

o o0 T

8. 1900-1930 yillari arasinda Cumhuriyet Donemi kent-
lerinin bicimlenmesinde etkili olan, 6zellikle Osmanli
ve Anadolu Selcuklu Dénemi mimari unsurlarinin cep-
helerde yeniden kullanildig1 mimari tGslup asagidakiler-
den hangisidir?

a. Eklektik

b. 1. Ulusal Mimarlik
c. Neoklasik

d. Barok

e. Klasik

9. Turk ahsap sanatinda, kiiclik ve geometrik ahsap
parcalarinin birbirlerine gecmelerle baglanmasi teknigi-
nin adr asagidakilerden hangisidir?

a. Kakma

b. Oyma

c. Kafes

d. Kindekari
e. Kabartma

10. 1883 yilinda Sanayii Nefise Mektebi Ali’sinin kurul-
masinda buyik katkisi olan ve “Kaplumbaga Terbiyeci-
si” adli eserleri ile taninan inlt ressam asagidakilerden
hangisidir?

a. Ibrahim Calli
Fikret Otyam
Avni Lifij
Nurullah Berk
Osman Hamdi Bey

o a0
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Yanitiniz yanlis ise “Osmanli ve Cumhuriyet D6-
nemi Mimarisi: Klasik Donem” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

2. e Yantiniz yanls ise “Anadolu Selcuklu ve Beylik-
ler Donemi Mimarisi: Anadolu Selcuklu Mimarisi”
konusunu yeniden gdzden geciriniz.

3. ¢ Yantiniz yanlss ise “Anadolu Selcuklu ve Beylik-
ler Donemi Mimarisi: Anadolu Selcuklu Mimarisi”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

4.a  Yanitiniz yanlis ise Osmanlt ve Cumhuriyet Do-
nemi Mimarisi: Klasik Donem” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

5.d  Yanitiz yanls ise “Ttirk Resim-Heykel ve El Sa-
natlari: Heykel Sanati” konusunu yeniden goz-
den geciriniz.

6.a  Yanitiniz yanls ise “Osmanli ve Cumhuriyet D6-
nemi Mimarisi: Klasik Donem” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

7.e  Yanitiniz yanls ise “Tirk Resim-Heykel ve El
Sanatlar:: Minyatlr Sanati” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

8.b  Yanitiniz yanls ise “Osmanli ve Cumhuriyet Do-
nemi Mimarisi: Cumhuriyet Donemi” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

9.d Yanitiniz yanhs ise “Tirk Resim-Heykel ve El
Sanatlari: Ahsap Sanati” konusunu yeniden goz-
den geciriniz.

10. e  Yantiniz yanls ise “Tiirk Resim-Heykel ve El
Sanatlar:: Batili Anlamda Resim” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

840 yilinda kurulan Karahanlilar 960 yilinda Miislii-
manlig1 kabul etmislerdir. Karahanli devri ile birlikte
Turk mimarisinde 6nemli yapi tiplerinin ortaya ciktig:
gorilmektedir. Bu donemin baslica yapr tipleri arasin-
da Cami, Medrese, kervansaray, Tlrbe ve Saraylar ya-
pilari sayilabilir.

Sira Sizde 2

Kervansaraylarin en 6nemli islevleri yolcularin ve ker-
vanlarin her tirld ihtiyaclarini karsilamak amaci ile
onemli yollar tGizerinde belirli araliklarla insa edilmis
olan yapilardir. Anadolu’da bugtine kadar tespit edilen
Anadolu Selcuklu Kervansaraylarinda;

1. avlulu ve kapali kisimlilar

2. kapali bir kisimdan olusanlar

3. avludan olusanlar

4. bir merkezi yapi etrafinda gelisenler olmak tizere
dort farkli plan uygulamasi goraliir.

Sira Sizde 3

Kisinin hayatta iken oldirdigi dismanlarint temsil et-
tigine inanilan Balballar Turk heykel sanatinin en erken
ornekleridir. Orneklerde betimlenen figiirlerin bazilari-
nin elerinde kili¢, bir vazo veya bir kaba yer verildigi
gortltr. Balballarin tizerindeki kiyafetlerin bircogu sol-
dan saga dogru kapanan bir kaftandir. Kaftanlarin tize-
rinde parcalar hilinde olusturulmus bir kemer yer alir.
Kemerin tzerinde arkada sallanan bir bicak, gliindelik
esyalarin icine konuldugu bir torba ile cesitli madeni

tokalar ve levhalar bulunmaktadir.



SANAT TARIHI

Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

& Karolenj, Otto, Romanesk ve Gotik sanatin mimari, resim, heykel 6rnekleri-
ni sanatg¢ilart ile tanimlayabilecek,

& Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko ve Neoklasik sanatin mimari, resim,
heykel orneklerini sanatcilari ile tanimlayabilecek,

& 8.-15. ylizyillar arasinda Orta Cag ve Yeni Cag Avrupa ilkelerinde goriilen
sanat, kultir ve dustince ortamlarint degerlendirebilecek
bilgi ve becerilere sahip olacaksiniz.

Orta Cag e Karolenj
e Otto e Romanesk
e Gotik e Himanizma
e Ronesans e Palladian Mimari
e Manierizm e Barok
e Rokoko e Neoklasik




GiRiS

Hunlarin baskisiyla 375 yilindan itibaren, Karadeniz ve Avrupa’nin kuzeyindeki
bolgelerden Avrupa’nin glineyine yonelen Vizigot, Ostrogot, Got ve Vandal ka-
vimlerinin gog¢lerine dayanamayan Roma Imparatorlugu, 395 yilinda Bati ve Dogu
Roma (Bizans) olmak tizere ikiye ayrilmis, 410’de Vizigotlarin Roma’y1 yagmalama-
sinin ardindan Batt Roma Imparatorlugu hizla ¢okiise gecmis ve 476 yilinda, ardin-
da buyiik bir yénetim boslugu birakarak yikilmustir. 476 tarihi tarihgiler tarafindan
Ik Cag'in bitisi Orta Cag'in baslangici sayilmustir.

5. ylizyilin basindan itibaren Fransa'nin kuzeyine Normanlar, Ingiltere’ye Ang-
lo-Saksonlar, Ispanya’ya Vizigotlar, Italya’ya Ostrogotlar, Almanya ve cevresine
Franklar yerlesmislerdir. Yeni gelenlerin karisip kaynasmastyla Avrupa’da yeni mil-
letlerin dogdugu bu donemin karisik yapist, halkin kendi can ve mal giivenligini
korumak amaciyla giicli ve varlikli kisilere siginmalaria, bu da derebeyliklerin
(feodalizm) kurulmasina neden olmus; kirsal nitelikli bu kiiciik devletcikler de
zaman icerisinde Antik Cag Yunan-Roma kultiirii ve Hristiyan dini inanci ¢erceve-
sinde kaynasarak Orta Cag Avrupa kuiltiiriniin temelini olusturmuslardir.

6. yuzyilda Hristiyanligi kabul eden Germen kokenli Franklarin, Fransa ve Al-
manya’'nin bir bolimiyle Italya'nin ortalarina kadar uzanan kuzey bolimiinde
kurduklari Frank Kralligi zamaninda manastir okullari, sapel ve saray gibi yapilar
insa edilmistir. Kutsal Roma Germen Imparatorlugu'nun kurucusu Frank Krali
Charlemagne (Biytik Sarl, Sarlman), Roma Imparatorlugu'nun devami olduklar:
iddiasiyla Papadan takdis (kutsanma) alarak Avrupa’da yeniden merkezi otoriteyi
tesis etmeye calismistir. Kendisini Roma Imparatoru sayan Charlemagne (747-814),
daha cok Ispanya, Ingiltere, Kuzey Italya ve Almanya’daki manastir okullari ile il-
gilenmis, Roma el sanatlar1 geleneginin, Klasik sanatin ve yazinin yeniden canlan-
masint saglamaya gayret etmistir. Bu donemin eserleri, Karolenj Donemi Sanati ad:
altinda incelenmektedir.

10. yizyilin ortalarinda, Kutsal-Roma Germen Imparatorlugu’nun basma Al-
manya’da I. Otto’'nun gecmesiyle Imparator Otto’ya izafeten Otto Ronesansi olarak
adlandirilan Avrupa’nin diger tlkelerinde Erken Romanesk, Almanya’da Otto tslu-
bu olarak bilinen bir sanat tislubu ortaya ¢ikmistir.

Karolenj ve Otto Donemlerinde temelleri atilan Romanesk slup, 9.-12. ytizyil-
lar arasinda tiim Avrupa’ya yayilmis, klasik 6rneklerini 11.-12. ytzyillarinda ver-
mistir. Romanesk tslup, Avrupa’da siyasal degisimlerin yasandigt, ulusal devlet bi-

Feodalizm: Derebeylik olarak
bilinen toplumsal, siyasal ve
ekonomik drgitlenis
bigimidir. Temelleri Frank
imparatorlugu sirasinda
atilan feodal sistemde
kentler kiiiliirken kent
disindaki derebeyi satolari
biyimeye baglamistir. Bu
satolar, Orta Gag'da kirsal
yasamin énemli yapilari
olmus ve Avrupa
mimarisinde énemli bir yer
tutmuglardir.
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lincinin gelistigi donemde Fransa’da ortaya c¢ikan ve 15. yizyila kadar tim Avru-
pa’ya yayilan Gotik tslup icinde eriyerek kaybolmustur. 14. ve 15. ylzyillarda
[talya’daki toplumsal yapi, ekonomik ve siyasi ortam Hristiyanlik inancinin gecir-
digi degisim, bilim ve teknolojide yasanan gelismeler Ronesans’t hazirlamistir.
1453'de Istanbul’'un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesiyle Orta Cag ka-
panmis Yeni Cag baslamistir. Yeni Cag’da kilise ve din adamlart ile yonetilen Or-
ta Cag toplumlarinda insani temel alan biimanizmin yayilmasiyla baslayan Rone-
sans, 15.-17. yuzyillarda tim Avrupa’y: etkisi altina alarak fikir ve sanat akimina
dontsmiustir. Ronesans’dan sonra Avrupa’da Maniyerist, Barok, Rokoko ve Am-
pir tsluplart etkin olmus, 19. yiizyilda yasanan Aydinlanma Cag’'inda once klasik
uslup ardindan Yeni Cag'in diger tGsluplart canlandirilmis ve baslarina eklenen ye-
ni anlamindaki Neo kelimesinin esliginde Neoklasik, Neogotik, Neobarok gibi
isimlerle adlandirilmuslardir.

Bu tnitede, Hristiyanlik dini semsiyesi altinda birlesen Avrupa toplumlarinin
Karolenj Donemi ile 19. ylizyil basi arasindaki siirecte ortaya koyduklar: sanat or-
tam1 ve etkin sanat akimlar ele alinmaktadir.

8.-15. YUZYILLAR ARASINDA AVRUPA SANATI

Karolenj Donemi Sanati (8.-10. yy)
Orta Cag boyunca kurulan ve Roma Imparatorlugu'nun devami olduklarini iddia
ederek papadan takdis almaya ve Avrupa’da merkezi bir otorite kurmaya calisan
devletlerin en ilgi ¢ekeni, kendisini Roma Imparatoru sayan ve Papa III. Leo’'nun
elinden Batit Roma Imparatoru olarak 800 yilinda ta¢ giyen Charlemagne (747-
814)nin 8. yuizyilda baskent Aachen olmak tizere kurdugu Frank Kralligr'dir.
Manastir okullar ile ilgilenen ve Roma el sanatlart geleneginin yeniden canlan-
mast icin ¢alisan Charlemagne, kendi kisiligini ve temsilciligini, Dogu Roma (Bizans)
[mparatorlugu'nda buldugundan Bizans mimarisinin yap1 bicimlerine 6éykinmiistiir.
Mimari: Karolenj Donemi’'nden giini-

Aachen Sapeli, plan

Kaynak:
btip://en.wikipedia.
org/wiki/File:
AaachenChapelDB.
sug

o

\ miuze gelebilen en 6nemli yapt Charlemag-
E.'“ : ne’nin, mimar Otto von Metz’e yaptirdigt
» i ' merkezi planlt Aachen Sapeli (792-805)'dir
\ 7 (Sekil 7.1). Sapelin dilimli kubbeli, st tste
j 1 dj { = u¢ kemer kati ylksekligindeki sekizgen
N, S planli merkezi boliimiinii distan on alti cep-
e heli her biri tonoz ortilt iki katli bir galeri
cevreler. Plan olarak Ravenna’daki San Vi-
/ tale Kilisesi'ne benzeyen yapida, Roma ve

[
P

)

g5 o

Bizans mimarisinin 6zellikleri, yeni bir este-
tik anlayisla sentezlenerek uygulanmistir. Batt cephesine, girisin iki yanina birer
kulenin yerlestirilmesi yeniliktir. Cift kuleli bu uygulama, daha sonra Romanesk ve
Gotik kiliselerde de devam ettirilmistir.

Charlemagne, Frank Imparatorlugunu yonetebilmek ve istikrar icin Benedikt
Manastir agina giivenmis, 814 yilinda manastir gorevlileri ile toplantilar yapmustir.
Bu toplantilara katilan Reichenau Manastiri basrahibi Haito, Sant Gall Manastiri ra-
hibi Gozbertus’a toplantida alinan kararlarn 6zetledigi bir mektupla ¢izdigi ideal
manastir planint géndermistir. 112 x 77 cm boyutlarindaki parsémen tizerine yapi-
lan bu ¢izim, bir manastirin nasil ve hangi planda olmas: gerektiginin anlatildigy,
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Orta Cag’dan glinimiize gelen en eski tarihli manastir planidir. Planda; ana yapi,
kilise, yatakhane, yemekhane, okul, bas rahibin 6zel konutu ve giindelik yasamda
yer tutan mekanlarin yani sira mezarliga ve sebze bahceleri, tahil ambari, ahir, fi-
rin, mayalama evi, diikkan, fict imalathanesi gibi boliimlere de yer verilmistir. Ana
yapt 77 kesisin kalabilecegi ol¢iilerde tasarlanmis, mekanlar giines 1s1igindan fay-
dalanabilecekleri uygun yonlere yerlestirilmislerdir.

Bu donemde insa edildigi bilinen manastir kiliselerinin biylik cogunlugu 6z-
glnliiklerini yitirmistir. Donemin en 6nemli manastir kiliselerinden biri Fransa’da-
ki bazilika planlt Saint Denis Manastir Kilisesi’dir. 754-775 yillart arasinda yapilan
ilk kilise, 12. ylzyilda Gotik tislupta yeniden insa edilmistir. Avrupa’da 9.-10. yliz-
yilda yapilan bircok kilise Saint Denis Manastir Kilisesi'nde oldugu gibi daha son-
raki donemlerde buyutilmus ya da yenilenmistir. Bu donem kiliselerinin bati cep-
helerine imparator ve maiyetinin toreni izledigi tst galerileriyle baglantili ytiksek
kuleler yapilmistir. Bu kulelerin giinimiize gelebilen en 6nemli 6rnegi Almanya
Corvey Benedikten Manastir Kilisesi'nde bulunmaktadir.

750 yilindan itibaren derebeyleri, etrafi hendek, duvar ya da citle ¢evrili kare
veya dairesel planly; icinde evler, ahirlar, bahgeler vb. tnitelerin bulundugu koru-
nakli kaleler yaptirmaya baslamuslardir. Kale insaatlart Orta Cag’'in 6nemli mimari
faaliyetleri arasinda yer alir. 1000 yilindan itibaren Avrupa genelinde kalelerin ko-
selerine veya iclerine ek kuleler yapilmustir. Silindirik ya da kareye yakin planly, ic-
lerinde kiler ve barinma mekanlart bulunan bu yiiksek kuleler, bagimsiz yapilar
olarak Avrupa’daki sehir yerlesimlerinin ayrilmaz par¢ast olmuslardir.

Resim ve Heykel: Bu donemden glintimuize freskler (duvar resimleri) minya-
tir (kitap resimleri) ve mozaikler gelmistir. Almanya Koln Katedrali, Auxerre St.
Germain Kilisesi, Corvey Manastir Kilisesi ve Miinster St. John Kilisesi fresklerinde
Charlemagne’in savaslar1 ve basarilari ile Isa ve azizlerin yasamlari islenmistir. Aac-
hen Sapeli kubbesindeki Erken Hristiyan ikonografisinin etkisiyle yapilan mozaik-
ler donem resim sanatinin en 6nemli 6rnekleridir.

Charlemagne’in sarayinda cok sayida Bi-

Manastir: Hristiyan din
adamlarinin kent
hayatindan uzakta yasayip
tapinmalari igin sehir
disinda veya daglik yerlere
kurulmug dinf egitim
kurumlandir. Degisik islevli
yapilarin bulundugu yapi
topluluklarindan olusan
manastirlarda, Tanr'ya
hizmet etmeyi, dinf egitim
almayl ve evlenmemeyi
amaglayan yoksul kalmay
secmis, rahip ve rahibeler
agirislerde calisarak
giinlerini gegirirlerdi. Dinf
egitim yaninda el yazmalan
kopya etme, ikona yapma,
manastir icindeki
hayvanlara bakma, tarim
yapma, liturjik malzemeler
yapma, sarap yapma, bira
yapma, kandil ve mum
yapma gibi gorevlerde de
caligirlardi. ingiltere’nin
kuzeyinde kurulan ilk
manastirlar, Avrupa’nin
Hristiyanlagsmasinda etkin
rol oynayan misyonerlik
faaliyetlerinin 6nemli bir
merkezidir. Din adamlari,
imparatorlar ve kontlar
tarafindan yaptirilan
manastirlar Orta Cag kiltir
ve sanatinin gelisimini
saglayan énemli
merkezlerdir.

zans Donemi el yazmasi kopyalanmis ve
donemin el yazmalari resimlenmistir. Ha-
zirlanan el yazmalarinin minyatirlerinde In-
cil ve Tevrat konular1, sembolik anlamlar
tastyan kus, balik ve diger hayvan tasvirle-
ri resimlenmistir. Saray icin yapilan 6rnek-
lerde daha c¢ok altn yaldiz zemin kullanil-
mistir. Donemin en 6nemli resimli el yaz-
malarindan biri Roma Donemi el yazmala-
rinin minyattrlerine benzer bir tislupla 778-
820 yillarinda Aachen Sarayrnda hazirlan-
mis olan Lorsch Incili'dir (Resim 7.1). Min-
yatlr ve cilt kapaklarinda Antik Cag ve Bi-
zans sanatinin etkileri gorilmektedir. Yaz-
malarin cilt kapaklarinda, fildisi ve degerli
taslar kullanilmistir. En 6nemli el yazma
merkezleri Reims, Corbie, Koln, Trier, Salz-

Lorsch Incili

Kaynak:
bup://www.ask.com/
wiki/Lorsch_Gospels

burg, Sant Gallen, Aachen’dir.
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SIRA SiZDE'7
=

Sciptorium: Manastirlarda
el yazmalarinin yazildigi ve
kopya edildigi bolim.

Donemin heykel sanati 6rnekleri daha ¢cok samdan, kandil, hag, ttst kabi, ku-
pa ve roliker gibi kilise dini liturjisi icin yapilan kiiciik el sanatlart Grinleriyle st-
tun basligi, silme, ambon ve altar gibi mimari 6gelerin bezemelerinde gorilir.
Aachen Sapeli’nin bronz kapilar: ve Paris Louvre Muzesi'ndeki Dagobert Taht:
onemli 6rneklerdendir. Charlemagne icin yapilmis olan al¢i ve toprak heykeller-
den soz edilse de bugiine ulasan hicbir 6rnek yoktur.

Manastirlar ne tiir kurumlardir? ilk manastir kuruluslar: nerede ortaya cikmigtir?

Otto Donemi Sanati (10.-11. yy)

Kutsal-Roma Germen Imparatorlugu'nun basimna 1. Otto'nun gecmesiyle Avrupa’da
Otto Dénemi baslamustir. 1. Otto kendini Batt Roma Imparatorlugu'nun devami
saymis, imparator olur olmaz Papalik Devleti'ni resmen tanimis ve kendisini kilise-
nin koruyucusu ilan etmistir. Boylece kilise onun kontroliine girmis, krallik giic-
lenmeye baslamustir.

Bir yandan Karolenj kultirt ve Hristiyan Roma mirast sahiplenilirken diger
yandan Germen kimliginden kopmamaya calisilan, 936-1024 yillari arasmi (I. Otto,
II. Otto ve III. Otto devirleri) kapsayan bu déonemin sanati, Avrupa’da Erken Ro-
manesk, Almanya’da Otto sanati olarak bilinmekte ve Imparator Otto adiyla Otro
Ronesansi olarak adlandirimaktadir.

Mimari: 10. yizyilda Almanya’da ortaya cikan ve 11. ytizyil ortalarindan sonra
Romanesk mimarlik icinde kaybolan, Erken Romanesk ozellikleri gosteren Otto Do-
nemi mimarisi Karolenj ve Bizans mimarisinden etkilenmistir. Bu dénemin en 6nem-
li eserlerinden biri Aachen Sapeli'ni 6rnek alan, Alsace’daki Ottmarscheim Kilise-
si’dir. Alman yerel begenisine gore insa edilen donemin bazilikal planli kiliselerinde
transept ve koro yerinin belirmeye baslamasi, cift apsis, kripta ve i¢ nef uygulama-
st karakteristiktir. Karolenj Donemi kiliselerinin cift kulelerinin ¢ok katl: kulelere do-
nlstigi bu donem kiliselerinde bazilikal plan tipinin yaninda merkezi ve kapali Yu-
nan Hagi plan tipleri de ¢cok uygulanmustir. Speyer Katedrali, Koln St. Pantaleon, Es-
sen Katedrali ve Hildesheim San Michele Katedrali donemin 6nemli 6rneklerdir.

Resim ve Heykel: Resimli el yazmalarinin minyatirleri ve imparator resimle-
ri bu dénemin resim sanati hakkinda bilgi verirler. En 6nemli tiretim merkezleri

Corvey ve Hildesheim Manastirlarinin scip-

Trier Manastir
Basrahibi Egbert’in
yaptirdig el
yazmast.

Kaynak:
bup://en.wikipedia.
org/wiki/File: Egbert
_of Trierjpg

toriumlaridir. Imparatorlar icin tiretim ya-
pan Konstanz goli Reichenau Adasi’'ndaki
manastirin sciptorumunda Trier Manastirt
basrahibi Egbert tarafindan 980 yilinda yap-
tirllan ve bu nedenle basrahibin adini tasi-
yan Codex Egberti isimli minyatirli el yaz-
masi, Hz. Isa'nin yasamimni resimlerle anla-
tan Avrupa’da yapilmis ilk eserdir. Minya-
turlerinde Erken Hristiyan, Bizans ve Karo-
lenj sanat Usluplarinin etkisi gorilir (Resim
7.2). Koln, Reichenau, Mainz, Regensburg
ve Fulda bu donemin el yazma tretim mer-
kezleridir. IIl. Otto Incili, Bamberg Apocaly-
pse, Liuther Codex, Reichenau Evangeliar,
Trier Registrum Gregorii ve Reichenau Ada-
s'nda yapilan Gero Codex donemin Onem-

%
[

li el yazmalaridur.
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Imparator resimlerinde, imparatorlar
donemin siyasi ortamina uygun bicimde
diger figtirlerden daha buytk gosterilmis,
figlirin cevresi stilize bitki ve hayvan mo-
tifleri ile stislenmistir. Parsdémen Uzerine
yapilmis Imparator II. Otto’nun tasvir edil-
digi 985 tarihli resimde, tahtta oturan im-
parator ellerinde kiire ve asa tutmaktadir.
Tahtin iki yanina ellerinde kire tutar vazi-
yette ayakta dururken resmedilmis dort ka-
din tasviri, imparatorlugun dort yanini tem-
sil etmektedir (Resim 7.3). Bu doneme ta-
rihlenen giinimize gelebilen 6nemli re-
sim orneklerinden bir digeri de Konstanz
Goli Reichenau Adasi Oberzell Kilisesi'nin

freskleridir.

Tahtinda II. Otto.

Kaynak:
btp://en.wikipedia.
org/wiki/File:
Meister_des_
Registrum_
Gregorii_001 jpg

Otto Donemi’nin kabartma eserleri ara-

sinda III. Otto Incilinin (Mtinih, Bayerische
Statsbibliothe Muizesi) cilt kapag: 6nemli bir
yer tutar. Altin, miicevher ve fildisi malze-
menin kullanildigi cilt kapaginin, fildisi ka-
bartmasinda Meryem’in 6liimi konu edil-
mistir. Bu donemden kalan heykeller, ge-
nellikle carmihta Isa’y1 betimlerler. Kilise
apsislerine konulmak icin yapilmislardir.
Koln Katedrali'nde bulunan 970 tarihli Ge-
ro Hagt, anitsal Ol¢tilerde yapilmis bagimsiz
ahsap heykellerin bilinen ilk 6rnegidir. Vi-
cudun bukiilist, kollarin fiziksel gerginligi,
ylz ifadesi ve realist anlatim dili degisimin
ve yeniligin habercisidir. Gerresheim Hagt,

Altin ve
miticevherlerle
yapilmis Mathilda
Hag1, Otto Donemi

Kaynak:
bup://en.wikipedia.
org/wiki/File: Otto_
Mathilden_Kreuz.jpg

Mathilda Hacr (Resim 7.4) ve Beningbau-
sen Hag¢t bu tarzda yapilan diger drnekler-

dir. Karolenj Donemi’yle birlikte baslayan roliker kullanimi aziz ve azizeler igin ya-
pilmis kabartmali veya heykelli rolikerlerle gelismistir. Bu tir calismalar, serbest

heykel sanatinin gelisimini kolaylastirmis, kiliselerin giris kapilarina ve alinliklari-
na kabartmalarin yapilmasina onculik etmislerdir.

Romanesk Donem Sanati (9.-12. yy)
Avrupa’da Roma Imparatorlugu doneminde saglanmis olan siyasal birlik Orta
Cag’da bozulmus; Avrupa, hem icten hem distan gelen kdltiirel ve politik saldirila-

ra maruz kalmistir. Uzun siiren siyasal karisikliklar Avrupa’da her bolgenin, her

halkin kendi sanat, kiltir ve dilini yaratmasini saglamustir. Ortak kulttir dili Latin-
ce’nin 6énemi kaybolmus, Fransizca, italyanca ve Ispanyolca dilleri daha ¢cok konu-

sulur hile gelmistir. Diger yandan, istilalar ve tarikatlar nedeniyle Fransa’daki
Cluny Manastir’'nda kurulan Cluny tarikati, Papalik diizeyinde kiliseyi yiikseltecek
ve politik giiclere meydan okuyacak bir pozisyona gelmeye baslamustir.
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Karolenj ve Otto Donemlerinde temelleri atilan Romanesk tslubun ornekleri
9.-12. yuzyillar arasinda Avrupa’nin her koy, kasaba ve kentinde gortildigitinden
bir tslup birliginden s6z etmek dogru degildir. Klasik drnekleri 11.-12. ytlizyil so-
nu arasinda verilen bu Gslup, 12. ytizyildan itibaren Gotik tslup iginde eriyerek or-
tadan kaybolmustur.

Mimari: Bu donemde tarikatlar, dini vakiflar ve bagsslar kiliseyi zenginlestir-
mis, manastir ve kiliseler cogalmistir. Donemin anitsal mimarligt sadece dini yapi-
larla sinirli degildi. Avrupa’nin bir¢cok yerinde yerel idarecilere ait cok sayida sato,
kale, saray, anitsal mezar gibi gorkemli yapilar insa edilmistir. Manastir ve kilise in-
saatlarinin artmasinin sebeplerinden biri de Hacli Seferleri’dir. Hacli Seferleri ile Is-
tanbul’a gelen Avrupalilar, Istanbul surlarini ve Miisliman kalelerini gordiikten
sonra 12. yuzyildan baslayarak kulelerinin sekillerini ve kalelerinin planlarini de-
gistirmeye baslamis; kare veya dikdortgen planli, belirgin bir giris kapisi bulunan
ve bu girisin iki yaninda burg¢ ya da kulelerin yer aldigt diizenli planlara sahip ka-
leler insa etmislerdir.

Hristiyanlik dini ugrunda sehit olanlar icin yapimis anit mezarlarin en énemli-
leri Roma’dadir. Roma ve diger Avrupa tlkelerinde varliklari bilinen 6nemli dini
merkezler -6zellikle hag¢ yollar izerinde yer alanlar- cesitli yapilar eklenerek ma-
nastirlara dontstiirilmeye veya ugrak noktast hiline getirilmeye calisiimistir. Bu
donem manastirlarinda; Bati Roma ve Bizans mimarisinden alinan etkilerle kalin
duvar, yuvarlak kemer, capraz tonoz ve dekoratif kemer siralart ve buiytik kuleler
gorllir (Resim 7.5).

Lizbon Katedrali

Kaynak:
bup://tr.wikipedia.
org/wiki/S%C3%A9_

Romanesk usluplu kiliseler daha ¢cok bazilika
plan tipindedir. Ayrica, Italya Brescia Kilisesi'nde
oldugu gibi merkezi planl kiliseler de yapilmistir.
Mitevazi boyutlari ve agirbaslt sade tarzlariyla dne
¢tkan Romanesks Donem mimarisi bolgelere gore
farklilik gosterir. Masif kalin duvarlar, yuvarlak ke-
merler, can kuleleri, kemer siralari ile stislenmis cep-
heler, simetrik diizenlemeler, transeptli bazilika plan
tipleri bu donem mimarisinin karakteristik 6zellikle-
ridir. Apsislerin veya koro yerlerinin altinda kripta-
lara rastlanmaktadir. Karolenj ve Otto Donemlerin-

den farkli olarak bu dénemde kriptalarin boyutlar

buytir.

Yunan ve Roma situn basliklarinin dizenleri degistirilmis, Korint basliklar tize-
rine kabartma insan veya hayvan figirleri eklenmistir. Gotik slupta yapilan daha
sonraki eklemeler veya yeniden insa edilmeleri nedeniyle Romanesk kiliselerin bir-
cogunun Ozglinliikleri bozulmustur. Kiliselerin 6zellikle, Fransa'nin hag yollar tze-
rinde yer almalari farkli mezhepler icin apsis yapimini zorunlu hile getirmis ve Fran-
sa’daki kiliselerde yan apsislerin sayilarinin arttirilmasina neden olmustur. Kiliselerin
ana giris kapilari ile apsis cephelerinin iki yanina ve iz diisimu transept bolimiiniin
ortasina denk gelecek bicimde catillara birer kule yapilmis, can kuleleri simetriyi
saglayan mimari elamanlara dontismislerdir. Italya’daki Parma ve Pisa Katedralle-
rinde oldugu gibi can kulelerinin yapilardan bagimsiz olanlart da bulunmaktadir. Ki-
liselerde bati cephe digerlerine kiyasla daha 6zenli iscilige sahiptir. Bat1 cephelerde
genellikle tek veya gl girisler (kapilar) kullanidmustir. Bati cephenin bir kule bigi-
minde yapildig1 ingiltere’de Ely Katedrali gibi érnekler de bulunmaktadir.
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Benedikt Manastirt olan Cluny’deki Manastir, bu tslubun kullanildigi, ideal ma-
nastir planina gore yapilan erken tarihli 6rneklerden biridir. Aynit donemde yapilan
diger yapilardan farkli olarak, Antik Donem ve yerel begenilerin bir arada bulundu-
gu, Italya’nin Pisa sehri Mucizeler Meydani'nda yer alan Pisa Katedrali, 1063 yilinda
Busketos isimli Yunanli bir mimar tarafindan yapimustir. 5 nefli, transeptli bazilikal
plan tipindeki yapinin, orta nefi diiz tavan, yan nefleri capraz tonoz orttliidur. Ka-
tedralin yaninda vaftizhane, ¢an kulesi ve Campo Santo (anitsal mezarlik) bulun-
maktadir (Resim 7.6). Yapt toplulugunun en dikkati ¢eken yapist 1174-1271 yillar
arasinda yapilmis egik can kulesidir. Kule, 15.8 m capinda, 54.5 m ytuksekliktedir.

Pisa Katedrali-
Vaftizbanesi-Kulesi

Kaynak:
bup://trawikipedia.org/
wiki/Dosya:Pisa_180.jpg

Verona San Zeno Bazilikasi'ndaki gil pencere, Romanesk mimari Gslubunun
onemli yeniliklerinden biridir. Ana girisin kemer veya balkonumsu cikintilarla vur-
gulanmasi Italya’daki Modena Katedrali, Parma Katedrali gibi yapilarda nadir de
olsa gorulmektedir.

Avrupa’da insa edilen kaleler ne zamandan sonra diizenli bir plana sahip olmaya baslamistir?

Resim ve Heykel: Giinlimiize ulasan Romanesk resim sanatt 6rnekleri olduk-
¢a azdir. Orneklerin biiyiik boliimiinii freskler, minyatiirler ve ikonalar olusturur.
Romanesk iislupta resimler, siislemeden ziyade 6gretici amacla yapilmistir. Ogre-
tici rol Gistlenen simgesel dgelerle zenginlestirilmis bu resimlerde basit ve cizgisel
bir anlatim dili kullanilmistir. Tevrat ve incil hikdyelerinden alinmis dini konular is-
lenmis, Isa, Meryem ve azizlerin yasamlari, dini bayramlar, ahlaki oykiiler anlatil-
mistir. Figtirler genellikle gerceklikten uzak ancak anlatim olarak son derece zen-
gindir. Bir resim asla tesadiifi bir sekilde yerlestirilmemistir. Her zaman renk uyu-
mu, cizgi ve figlir ile fon uyumu gozetilmistir. Resimlerde her ne kadar basit ¢izgi-
sel anlatim kullanilmissa da bicimler tilkeden tlkeye, ekolden ekole ve ustadan us-
taya degisiklik gosterir.

Batt Avrupa, Almanya, Fransa ve ltalya’daki fresk ornekleri kilise duvarlari, to-
noz ve apsis tonozlarinda yer alirlar. Freskler, kitap resmiyle tGslup ve figtir acisin-
dan benzerdir. Renk cesitleri daha ¢ok toprak tonlarindadir, perspektif olmadan
basit bir anlatim diliyle betimlenmislerdir. Italya’daki kilise resimlerinde daha ¢ok
Bizans sanatinin ve Antikitenin etkisi goriilir. Onemli figiirler digerlerinden daha
buytk olarak betimlenmistir. Figlrlerin konturlar: kalin bir ¢izgiyle belirtilmistir.
Giintimtze ulasan Katalanya San Michele Sapeli fresklerinde taht tizerinde, ayagin-
da sandaletleri, Gizerinde Antik Dénem’e dykiinen giysileri, frontal durusuyla oval
bicimli bir madalyon icinde betimlenen Isa figiirii, Bizans resimlerini cagristirmak-
tadir. Figlirlerde cizgisellik 6n planda ancak, davranis daima bir seyler ifade eder
niteliktedir. Gosterisli kiyafetler, donuk ve acikli ifadeler karakteristiktir. i1k kez bu
donemde kilise camlar: vitraylarla (Resim 7.7) sislenmeye baglamis, bu uygulama
daha sonra Gotik kilise dekorasyonun temelini olusturmustur.

Y XX
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Vitray, Peygamber
Daniel, Augsburg
Katedrali (11.
yizyil sonu)

Kaynak:
btip://en.wikipedia.
org/wiki/File:S%
C3%BCddeutscher
_Glasmaler_001.
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Kent merkezlerine yapilan kilise, katedral ve sa-
pelleri siislemek icin kabartmalar ve heykeller ya-
pilrtyordu. Kent disindaki manastirlar ve kesisler
icin yapilmis yapilarda stisleme bulunmazdi. Ama
bu susleme yapiyt gtizellestirmekten ziyade Hristi-
yanlik dinini anlatan bir gorev tstleniyordu. Amaca
yonelikti ve halki aydinlatmak, dini 6gretmek icin
kullanilan bir aracti. Orta Cag’'da heykel daha cok
kilise ve manastirlar icin yapildigindan mimariye
bagliydi.

Romanesk kiliselerde malzeme olarak kullani-
lan kolay islenebilen kirectast, figlir ve bitkisel stis-
lemelerde ayrintiyr beraberinde getirmistir. Kilise
kabartmalarinda Incil ve Tevrat konulu dykiiler,
azizlerin yasamlar1, hayvanlar, fantastik yaratiklar
betimlenmistir. Bu konular belli bir ikonografiye
gore kiliselerin giris kapilarina ve kapilar tizerinde-
ki alinliklarina yapilmistir. Orta Cag insanini kilise-
ye ¢ekmek icin Fransa’daki Vezelay Manastir Kili-
sesi girisindeki kabartmalarda (Resim 7.8) oldugu

gibi genelde ana kapiya Isa’nin yargi¢ olarak, cen-

net ve cehennemliklerle birlikte gosterildigi Son
Yargi (Mahser) sahnesi islenmistir.
Bu donem heykeltraslart siitun baslik-

/Fm

ransa’da Vezelay
Manastir Kilisesi
Kabartmalar

Kaynak:

wiki/File:France_
laMadadleine

a.jpg

\

bttp://en.wikipedia.org/

Vezelay_tympanum_

larini kendine gore kabartma yapabilmek
icin kibik bicime dontstirmiis ve dini
konulari 6zetleyerek basliklarda anlatma-
ya calismislardir. Romanesk tsluplu ka-
bartmalar yerel begenilere gore degisen
bicimde, sembolik anlatimla, ¢ boyut
kaygist olmadan betimlenmistir. Fran-
sa’daki St. Sernin Kilisesi, Vezelay Ma-

nastir Kilisesi girisindeki kabartmalar Ro-
manesk stilin en 6nemli 6rnekleridir.

Gotik iislup: Bu dslup,
siyasal degisimlerin ve
ulusal devlet bilincinin
yasandigi yillarda ilk kez
Fransa’da ortaya cikmistir.
Fransa ve Avrupa’da, bu
{isluptaki eserlere Opus
francigenum-Fransiz isi
denilmigtir. italyan
hiimanistleri 15. yiizyildan
sonra bu tarz isleri
begenmeyip Barbar Sanati
diye nitelendirmis ve istilaci
kavimleri, Gotlari
hatirlatacak bigimde Gotik
kelimesi ile adlandirmaya
baslamislardir.

Gotik Sanat

Orta Cag Avrupa sanatinin en 6nemli Usluplarindan olan Gotik tslup, 12. ylzyi-
lin 2. yarisinda Fransa’da ortaya ¢ikmis ve buradan yayilarak 15. ytizyila kadar tim
Avrupa’da etkisini gostermistir.

Fransa’da kraliyet otoritesinin saglamlasmasi, ticaretin gelismesi, kentlerin orta-
ya cikmast, dinsel degisimler, manastirlarda ortaya cikan skolastik felsefe (okul fel-
sefesi) bu donemdeki 6nemli degisimlerdir. Ayrica kent kiltirinin gelistigi bu
donemde yoneticiler, egitime dnem vermeye baslamislardir. Manastirlar ve kated-
ral okullarindan baska Orta Cag’in baslica egitim kurumlarint olusturan Gniversite-
ler Napoli, Bologna, Padova, Paris gibi kentlerde bu donemde kurulmustur. 1158
yilinda Avrupa’da kurulan ilk tiniversite Bologna Universitesidir. Universitede agir-
liklt olarak din, felsefe ve hukuk alanlarinda egitim verilmekteydi. Ders verenler
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arasinda rahipler de bulunurdu. Anselmus, Abelard, Lanfranc ve Aquinali Tomas-
so bu donemin 6nemli rahip-filozoflaridir. Bu donemde bilim, sadece teolojiyi
kapsadigindan filozoflar genellikle Tanri ve ruh araciligiyla dinya ile iligkiyi, inan-
cin akil ile tanimlanabilmesini, islam felsefesini, Aristo ve Platon’un diistincelerini;
cagin entelektielleri ise Universite ve diger egitim kurumlarinda olusan skolastik
felsefeyi tartistyorlardi. Hristiyan dogmalarinin temellendirilmesi ve sistematik bir
bicimde derlenip toplanmasi yoniindeki ¢abalarin bir tGirtint olan ve daha ¢ok ma-
nastir, katedral okullart ve Uiniversitelerde 6gretilip, gelistirildigi icin -okul felsefe-
si anlaminda- skolastik felsefe olarak adlandirilan bu akilc felsefe, gliniimiizin
akilcilik anlayisindan oldukca farkli ve dogmatiktir.

Skolastik felsefe nedir?

Mimari: Gotik, gercekte bir mimarlik Gslubudur. Romanesk Donem’de temel-
leri atilan Gotik uslupta, bilingli olarak Romanesk tislubun 6zellikleri bir araya ge-
tirilmis ve Orta Cag kentlerinin katedralleri Gotik tslupta insa edilmistir. Bu cagda
katedral, diistince ve sanatinin anitsal ifadesidir. Katedraller piskoposlarin 6nctlii-
gunde, halkin ve loncalarin destegi ile yapilmustir. Gotik katedrallerin ilk 6rnegi ra-
hip Suger tarafindan planlanan Saint Denis Katedrali’dir. Suger’in, Fransizlara 6zgl
milli bir mimari yaratmaya c¢alistigir bu katedralde rozas (giil) pencere, bati cep-
hede iki kule, transept, heykeller, 1sinsal sapeller, sivri kemerler, kaburgali tonoz
gibi Gotik usluba ait ¢zellikler bir arada kullanilmistir.

Gotik kiliseler genellikle ti¢ ya da bes nefli transeptli bazilikal planli olarak ya-
pilmislardir. Apsis arkasinda ambulatory (¢evre koridoru), 1sinsal sapeller, bati
cephede ve transept girislerinde kule, rozas pencere, kilise duvarlart ve alinliklari-
na kabartma ve heykeller, pencerelere vitray yapilmasi Gislubun 6nemli 6zellikleri
arasinda bulunur. Gotik kiliselerde transept ve nef arasindaki ayirict bolmeler kal-
dirilarak bu bolimler birbiriyle baglanmustir. Gotik katedrallerde boyutlar yiiksel-
dikce ortti sistemini desteklemek icin ucan payandalar yapilmistir. Payandalarin
tastyict gorevini Ustlenen cepheleri rahatlatmasiyla daha buylik pencere ve kapi
acikliklari yapilabilmis bu da pencerelerin vitraylarla (renkli cam isciligi) kapatila-
rak slislenmesini saglanmistir.

Gotik yapilar tilkelere gore degisiklik gosteren 6zelliklere sahiptirler. Genellik-
le Fransa’daki 6rneklerde dogu duvar (apsis bolimi) transeptle birlikte yarim yu-
varlak bicimde; Ingiltere’de ise diiz olarak sonlandigi goriliir. Saint Denis Kated-
rali'nden sonra insa edilen Chartres Katedrali Gotik tislubun en tnli yapilarindan-
dir. Ugan payanda ilk kez bu yapida kullanilmustir.

Gotik katedrallerin en tnlileri arasinda bulunan Paris Notre Dame Katedrali
(Resim 7.9) Paris’in gururu ve ekonomik 6zgiirligliin sembolii olarak yerel tiiccar-
lar tarafindan Meryem Ana’ya ithafen yaptrilmistir. 1163-1345 yillar1 arasinda ta-
mamlanan katedralin insas1 uzun yillar stirdiigiinden yapida ¢ok sayida mimar ca-
lismis ve tslup degisiklikleri ortaya ¢ikmistir.

Paris sehrinden Fransa’nin timine yayilan Gotik tislubu tim Avrupa’da ayni
anda ayni1 bicimde gorilmemistir. Bu tislubun en onemli érneklerinden olan ingil-
tere’deki Cambridge Kings College Sapeli, Fransa’daki drneklerden oldukca farkli-
dir. 1446-1515 yillart arasinda John Wastel ve Reginald Ely tarafindan yapilan tek
nefli sapel, yapinin tamamint 6rten yelpaze tonozlarla ortilidir (Resim 7.10).

SIRA SiZDE

Rozas (giil) pencere:
Romanesk ve Gotik
katedrallerde ilk kez
kullanilan yuvarlak
pencerelerdir. Renkli camlar,
desenler ve resimlerle siisli
pencerelerde oymalar ve
desenlerle siislenmis
cerceveler kullaniimaktadir.

Ucan Payanda: Ana nef
tonozunun agirhgimi
azaltarak zemine indirmeyi
amaclayan destek
sistemidir.

Victor Hugo ve Notre Dame
Katedrali: 19. yy baslarinda
Paris sehir planlamacilari
bakimsizligindan 6tiri
Notre Dame Katedrali'ni
yiktirmak isteyince, tnlii
Fransiz yazar Victor Hugo,
halkin ilgisini yapiya cekmek
icin Notre Dame’in Kamburu
adli romanini yazmistir.
Roman, katedralin
kurtariimasi icin kampanya
baslatilmasini saglayarak
yenilenmesinde biyik rol
oynamistir.
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Fransa-Paris Notre Dame Katedrali, bati cephe. Cambridge Kings College Sapeli

Kaynak:

Kaynak:
btip://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:060806- btip://www.cambrige2000.com/gallery/btml/P7117

(rﬂnce—Parz’s—Notre_Dame.]pg / Ké% html /

Hollanda, Almanya, Belcika, Avusturya, Italya gibi tilkelerde de goriilen Gotik
uslubun 6nemli 6rnekleri arasinda Almanya’daki Koln Katedrali, Viyana San Step-
han Katedrali, Prag Katedralleri, ispanya Toledo Katedrali, Siena Katedrali, Floran-
sa Santa Croce, Floransa Katedrali (Santa Maria del Fiore) ve Milano Katedrali yer
alir. Floransa Palazzo Vecchio, Siena Palazzo Publico (Halk Saray1), Venedik Diik-
liikk Saray1, Oxford Christ Church College, Avignon Papalik Sarayi bu tslupla yapil-
mis Avrupa’daki sivil mimarlik 6rnekleridir.

[talya Romanesk tislupta oldugu gibi Gotik tislubu kendine gore degistirerek
kullanan bir tlkedir. Gotik bu tilkede daha cok bezeme alaninda kullanimustir.
[talya’nin onemli sehirlerden biri olan Venedik’te Gotik tslup Diiklik Sarayr’nda
oldugu gibi Bizans, Roma ve Islam dgeleri karistirilarak kullanilmustir.

Resim ve Heykel: Gotik sanatta resim mimariye bagimliydi. Kiliselerin cephe-
lerinin pencere ve kapt bosluklartyla dolu olmast resim yapilacak yerleri azalttigin-
dan bu donemde resim denince akla vitray gelmektedir. Katedralleri ve kiliseleri
suslemek icin yapilan vitraylarda daha cok dini konular islenmistir. Katedrallerin
rozas (gul) ve sivri kemerli pencereleri kiiciik panolar hilinde yapilmis ve kursun
seritlerle birbirine baglanmis renkli camlarla (vitraylarla) stislenmistir. Panolarda
betimlenen figirlerin ytizleri siyah mine ile ¢izilmistir. Vitraylarda kullanilan kirmi-
z1, mavi, sari, beyaz gibi carpici renklerdeki camlardan iceriye renkli olarak disen
glines 1sinlart, insanlarla katedral yapilari arasinda daha sicak bir iliskinin kurulma-
sina hizmet etmekteydi. Paris ve cevresine kurulan vitray atolyelerinin isleri Char-
tres, Paris Notre Dame, Reims, Amiens Katedralleri vitraylarinda sergilenmektedir
(Resim 7.11).
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13. yiizyil Italyan sanati diger tilkelerden
oldukga farklidir. Italyanlar resim alaninda
da Romanesk tslupta oldugu gibi Bizans ve
Roma geleneklerinden vazgecememislerdir.
Bu nedenle vitray, Italyan kiliselerinin siis-
lemesinde pek kullanidmamus, daha ¢ok Bi-
zans'tan beri kullanilagelen dinsel konulu
ikonalarin yapmmi stirdtrtlmistir.

Donemin ikonalari ahsap tizerine bitki-
sel kok boyalarla boyanmis Tempera deni-
len dini konulu resimlerdi. Gotik katedrallar
icin diptikon (ikili), triptikon (licli) denilen
birka¢ panodan olusan oldukca biytik iko-
nalar yapilmistir. Ornegin, Simone Marti-
ni’nin “Mijde” isimli temperast 2.65cm x 3.05
cm Olctilerindedir. Bu donem orta sinif icin
daha kicik, din adamlart ve kiliseler icin

Fransa Reims
Katedrali

Kaynak:
btp://en.wikipedia.
org/wiki/File:
Reims_Cathedrale_
Notre_Dame_
interior_002 JPG

daha biytik boyutlu resimler siparis edilirdi.

Orta Cag insanit icin resimde gercek diinyanin tasvirinden ziyade Tanrisal olanin
yansitilmasi 6nemliydi. Daha ¢ok altin yaldiz zemin tzerine yapilan dini konular
donemin 6nemli sanatcilarindan Giotto’da giindelik yasamla birlestirilmistir.
Italya’da Ronesans fikrinin dogmasina katkida bulunan Giotto’'nun yaptig fresk-
ler ve tempera resimlerinde yeni bir anlayis gorilmektedir. Giotto’nun resimledigi
eserlerde, Bizans kiliselerinde oldugu gibi incil konulart ve alegorik konular serit-
ler halinde islenmistir. Giotto, dini konulart altin yaldiz zeminden kurtarmuis, per-

pektifli mekan icine sokmus, figtirlerde ifadeye ¢nem vermis, aci,
gibi duygulari belirgin figiirler betimlemistir. Fransiz heykeltirasla-
rin heykellerde vermeye calistigi dogal ifadeler Giotto’'nun resim-
lerinde de bulunmaktadir. Giotto, Cimabue, Duccio, Simone Mar-
tini, A.Lorenzetti gibi sanat¢ilar donemin 6nemli resim ustalaridir.

Gotik heykel ve kabartmalar katedralleri siislemek amaciyla
yapildiklarindan katedrallerin kapilarinda, nislerinde, cephelerin-
de, vaftiz kurnalarinda, korkuluk levhalarinda ve mezar lahitle-
rinde bulunurlar. Dini konularin betimlendigi bu heykel ve ka-
bartmalarda Incil hikayesi costurucu ve inandirict bicimde anlatil-
maya calisilirdr. Oyle ki mahser kabartmalarini izleyen seyirci
orada, cennet ve cehennemde yasananlart net bicimde gorebil-
meli ve kendine gore yorumlamaliydi.

Gotik tislubun ilk heykel ¢rnekleri Fransa’daki St. Denis, Char-
tres (Resim 7.12) ve Notre Dame Katedrallerinin cephelerinde yer
alirlar. St. Denis Katedrali'ndeki Fransiz krallarinin figtirli mezar
heykelleri de donemin énemli anitlart arasindadir. Ingiltere’deki
kiliselerin cephelerinde bulunan heykellerin ¢cogu Reform hare-
ketleri sirasinda kaybolmustur. Italya’da Nicola Pisano ve oglu
Giovanni Pisano’nun yaptigt vaaz kurstileri, Andrea Pisano’nun
yaptigt Floransa Vaftizhanesi’nin giiney kapist ve Floransa Kated-
rali'nin ¢can kulesindeki kabartmalar Antik ve Gotik bezeme un-
surlarinin birlikte kullanildigt Rénesans tGislubunun 6ncti 6rnekle-
ri arasinda tanimlanirlar.

keder, mutluluk

Fransa Chartres Katedrali Heykelleri

Kaynak:
bttp.//en.wikipedia.org/wiki/File:
K Cenral_tympanum_Chartres.jpg /
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Perspektif: Ug boyutlu
nesnelerin diiz bir yiizeyde
yansitiimasini saglayan
geometrik algilama diizeni,
Rénesans resmi ile gercek
anlamda ortaya ¢ikmigtir.

15.-19. YUZYILLAR ARASINDA AVRUPA SANATI

Ronesans Antik Cag kiiltiir ve sanat ortaminin etkisi altinda Italya’da dogmustur.
Ronesans kavramy, ilk kez arastirmalarn ve kuramlart nedeniyle sanat tarihinin kav-
ramsal olarak babasi sayilan ressam ve mimar Giorgio Vasari (1511-1574) tarafin-
dan Antik Cag felsefe ve diistincesi ile kiiltiir ve sanatinin yeniden dogusu anlamin-
da kullanilmustir.

15. yuzyila kadar Orta Cag'in sembolik dini temalarinin egemen oldugu sa-
nat ortami bu ylzyildan itibaren, insani temel 6ge (micro cosmos: kii¢ciik evren)
olarak kabul eden Antik Cag felsefesine yonelir. Himanist goriis olarak kabul
edilen bu anlayis, Italya’da klasik sanata ilgi duyan, sanat¢iy1 himaye etme gi-
cl olan zengin aristokratlarin ve tiiccarlarin destegi ile sanatcilart ve sanat orta-
mint etkileyecektir. Dante, Petrarca, Boccaio, Machiavelli gibi énemli filozoflar
tim Avrupa’da toplum ve kisisel bilinci kokten etkileyecek fikirleri ile donemin
siyasi ve toplumsal yapisint bicimlendireceklerdir. Filozof Jacob Burchardt Ro-
nesans’t Insanin Varligi olarak tanimlar. Ronesans Hareketi 15.-17. yiizyillarda
tim Avrupa’da etkisini gosteren fikir ve sanat akimi olmakla birlikte, Avrupa
cografyasinda her tlkede ayni zamanda baslamamistir. Sanatin her dalinda ayni
uretkenlik yasanmamuistir. Ronesans -yeniden dogus- basta Italya kentlerinin
toplumsal yasamdaki degisimlerini, kiltiir ve sanat anlayisinin yeni bir bicime
dontismesini, en 6nemlisi dinsel dogmalarin elestirilebilme anlayisini; tarih aci-
sindan da Orta Cag’dan sonra Yeni Cag’'in baslamasini, zorunlu bircok toplum-
sal ve siyasi degisimi ifade eder.

Avrupa devletleri bu ¢agda Istanbul’'un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethe-
dilmesiyle kara ve deniz ticaretinde en dnemli kaynaklarini kaybetmislerdir. Orta
Cag’in kilise ve din adamlari ile yonetilen toplumlarinin hiimanist fikir anlayist ile
insan1 temel alan toplumsal uyanisa yoneldikleri Ronesans Donemi'nde arkeoloji,
tarih yazarlig1 gibi yeni bilimsel calismalar baslamistir. 15. ylzyilda altin oran ku-
rami, sanat eserlerinde tekrar ele alinip yorumlanir ve ideal olan estetik kurallar
cercevesinde yansitilir.

Ispanya, Fransa, Flandr (Belcika, Hollanda) Almanya, ingiltere ve Dogu Avru-
pa’da; mimarlik, heykel, resim sanatinda etkili olacak olan Ronesans sanatinin do-
gus cografyasi Italya’dir. Ttalya’da Ronesans sanati; 1-Trancento (14.yy), 2-Quat-
rancento (15.yy) ve 3-Cinquecento (16.yy) olmak lizere i¢ ana baslik altunda de-
gerlendirilmektedir.

italya’da Ronesans Sanati

Tracento: Ronesans’in hazirlik dénemi (14.yy) olarak tanimlanan bu siirecte, ital-
ya Italya’da oncelikle Gotik mimari yiceltilmis, resim sanati Bizans geleneginde
mozaik ve fresklerle varlik gostermistir. Floransa’li Giotto di Bondone (1267-1337)
bu donemin 6nemli sanat¢isidir.

Quatrocento: Erken Ronesans Donemi (15.yy) olarak tanimlanir. 15. ytizyilin
basinda atolyeleri dGnemli ustalarin adeta sanat okullari hiline gelen Floransa’da sa-
nat ortami ¢ok gliclenmistir. Floransa Katedrali vaftizhanesinin kuzey kapisinin ka-
bartmalarini hazirlayacak sanatciyt se¢cmek tizere 1401 yilinda agilan yarismayi Lo-
renzo Ghiberti (1378-1455) kazanmistir. Bu sanatcinin gerceklestirdigi, 28 Incil
sahnesinin canlandirildigi vaftizhanenin kuzey kapisindaki pano, kompozisyon
kurgusu, giicli plastik degerler ve golge 1sik diizenlemeleri acisindan Ronesans
uslubunun hazirlayicist olarak degerlendirilmektedir.
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Floransa’da 6énemli mimari eserler veren Brunelleschi, heykeltiras Donatello ve
ressam Massaccio bu donemin en giliclt sanatgilaridir. Donatello’'nun, Davut hey-
keli durusu ve ciplak bedeni ile Antik Yunan heykellerinin tekraridir.

Massaccio’nun (1401-1428) eserlerindeki perspektif kurgu, 1sik kullanimi, do-
ga ve insan temalar1 sanatcinin yeni sanat anlayisini benimsedigini gosterir. Onem-
li bir fresk ustast olan sanat¢inin bu donemdeki eserleri arasinda bulunan Santa
Maria Novella Kilisesi, Brancacci Sapeli ve Santa Maria del Carmine Kilisesi'nin
fresklerinde Giotto’nun baslattig1 resim gelenegini Ronesans kurallarina gore de-
gistirmistir.

Masaccio, eserlerinde 15181, figlirlerinde ti¢c boyutlulugu yakalamak tzere kul-
lanmis, Domenico Veneziano giin 15181 ile renklerin parlakligini, volimu, perspek-
tifi vurgulamis, Paolo Uccello ise perspektifi ustaca kullanma becerisini ortaya
koymustur. Heykeltras Luca della Robia, ahenkli cizgilerle, zarif dengeli eserler
vermistir. Floransa Katedrali'ndeki catoria (sarki kiirstisii) sanat¢cinin onemli eser-
lerindendir.

Cinquecento: Klasik Ronesans Donemi (16.yy) olarak tanimlanir. 15. ylz-
yilda Italyan sanatcilart perspektif, anatomi, doga tasviri gibi yeni denemelere
yoneldiler. 16. ylizyil sanatcilar1 ise donemin olgunlasan sanat anlayisi ile tim
Avrupa’y: etkileyecek artistik yorumlarini, oran ve teknik degerlerini, estetik
kavramlarla bir araya getirerek eserlerinde yansitacaklardir. Bu donemde Flo-
ransa, Siena, Padua dnemli sanat okullar ile taninirken Italya’daki diger sanat
merkezleri ve miizeler tim Avrupa’dan sanatcilarin ve sanatseverlerin ilgisini
cekecektir.

16. ylizyil Italya’sinin en énemli sanatcilarindan Leonardo Da Vinci, Michelan-
gelo ve Raphaello teknik gelistirme, doga etiitleri, anatomik arastirmalari ile dikkat
ceken Floransa okulundan yetismislerdir. Dogu ile yaptigi ticaretin etkisi ve Bizans
sanatt gelenegini stirdiirmesi nedeniyle Ronesans akimina en son katilan Venedik
sehri, zengin bankerleri ile bircok sanatciya ev sahipligi yapacak ve Venedik oku-
lunun Ronesans icinde onemli bir yer almasini saglayacaktir. Venedik okulunun
onemli sanat¢ilart Giovanni Bellini, Gentile Bellini, Andrea Mantegna, Paolo Vero-
nese, Tiziano Vecelli, Giorgione’dir.

Mimari: Ronesans mimarisinin 6nctisti kabul edilen Floransal: Filippo Brunel-
leschi’'nin (1377-1447) eseri olan Yetimler Yurdu binast 6zellikle 6n cephedeki re-
vakli boliim ile Italya’da Ronesans mimari gelenegi acisindan énemli olmustur. Sa-
nat¢t Gotik detaylart ayiklamis, Antik Cag mimarisinin siitun, ayak, silme, sacak gi-
bi 6gelerini kullanmistir. Sanat¢t Floransa Katedrali (Santa Maria Della Fiore)'ni se-
kizgen prizma govdeli yiksek bir kasnak tizerinde yiikselen, aydinlik feneri bu-
lunan 8 dilimli bir kubbe ile ortmustiir. Yapi ayrica, zengin renkli mermer sisle-
meleriyle dikkati ceker (Resim 7.14).

Ronesans mimarisinde yapr kiitlesel ve yalin formlarla bicimlenir. Katlar birbi-
rinden kornislerle ayrilir. Rustika, pilastr gibi dgeler yapinin dikkat ¢ceken cephe
diizenlerinde yer alirlar. Gotik mimarinin tamamen dini yapilara bagli gelisimine
karsilik Ronesans mimarisi ayni zamanda yoneticilerin ve varlikli kisilerin sarayla-
11 ile orneklenecektir.

Aydinhk Feneri: Kubbenin

en ist noktasinda yer alan
giin 1s1gmin yapimin igine

girmesini saglayan mimari
fge.

Rustika (Rustica): Bir
yapinin diginin bilyiik ve
kaba taglarla derin derzli
olarak kaplanmasi.

Pilastr: Dortgen planli ve bir
yanindan duvara bitisik ya
da gomilii, disan ¢ikintili
mimari 6ge.
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Floransa Katedrali
Kubbesi,
Brunelleschi.

westescalante.com/
VID457/smdf.btm

o

Kaynak: bitp://www.

Mimar F. Brunelleschi’'nin eseri olan ve
1425 yilinda bazilika plan tipinde insa edilen
Floransa San Lorenzo Kilisesi, Ronesans mi-
marisinin dikkat ¢ceken bir diger yapisidir.
Michelangelo tarafindan 1523-1529 yillari ara-
sinda bu kiliseye yeni bir Sacristy yapilmustur.

Donemin Onemli saray ve konut yapila-
rint Floransa’daki Pittiler, Rucellai ve Ricar-
di Saraylari; dini yapilarini Floransa’daki
Pazzi Sapeli ve Santa Maria Novella Kilisesi
olustururlar. Mimar F. Brunelleschi'nin Flo-
ransa Santa Croce Manastirt icinde yaptigt
Pazzi Sapeli (1420-1429), Roma mimarligi-
nin Ozelliklerini yansitir. Cephesinde 6 sii-
tun ve bir siis tonozu bulunmakta, kare me-
kanint pandantifler tizerine oturan kubbe
ortmektedir. Floransa’daki Santa Maria No-
vella Kilisesi (1456-1470)'ne Leon Battista

Sacristy: Mezar sapeli
demektir.

Voliit: iyon siitun baghginin
iki yaninda yer alan spiral
bigimli kivnimlara verilen
isimdir.

Vitrivius: MO 80. Romali
diistinir matematikgi yazar.
“Mimarlik Uzerine On Kitap”
isimli eseri ile taninir.

Alberti 6n cephe yapmis ve i¢c mekint Go-
tik 6zellikteki bu kilisenin bir kismini tamamlamistir. On cephenin yanlara olduk-
ca buyulk voliitlerle baglanan orta bolimi yiiksek bir alinlikla sonuglanir.

Pittiler Saray1 (1435), 6zellikle Toskana bolgesindeki kentlerde sanata ve sanat-
ctya destek olan varlikli aristokratlar arasindan yiizyillar boyunca one ¢ikan Medi-
ci ailesinden Cosimo Medici'nin istegiyle arkadasi Luca Pitti icin yaptirilmustir. Va-
tikan haric Italya’nin en biiyiik sarayidir. Simetrik, merkezi i¢c avlu etrafinda gelisen
mekinlari bulunan yapinin, meydana bakan cephesinin orta kismi 3, yan kisimla-
r1 2 kathidir. Katlar arasinda belirgin konturlar mevcuttur. Vitriviusun mimarik
tizerine yazilarmi yorumlamis bir sanat¢i olan Floransali mimar Leon Battista Al-
berti (1404-1472) tarafindan yapilan Ruccellai Saray1, ROnesans mimarisinin 6zelli-
gi olarak ilk kez duvarlara dayali yarim payelerin kullanildig1 yap1 olarak tanimlan-
maktadir. Yine mimar L. Battista Alberti tarafindan Lorenzo Medici icin Floransa’da
yapilan Ricardi Sarayi, Pompei villalar1 gibi revakli i¢ avluya sahiptir. Kat aralari be-
lirgindir. Yuvarlak kemer bicimli alinliklarin altinda yer alan ticgen alinlikli pence-
re diizenleri cepheyi hareketlendirir.

Ronesans doneminin bir diger énemli mimart Donate Bramante (1445-1515), Ro-
ma mimarhigmi tslup ve olcti agisindan yorumlamistir. Bramante'nin, merkezi plan-
la genis mekan arayisina bagli olarak insa ettigi Roma Tempietto di San Pietro in
Montorio (1502) Klasik Ronesans’in en onemli yapisidir. Antik Cag yansimali yapi
elemanlarina sahip, stitunlar ile cevrili daire planl yapi, Panteon benzeri kubbe ile
ortilir. Kubbe, Floransa Katedrali gibi aydinlik fenere sahiptir. Bir podyum tzerin-
de yukselen anitsal goriinimlii yapi, San Pietro Kilisesi ile bir buttinliik olusturur.

Geg¢ devirde Ronesans mimarisine Maniyerist akimi 6zellikleri girerken mimar
Andrea Palladio (1508-1580) Erken Ronesans’in kiibik hacim, yalin cephe hatlarint
kullanmaya devam etmekteydi. Venedik ve Vicenza’da insa ettigi villalarda ve Te-
atro Olimpico’da Antik Cag’in mimari karakterini yansitan kolonlar, hemen hepsin-
de tapinak cepheli girisler yer alir. Mimarinin adindan turetilerek Palladian tslup-
lu olarak tanimlanan bu yapilarin en dikkati ¢cekeni, kubbe ortiilii Villa Rotonda
(Villa Capraydir. Plani 1550’de olusturulan yapinin dort yone acilan anitsal girisli
cepheleri Antik Cag mimarisinin yeniden yorumlanmasinin 6rnegidir (Sekil 7.2).
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Resim ve Heykel: Ronesans resim sa-

nati, mimarlik ve heykel sanatlarina gore Villa Rotonda,
cok daha verimli olmus, adeta kendi basi- plan, Andrea
na Ronesans sanatini ifade edecek kadar Palladio.
gelismistir. Ancak Ronesans resim sanati- Kaynak:
nin ana ozellikleri olan perspektif kurgusu, 1p://www .google.
resimde profan konularin ele alinmasi, _ com.tr/imgrestq=

anzara tasvirlerini tava cikmasi ital pallaido+villa+
manzara tasvirlerinin ortaya ¢ikmas Ital- rotondocim=

ya'da 14. yuzyil dncesinde olusmaya basla-
mustir. Resim sanatinin uygulama alanlari-
nin basinda kiliselere yapilan altar pano-
lart gelir. Sanatc¢i Cimabue (1204-1302) ta-
rafindan 14. ylizyilda kurulan Floransa oku-

1&hI=tr&biw=

/

lu, Orta Cag ve Bizans etkisinde calismalar

yapmaktadir. Floransa okulundan yetisen Cimabue’nin 6grencisi olan fresk sanat-
¢ist Giotto (1266-1337), Assisi San Francesco Kilisesi fresklerinde perspektif ve de-
rinlik kavramlarini resme katmistir. ROnesans resminin temeli olan perspektif olgu-
sunun Giotto ile basladig: kabul edilir. Siena okulunun sanat¢ist Duccio (1260-
1319) Bizans resim sanati etkisini eserlerinde altin rengi fon kullanarak devam et-
tirmistir. Siena Katedrali’nin apsisindeki Maesta (Hiiztin) en 6nemli eseridir. Siena
okulundan olan Simone Martini (1284-1334) ise ritim ve cizgiye dnem vermistir.
Siena okulunun Ambroggio ve Pietro Lorienzetti adl iki kardes sanatcist Siena Be-
lediye Sarayrnin toplantt salonu duvarina beraberce resim yapmuslardir. Konusu
ilk kez glinliik yasam olmas: nedeni ile bu resim 6nemlidir.

Massaccio (1421-1427), Fra Angelico (1387-1455), Paolo Ucello (1397-1475),
Andrea del Castagna (1423-1457) donemin diger 6énemli sanatcilarindandir. Bun-
lardan Giotto'nun etkisinde kalan Masaccio, eserlerinde hava perspektifi (sfu-
mato), bicim-hacim, anatomi Gizerinde arastirmalar yapmis ve resme mimari pers-
pektif kavramini yerlestirmistir. Vergi isimli eserinde uyguladigt mimari fon ile res-
me perspektif kazandirmis ve giysilerle insan bedenlerinde hacim duygusu yarat-
mustir (Resim 7.14).

Altar (Sunak): Kiliselerde
taktis ayini igin kullanilan
masa.

Hava perspektifi (sfumato):
italyanca duman anlamina
gelen fumo sozciigiinden
tiiremis olan renklerle
derinlik saglamak, renkler
arasinda yumusak gegis
anlamindadir.

Vergi, Massaccio,

Sfresko (Brancacci

Sapeli)

Kaynak:

bp://www.google.

com.tr/imgres?q=
masaccio+
vergiGum=1&

/

15. ytizyilda Floransa atolyeleri resim, heykel, bronz/tun¢ dokim, kuyumcu-
luk, tas isciligi basta olmak tizere sanatcilara hizmet ve egitim veren kurumlara do-
nustiiler. Basta Medici ailesi olmak tzere bircok zengin bu atolyeleri sahiplenmis
ve sanatc¢ilari himaye etmistir. Ressam, kuyumcu ve heykeltras olan Andrea del
Verrocchio (1453-1488)'nun Floransa Bargello’daki bronz Davut heykeli en dnem-
li eseridir. Vayftiz isimli eserinde ise Leonardo da Vinci ile ¢alismustir.
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Tempera: Ahsap (izerine
yumurta, su tutkali ve
balmumunun baglayici
olarak siirildagi bir tir
boyadir. Tempera teknigi
yagliboya resme geginceye
kadar kullanilmigtir.

[talya’nin onemli sanatcilarindan olan Sandro Boticelli (1444-15?), Verrocchi-
o’nun doga gozlemciliginden etkilenmistir. Resimlerinde zengin hayal gticti hisse-
dilir. Lorenzo Medici Villasr'na yaptigi mitolojik flkbabar (Primavera) ve Veniis’iin
Dogusu tablolart en taninmis eserleridir (Resim 7.15). Roma Sixtine Sapeli duvar
freskleri de sanatcinin 6nemli eserleri arasindadir.

Ronesans resim sanatinin Oonemli arastirmacilarindan Umbria’li ressamlarin en
oénemlilerinden olan Piero Della Francesca (1416-1492), fresklerle kiiciik tuval re-
simleri yapmistir. Ronesans resminin en 6nemli yeniliklerinden olan portre res-
samliginda, manzara ile portreyi beraber ele almis, mimari diizenleri hacim ve
perspektif yaratmak tizere kullanmustir. Isa’nin Vaftizi ve Goge Yiikselis, dnemli
eserleridir. Urbino Diikii isimli portre calismasinda profilden gosterilen diik ve ar-
ka fondaki manzara tempera teknigi ile boyanmistir.

Filippo Lippi (1457-1507) ve Pierro di Co-

G

entis’tiin Dogusu,
Boticelli.

Kaynak:
bttp://www.google.
com.tr/imgres?q=
botticelli+birth+

@ﬂ us

simo (1462-1521), Andrea Mantagne (1431-
1506) ve Paolo Uccello (1396-1475) diger
onemli donem ressamlaridir. Andrea Man-
tagne, oli Isa’y1 ele aldigi resimde rakursi
(anlik gorinis) yontemi kullanmis; Paolo
Uccello (1396-1475) San Romano Bozgunu
isimli eserinde derinligin perspektifle veril-

mesine c¢alismistir.

Venedikte calisan Bellini ailesine mensup sanatcilar (Jacoba Gentile) Rone-
sans’'in renk sorunlari ile ilgilenmislerdir. Gentile Bellini 1479-81 yillarinda Istan-
bul'a gelerek Fatih Sultan Mehmet'in portresini yapmustir.

Ronesans’'in en Onemli sanatcilarindan ressam, mithendis ve matematikci olan
Leonardo Da Vinci (1452-1519), aynt zamanda tarih, siyaset, bilim, siir ve muzikle
de ilgiliydi. Kopri projeleri, u¢gmakla ilgili proje ve makinalar, ilk balon projesi, ana-
tomi kitabi, caginin c¢ok ilerisinde bir bilim adami olan Leonardo Da Vinci'nin éncl
eserleri olarak sayilabilir. Milano’nun yoneticisi Sforza ailesinin himayesinde 6nem-
li eserler veren sanatcinin en 6nemli yapiti Milano Santa Maria della Grazia Manas-
tirt yemekhane duvarindaki La Cena: Son Aksam Yemegi isimli duvar freskidir. Bu
eser kadar 6nemli ve taninan diger yapit1 bugtin Louvre Miizesi'nde bulunan Mona
Lisa (La Giaconda)dir (Resim 7.16). Sanat¢cinin diger eserleri Kayaliklar Meryem’i
ve Uclii Anna Grubuwdur (Resim 7.16). O giine degin cizgi perspektifle kazanilan
derinligin yerine sfumato hava perspektifi olarak adlandirilan daha giiclt ifadesi
olan bu perspektif sistemini ilk

Solda: Mona Lisa,
Leonardo da Vinci,
yaghboya; Sagda:
Kayahklar
Meryem’i, Leonardo
da Vinci, yaghboya.

Kaynaklar:
btip://en.wikipedia.
org/wiki/File:Mona_
Lisa.jpg;
btip://www.wga.bu/
support/viewer/z.
btml

o

kez Uclii Anna Grubu isimli
eserde kullanmustir.

Tiziano Vecelli (1485-1576),
portre ressamidir. Bellinilerin
arastirmaya basladigi, Giorgio-
ne’nin gelistirdigi 151k ve renk
kurallarini gelistirmistir. Bu ne-
denle en buytk renk ustast un-
vani ile anilan, mitolojik tema-
lart idealist yorumlarla ele alan
sanatcinin, Altin Yagmuru (Da-
nea), Veniis ve Bachus Bayra-
m1 dnemli eserleridir.
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Raphaello Sanzio (1483-1520), Floransa okulundan yetismis, Antik-Klasik Yu-
nan sanatinin akilct, dogruluk denge kurallari ile bicimlenen idealist gtizellik kav-
ramint yansitmaya gayret etmistir. Papa tarafindan Vatikan Sarayr’nin odalarini
fresklerle stisleme gorevi kendisine verildiginde, Michelangelo da Vatikan Sarayi
Sixtine Sapeli'nin tavanlarini stislemekle gorevli idi. Disputa, Atina Okulu, Heli-
dor'un Mabedden Kovulusu, Roma Sixtin Sapeli Meryent'i, Papa II. Julius Portresi,
Madonnalari ve Vatikan Saray1 Freskleri onemli eserleridir.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564), ressam ve heykeltirag olan sanat¢t mi-
mari tasarimlar da yapmustir. Vatikan'in resimlerini ve Ronesans Donemi’nin en
onemli mimari stislemesi sayilan Sixtine Sapeli'nin tavan fresklerini yapmistir (Re-
sim 7.18). Resim acisindan ¢alisilmasi zor, i¢ biikey zeminli bir tonozun ylizeyine
yapilan eserin glclti golge-1sik oyunlart ve figlirlerinin kusursuz anatomisi dikkat
cekicidir.

Ronesans Donemi’'nde Gotik sanat etkisini en giiclii olarak heykel sanatinda
devam ettirmistir. Ronesans heykelinde form, denge, oran ve anatomi gliclii bir
dramatik ifade ile ortaya konur. Yunan Roma Donemi kent meydanlarinda yer
alan imparatorlarin atli heykellerine dykiinen atlt heykellerin yeni bir anlayisla ya-
pilmast bu donemin 6zelligidir.

Lorenzo Ghiberti (1378-1455), Donatello (1386-1466), Andrea del Verrocchio
(1453-1488) ve Michelangelo Buonorotti (1475-1564) donemin en onemli heykel
sanatcilaridir.

Lorenzo Ghiberti (1378-1455)'nin yaptugi, Cennet Kapilar: olarak tanimlanan
Floransa Katedral vaftizhanesinin bronz kapilarinda, her bir sahnesi mekin derin-
ligi icinde ele alinmis dinsel konular islenmistir. Sanat¢inin bir diger 6nemli eseri
Orsonmichele Kilisesi Aziz Markus heykelidir. Donemin tnli heykeltiraslarindan
Donatello, Davut (Bargello) heykelinde, eski Yunan heykellerinin S kivrimli durus
pozisyonu dogal haliyle yansitan Ronesans’in ilk ¢iplak bedenini yansitmistir. Do-
natello eserlerinde uyguladig stiacciato tekniginin de yaraticisidir. Donatello’nun
ogrencisi olan Floransalt Andrea del Verocchio’'nun, eserlerinde Donatello’'nun sa-
kin ve anlamli ifadeleri yerini sertlige birakir. Donemin en giiclii sanatgisi kusku-
suz Michelangelo’dur. Mermer malzemeyi abartisiz gercekci anlatimla golge 1sik
dengesi ile ustaca kullanan bir sanatcinin San Pietro Pieta’s1t, Ronesans’'in en basa-
rih ve Gslup ozelliklerini yansitan eseridir (Resim 7.17). [sa’nin annesi Meryem'in
kucagina uzanmis bedenini gticlii bir sekilde yansitmustir. Karsitliklar dengeli ola-
rak giicli anatomik degerler ve dramatik ifade gticti ile zarifce birlesir. Sanatcinin
diger eseri Davud (1501), Ronesans’in ideolojisini adeta insan bedeninde yansit-
mistir (Resim 7.17).

Stiaccito: Eserlere derinlik
katmasi agisindan dnemli
olan cok algak kabartma
teknigi.

-

Solda: Pieta,

Michelangelo, (San
Pietro Kilisesi,
mermer); Sagda:
Davud heykeli,
Michelangelo,
mermer.

Kaynaklar:
btip://www.wga.bu/
support/viewer/z.btml ;
bttp://www.wga.bu/
support/viewer/z.bl@
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Graviir: Ahsap ya da metal
lizerine kaziresim teknikleri
ile yapilan ve baski ile
cogaltilabilen resim.

Resim 7.18

Ronesans sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda etkili olan toplumsal diisiince yapisi ve ital-
ya’da Ronesans sanatinin dogus ve gelisimini etkileyen sanat okullar1 hangileridir?

italya Disinda R6nesans Sanati
Kuzey Avrupa tlkeleri Flandr (Flaman) olarak tanimlanir. Giinimiiziin Belgika ve
Hollanda’st olan bolge mimari ve heykelde Gotik gelenekleri terk etmemis ancak
resim sanatinda, gicli realizm ve aynintilarla farkliligini ortaya koymustur. Dinsel
temalar, simetrik yerlestirilen figtirli kompozisyonlar, i¢ mekidn tanimlanmasi, ¢iz-
gisel perspektif denemeleri, arka planda manzara temalart donem resminin ana
ozellikleridir. Jan Van Eyck (1400-1441) ve kardesi Hubert Van Eyck (1399-1426)
donemin 6nemli sanatcilardir. Eyck, Avrupa resminde yagliboya teknigini ilk bulan
ve uygulayan sanatcidir. Hieronymus Bosch (1450-1516), garip yaratiklar ve hayal
urind temalarla hicivci, ahlakei, detayci ve sembolik anlamlar kullanan, ifade gilici
ylksek bir sanatcidir. Deliler Teknesi, Cennet Babgesi dnemli eserleridir. Roger Van
der Weyden (1400-1464) ve Hans Memling (1435-1494) diger ¢énemli Flaman res-
samlardir. Pieter Brueghel (1528-1569), realist oldugu kadar komik ifade bicimleri
ile gtinliik yasam sahnelerini mistik anlatimlarla zenginlestirerek ortaya koymustur.
Sanatcinin, Koy Drigrinti, Avcilar gibi eserlerinde zengin renk armonisi bulunur.
Albrecht Diirer (1471-1528), Hans Holbein (1473-1599), Matthias Griinewald,
Lucas Cranach (1472-1553) ve Albert Altdorfer (1471-1528) Alman Rénesanst’nin
en 6nemli sanatcilaridir. Venedik’te atolyelerde calisan Albrecht Diirer, talyan Ro-
nesans Uslubuna en fazla yakinlasan sanat¢idir. Anatomi arastirmalari, perspektif
calismalart yapan, Ronesans’in en 6nemli graviir sanatcist olan Direr’in graviirle-
ri belge niteligindedir (Resim 7.18). Kendisinin ve annesinin portrelerini yapmustir.
14. ytizyila kadar merkezi Avignon’da olan Papalik, Fransiz Ronesans sanatint
etkilemistir. Avignon’da bulunan ve 6len Simone Martini (1284-1344) adli Italyan
sanat¢inin etkisi ile kilisenin koruyuculugu dogrultusunda verilen eserler, Ulusla-
rarast Gotik olarak tanimlanan bir Gslubu gticlendirmistir. Ancak Limbourg’lu Kar-
desler olarak bilinen Ui¢ sanat¢t Ronesans’in temel unsuru olan dogaci ve htimanist
temalt Saatler Kitab: isimli eserleriyle Fransiz resmine Ronesans 6zelliklerini sokar-
lar. Italya’ya gore Ronesans etkilerini daha ge¢ yasayan Fransa, Leonardo Da Vin-
ci'yi agirlayan 1. Francois (1515-47), zama-

Gravtir, Albert
Diirer

Kaynak:
bttp://www.google.
com.tr/imgres?q=
british+museum

o

ninda 6nemli eserler kazanmustir. Loire Neh-
ri kiyilarinda Chambord basta olmak tizere
Gotik Gsluplu bir cok satoda Ronesans 6zel-
likleri tastyan, cogunlukla anitsal stitunlarla
diizenlenen simetrik cephe diizenleri sar-
mal merdivenlerle zenginlesen mekinlar in-
sa edilmistir. Ispanya’da ise Juan Gomez de
Mora tarafindan insa edilen Madrid Plaza
Mayor (Buylk Meydan) Ronesans mimarisi-

nin 6zelliklerini yansitir.

Maniyerizm

16. ytizyilda Ronesans akimina anlam ve bicem olarak karsi, antihiimanist klasizm
karsiti olarak tanimlanan maniyerizm gelisir. Vasari tarafindan maniera kelimesi
tislup anlami ile es deger gorilmustiir. Yizyilin sonunda blyiik Ronesans sanatgi-
larinin kopyalart, taklit eserleri anlaminda kullanilir. Maniyerizm ayni zamanda ilk
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kez 16. ylizyilda Vasari tarafindan Raphaello, Leonardo da Vinci ve Michelange-
lo’nun sanatina uymak, benzemek anlaminda da kullanilmistir. Yiksek Rone-
sans’'in ¢ buyutk ustasinin (Leonardo, Raphaello, Michelangelo), eserlerinde var-
diklart en ust diizeydeki ifadenin asilamayacag fikrini de ortaya koyar. Maniye-
rizm 16. yiizyil ortalarindan itibaren mimari, resim ve heykelde kendi tzelliklerini
yaratan ve ortaya koyan, Ronesans’in klasik kaliplarinin disinda eserler veren yep-
yeni bir akim olarak tanimlanacaktir. Floransa’da dogan ve olgunlasan Maniyerist
akim oncellikle heykel ve mimarlikta varlik gosterir ardindan Orta Italya ve Avru-
pa’da kabul gortr. Fransa’da Fontainebleau okulu Maniyerist akimin gelismesinde
katkist olan 6nemli bir sanat okuludur.

Ronesans’in perspektif kurgusundan uzaklasan Maniyerist sanat¢ilar oran ve 6l-
¢l konularinda da deformasyona gitmislerdir. Farkli bir bakis gelistiren maniyerist
sanatg¢ilar beklenmedik yerlerden gelen 15181 kullanma becerisi ile dikkat cekerler.
Ozellikle El Greco (ger¢ek ismi Domenikos Theotokopulas) ve Venedikli Tintoret-
to goziin gbormedigi i¢c gercekcilik, form bozukluklari, tanrisalligr hissettiren mito-
lojik tipler, Hristiyan azizler ve Ronesans’in ana temalarindan uzaklasan dinsel te-
malarla Ronesans’'in elde ettigi dogal, hiimanist degerlerden ayrilir. Donemin en
onemli yapaitlart arasinda Michelangelo’nun resimledigi Sixtine $apeli'nin tavan
freskleri (1512) de bulunur. Mahbser freskinde mavi bir fon 6ntinde asirt deforme
edilen bedenler, gicli golge-1sik kullanimi ile Ronesans ozelliklerinden uzaklasil-
mustir (Resim 7.19). Sanatcinin ¢iplak resimledigi bazi figlirler sonradan giyimli ha-
le getirilmistir. Floransa Katedrali'nde kendi mezar anit1 icin yaptigi eserde (Pieta,
1547-55) deformasyon ve anatomik zorlamalar cok siddetlidir. Milano Sforza Sato-
su’'ndaki son heykeli Rondorini Pietas: sa-

natcinin form, anatomi, oranlar acisindan
halen tartisilan essiz bir eseridir. Beneve-
nuoto, Cellini'nin (1500-1571), Perseus hey-
keli, Giovanni Bologna’'nin Floransa’daki
1.Cosimo Atlh Heykeli, Maniyerist heykel sa-
natinin 6nemli yapitlaridir.
Michelengelo’'nun yapmis oldugu Flo-
ransa Laurenziano Kutiphanesi girisi ve
merdivenleri, Maniyerist mimarinin énemli
ornegidir. Michelangelo’nun, Giuliano ve
Lorenzo de Medici i¢in Floransa San Loren-
zo Kilisesi mezar sapelinde yaptigi mezar
antlarinda yonttugu kadin ve erkek figiirle-
ri form ve anatomi acisindan Ronesans’tan
uzak Maniyerist etkileri glicli yapitlardir.

Mabser,
Michelangelo,

[resko

(Sixtine Sapeli).

Kaynak:
bip://www.wga.
bu/support/viewer/z.
btml

Barok Sanat

Diizgiin olmayan inci anlamina gelen barucco teriminden tiireyen Barok kelimesi
17. ve 18. ytzyillarda Avrupa sanati cercevesinde glicli bir donemi isaret eder. Ha-
reket ve sonsuzluk kavramlarindan yola ¢ikan bu sanat tslubu, Italya Roma’da
dogmus ancak tiim Avrupa ve Avrupa devletlerinin deniz asirt kolonilerinde be-
nimsenmis ve etkili olmustur. Antik Cag ve Hristiyan diisiince sistemlerinin karma
yansimasinin gorildigi Barok sanatt hem toplumun burjuva sinifi hem de kilise-
nin guicli din adamlan tarafindan himaye edilmistir. Papalik merkezi olan Roma,
bu donemde Avrupa’nin en gucli sanat ve mimarlik merkezidir.
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16. yiizyilda Avrupa’da kiliseye karst baslayan reform hareketleri, bazi din
adamlari ve dusintrlerin reforma karst olmasi nedeniyle 17. ytzyilda Contre-Re-
Jforme hareketini yaratir. Kilisenin, imana akil yolu ile degil duygu yolu ile varilir
tezi gliclenir ve donem sanatcilart bu tezi gliclendiren eserlere yonelirler. Gosteris-
li, heyecan yaratan, hareket ve cosku tizerine kurgulanan dinsel temalarla sanatci-
lar basta Italya olmak {izere tiim Avrupa’da kiliseye eserler hazirlama siirecine gi-
rerler. Mimari, heykel ve resim bir biitiin olarak ele alinarak birbirini tamamlayan
eserler verilir.

Mimari: Asimetrik oval planh tasarimlar, ylzeylerde 1sik-golge oyunlari, ic-dis
biikey formlar, stisli cephe diizenleri, Barok mimarlikta temel ilkelerdir. Barok mi-
maride tim yapi cephesini kavisli dalgali figtirlerle doldurmak yaratilan heykel di-
zenlerine mimari islevlerin yiiklenmesi ve yapinin biitiin bir heykel kompozisyo-
nu gibi ele alinmasi énemli 6zelliklerdir. Giacomo Barozzi da Vignola’nin 1568 yi-
linda insasina basladigi Il Gesu Kilisesi Barok mimarligin énciisti sayilir. San Piet-
ro’dan sonra Roma’nin en 6nemli kilisesi olan yap1, merkezi kubbesi ve Latin hac-
li planin yani sira tek nefin sag ve soluna sapellerin siralanmasi ile farklilik goste-
rir. Il. Vignola'nin 6limu Uzerine Gesu Kilisesi'nin kivrimli kose destekleri, hare-
ketli, 1s1tk ve golge oyunlart bulunan 6n cephesini Giacomo della Paita (1573-1577)
tamamlamustir.

Barok sanatin buytk ustast Gian Lorenzo Porta Bernini'nin, Vatikan Saray1 ve
San Pietro Bazilikas1 dniindeki Papalik icin gerekli meydanin (1656-1667) siitunlar-
la dizenlenmesi projesi, Barok mimarligin ana hatlarini belirlemistir. Sanatc¢inin
yuvarlak bir plan uyguladigt Roma San Andrea al Quirihale Kilisesi (1658-70) do-
nemin diger 6nemli yapisidir.

[talyan mimar Francesco Castelli Borromininin iki yani revaklarla cevrili bir
avluya acilan, oval plani ve i¢c-dis bukey hatlarla hareketlendiren cephesi ile
dikkat ¢eken Roma San Ivo Kilisesi (1656), donemin diger énemli yapisidir. Bir-
likte planlanan Borromini’'nin Roma’da insa ettigi San Agnese Kilisesi ile ontin-
deki Bernini'nin Dért Nebir Cesmesi Barok Donem mimarligint en iyi yansitan
orneklerdir.

Barok sanat anlayist Ronesans Donemi’'nde geri planda kalan mimarligin guc-
lenmesini ve kentlerin meydan, cesmelerle diizenlenmesini saglamistir. Bernini
Roma’da bir Barok kent yaratirken Paris, Viyana gibi kentler de bu gosterisli Us-
lubu benimseyeceklerdir. Paris’teki Versailles Saray1, agaclikli yollarin icinde yer
alan binalari ve salonlari ile 14. Louis’in kiiciik bir av koskini baslibasina bir mi-
mari komplekse dontistiirmesinin gosterisli bir 6rnegidir. Sarayin buytk kanatla-
rini ve aynalar galerisini insa eden Jules Hardouin Mansart, ayni zamanda Fran-
siz Barok sanatinin orneklerini de yaratiyordu. Almanya’da Balthasar Neumann,
Daniel Poppelmann, Avusturya’da Fischer von Erlach donemin diger 6nemli mi-
marlaridir. Yapt cephelerinde hareketli diizenlemelerle, toren merdiveni olarak
tanimlanan gosterisli iki kollu merdiven bicimleri, yliksek tavanlar ve yogun yal-
dizli taskin formlara sahip i¢ dekorasyonla kendisini gosteren Barok uslup, tim
Avrupa’daki saraylarda ve aristokratlarla varlikli kisilerin evlerinde gti¢lii uygula-
ma alani bulmustur.

Barok mimarinin ana ilkeleri nelerdir?
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Resim ve Heykel: Michelangelo Caravaggio (1573-1610), Barok resim sanati-
nin tartisilmaz en 6nemli ustasidir. Din konulari din disi giinliik sahnelerle ele
alan sanatcinin, dogaclama ve yansitma ozelligi vardir. Bakhiis, Aziz Jobn’'un Kat-
i, Meryem’in Oltimii dnemli yagliboya eserleridir. Etkisi tim dénem ressamlarina
yanstyan Caravaggio’nun etkisinde kalan sanatcilara Caravaggistler denilmektedir.
Dramatik ifade tarzi, spot 1sik kullanmasi, golge-1sik dengesini tiim hatlari ile yan-
sitmasi Caravaggio ve onun takipgisi sanatcilarin ¢zelligidir. Velasquez, Paulus Ru-
bens ve Rembrandt donemin diger 6nemli ressamlaridir. Flaman Paulus Rubens
(1567-1640), Barok Dénem’de Ronesans etkisini siirdiiren bir sanatcidir. Eserlerin-
de gticlii hareket ve renk zenginligi, diagonal ve C-S biciminde diizenlenen kom-
pozisyonlar, kalin firca darbeleri dikkati ¢ceker. Mitolojik sahneler, profan konular,
dinsel temalarla zenginlesen konu cesitliligine sahip sanat¢inin Kendi portresi, Leu-
kippos Kizlarimin Kaciridmasi, Krallarin Secdesi onemli eserleridir.

Rembrandt Harmenszoon van Rijin

(1606-1699), Frans Hals (1580-1666) ve Jan /
Vermeer (1632-1675), Barok resim sanatinin
diger guicli isimleridir. Dramatik derin duy-
gular yansitan ¢ok hareketli figtirlerle yarat-
t1ig1 kompozisyonlarla dikkat ceken Rem-
brandt, acik-kapali form dengesi ve 151k-gol-
ge kontrastlarini ustaca kullanan bir sanatci-
dir. Dr. Tulp’un Anatomi Dersi isimli eseri
konu farkliligt acisindan ayrica, dikkat cek-

Dr. Tulp’un
Anatomi Dersi,
Rembrandt,
yaghboya.

Kaynak:
btp://www.wga.bu/
support/viewer/z.
btml

mektedir (Resim 7.20).

Barok Donem’in en 6nemli heykeltirast olan Bernini, tek figiirlerde oldugu ka-
dar grup olusturan kompozisyonlarda da iddialidir. Meydan cesmeleri, kilise ici
heykel gruplari, grup kompozisyonlar acisindan 6nemli 6rneklerdir. Sanat¢cinin
Daphne ve Apollon, Davut, Azize St. Theresa adli eserleri 6nemli yapitlaridir. Di-
agonal yukseltilere sahip form yerlestirme 6zelligini, golge-1sitk yansimalar ile fi-
glrlerde enerjik hareketlenmeleri ytiz ifadelerindeki gliclii duygularla tamamlayan,
dinsel temalarla mitolojik sahneleri etkili bicimde ele alan sanat¢inin San Pietro
Kilisesi icin yaptigi baldaken, en dnemli yapitidir. Kilisenin ana altart icin yapilmis
olan baldaken bronzdandir. Dort burmali stitun, melek heykelleri ve voliitlerle Ba-
rok bir anlayisla tasarlanmistir.

Rokoko Sanati
Rokoko, Fransizcadaki rocaille kelimesinden tiireyen ve 1730-1780 yillari arasin-
da basta Fransa olmak tizere Avrupa tlkelerinde etkisini gosteren bir Gsluptur. Ba-
rok tisluba bagli olarak gelisen, ic dekorasyon ve suslemelerde izlenebilen, detay-
ct niteliklerle eserleri dekoratif anlamda bicimlendiren bir tarz olarak tanimlanabi-
len, Rokoko’yu ¢ogu arastirmaci slup olarak degerlendirmez.

17. yuzyil ve 18. ytzyilin ilk yarisinda tim Avrupa’da etkili olan Barok uslup,
g0lge 1sikla yaratilan formlarin gticlii, dolgun, agir ifadesini yitirmeye baslar. Bu
donemde, salt dekorasyonla siirli kalan Rokoko tarzi, Barok mimarligin saraylari

Rocaille: Dayaniksiz,
bi¢imsiz taslarin hargla
kanstinimasiyla elde edilen
bir tiir yapay kaya.
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ile varlikli kisilerin abartili konutlarinda yogun dekoratif stislemelerle uygulama
alant bulacaktir. Resim sanatinin tavan ve duvarlarda abartili, gerceklik duygusunu
yitirmis bezemelere doniismesi; heykelin ayni sekilde i¢c mekinda kullanim esya-
larinda (porselen formlar, biblolar vb.) varligint stirdiirmesi; donemin yasam bici-
mini yansitan temalarin ele alinmasi donemin baslica 6zellikleridir.

Rokoko Fransa’da Louis tsluplari

La Surprise, Jean-
Antoine Watteau.

Kaynak:

+Jean-Antoine+
Watteau&hl=tr

bttp://www.google.com.
tr/imgres?q=La+Surprise,

\ olarak da tanimlanir. Fransiz kiltir ve
sanatinda etkili olan 15. ve 16. Louis

Donemleri, Rokoko tarzin aristokrat-
lar tarafindan benimsendigi donem-
lerdir. Dogus yeri Fransa olmasina
karsin, en gticlii 6rnekleri Almanya’da
yaratilmistir. Herhangi bir dizene
bagli olmayan, simetrik diizenleri red-
deden bir tarzla yaratilan Rokoko
formlar, Barok formlara gore daha ha-
fif detaylara sahiptir. Jean Antoine
Watteau (Resim 7.21), Francoise Bo-

ucher, Jean Honore Fragonard, Roko-
/ ko tarzin 6nemli sanatcilaridir.

Ampir Sanat
Rokoko’nun ardindan Fransa’da Napoleon Bonaparte Donemi (1804-1814)'nde
baslayan ve Restorasyon Cagi olarak da tanimlanan devirde Roma sanati kaynakli
olarak ortaya cikan ve estetik gorsellikten cok gosterise 6bnem veren, adeta ¢cagin
saray yasamini yansitan eserlerde uygulanan sadece bitkisel motiflerin bicimlendir-
digi Ampir (Empire) Gslupta figlir yer almaz. 1. Napoleon Donemi’nde Misir seferi
dolayist ile Eski Yunan ve Roma sanatinin etkisi sonucu ortaya ¢ikmistir.
18. ylizyilin son ¢eyreginde Avrupa siyasi ve ekonomik acidan tim tlkeleri ve
yuzyilt etkileyecek calkantilar icerisine girer. 1789 yilinda yasanan Fransiz Devri-
mi, kralligin yikilmasina sebep

Paris Opera Binasi,
Ampir uygulamas,
Charles Garnier.

operadeparis fr/

\_

Kaynak: biip.//www.

olur. Rokoko tarzinin hafifligi
ve Ampir Gislubun abartili gos-
terisi (Resim 7.22), saray ya-
saminin sona ermesinden
sonra giiciinii kaybeder. Oz-
gurlikc¢t disiince ve dinya-
nin akil yolu ile kavranmasi
gercegi, ddonemin sosyal yasa-
mini bicimlendirir ve kac¢inil-

maz olarak sanatcilari ve sa-
nat ortamuni etkiler.
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19. Yiizyila Girerken: Fransa’da J.J. Rousseau (1712-1778) ve Voltaire (1694-
1779), fikirleri ile yeni dinya anlayisini bicimlendiren filozoflar olarak 18. yy'in
ikinci yarisina damgalarini vururlar. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Roma’da toplanan,
Roma Klasik sanat anlayisini savunan arastirmact ve sanatcilarin basinda Alman sa-
nat tarihi ve arkeoloji arastirmacist olan ve ytizyilin sanat anlayisini bicimlendiren
Johann Joachim Wickelmann (1717 - 1768) gelir. Yine Alman Goethe, Schiller, do-
nemin sanat anlayisini ve sanatcilarini etkileyecek fikirler ortaya koyar. Antik Ro-
ma’ya duyulan ilgi bu donemde giiclenen Neoklasik akimin ¢ikis noktasini olustu-
rur. Neoklasizm, mimariye basta Ingiltere olmak tizere katedrallerin ve kent saray-
larinin disinda kir evleri, park dizenleri, belediye binalari gibi érnekleri kazandi-
racaktir. Ingiliz mimar Sir Christopher Wren, Neoklasik mimarligin en énemli ismi-
dir. 18. ytzyilda varliklt kisilerin kent disinda yaptirdiklart konutlarinda Palladian
stil tekrar yorumlanir. Kolonatlar, zafer taklari, koskler, korular Antik Cag mimari-
sinden yansimalarla insa edilirler. Mimari dini ve yonetim yapilarinin disinda 6r-
nekler sergiler. Paris Opera Binasi, Viyana Belvedere Sarayi donemin 6nemli 6r-
nekleridir. Neoklasik Donem resim sanati, kolay anlasilabilirlik tizerine kurgulanir.
Fransiz ressam J. Louis David (1748-1825) resim tarihine David Okulu (ekolii)nun
yaraticist olarak gecer. Maratin Oliimii isimli tablosunda dénemin toplumsal ha-
reketlerini yansitan sanatci, gliclii bir realizmle duygusal ifade glict yiiksek eserler
verir. David okulunda yetisen Jean Dominique Ingres (1780-1867) tam anlami ile
Neoklasik sanatci olarak tanimlanmaz. Ispanyol ressam Francisco Goya (1746-
1828), Neoklasik akim 6zelliklerini yansitmasa da politik yont, tema Ustiine kur-
gulanan yaraticiligi ile 6ne c¢ikar.
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Karolenj, Otto, Romanesk ve Gotik sanatin mi-
mari, resim, heykel 6rneklerini sanatgilar: ile
tammlayabilmek

Karolenj, Otto, Romanesk ve Gotik tislubun bili-
nen sanatcilart Ginitede anlatidmustir. Bu donemin
bircok sanatcist eserlerine isim yazmadiklart icin
bilinmezler. Bilinenler daha ¢cok mimar veya min-
yatiir sanatcilaridir. Aachen Sapeli’'nin mimari
Otto von Metz gibi Romanesk ve Gotik tslup
daha cok kendini mimari ve heykelde goster-
mistir. Bu donemde sanat halki aydinlatmak ve
dini 6gretmek icin bir ara¢ olarak gorev yapmis-
tir. Donemin Onemli sanat¢ilart arasinda Onemli
din adamlarinin isimlerine rastlanmaktadir. Ctin-
ki, kilise ve manastirlar kiiltiir ve sanatin 6nem-

li mekanlaridir.

Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko ve Neok-
lasik sanatin mimari, resim, heykel érneklerini
sanatgilari ile tamimlayabilmek

Ronesans 14. ve 16. yiizyilda derin ve giiclii bir
dustince yapist ile bicimlenen ve Italya’da dogan
Antik Cag felsefesi ve sanatinin hiimanist goris-
le yeniden yorumlandig: bir tsluptur. Orta Ca-
g'in salt din temelli feodal sanat anlayisinin kok-
ten degistirmistir. Kilise ve sapellerde merkezi
plan semasinin yorumlanmasi, heykel sanatinin
mimariden bagimsiz ele alinmasi, yagliboya tu-
val resminin ve din dist konularin islenmesi, re-
sim sanatinda yeni tekniklerin gelistirilmesi
onemli dzelliklerdir. Leonardo Da Vinci, Rafael-
lo, Michelangelo, Tiziano, Boticelli, Donatello
doénemin en 6nemli sanat¢ilaridir.

Maniyerizm 1520-1590 yillari arasinda Italya’da
izlenebilen ve Barok tsluba gecis donemi olarak
da tanimlanabilen bir stirectir. Ronesans ustalari-
na Oykiinen, resim ve heykelde insan bedenleri-
nin bilingli olarak deformasyona ugratildig: eser-
ler Gslupta yapilmistir. Maniyerist sanatcilarin 6n-
ciist Michelangelo’dur.

Barok sanat 17. ve 18. ylzyillarda bitin Avru-

pa’da etkisi gorilen etkin olan bir Gsluptur. mi-

mar Borromini, heykeltras Bernini, ressam Ru-
bens ve Rembrandt bu tislubun 6nemli sanatci-
laridir. 18. yuzyilda, Barok tslup degisim goste-
rir. Saraylar ve aristokrat cevrenin begenisine
yonelik basta Fransa olmak tizere dekorasyona
yonelik abartili gorsellikle ifade edilen Rokoko
tarzt ortaya cikar. Bu tarz daha cok i¢ dekoras-
yonda izlenebilir. Yizyilin sonunda Neoklasik
akima yonelis baslar. Tim Avrupa’y: etkileyen
bu akim, sade anlasilir olmay: amaclar. Roma
sanatinin mimarlik alaninda yeniden yorumlan-
masi ile gicli 6rnekler ortaya konulur. Akimin
distinsel temelini Alman sanat tarihcisi Wickel-

mann olusturmustur.

8.-15. ytizylar arasinda Orta Cag ve Yenicag
Avrupa tilkelerinde gériilen sanat, kiiltiir ve dri-
stince ortamlarini degerlendirebilmek

Karolenj ve Otto Donemlerinde temelleri atilan
Romanesk tslup, 6.-12. yizyillar arasinda tiim
Avrupa’ya yayilmis, klasik 6rneklerini 11.-12.
yuzyilarinda vermistir. Romanesk tslup, Avru-
pa’da siyasal degisimlerin yasandigs, ulusal dev-
let bilincinin gelistigi donemde Fransa’da ortaya
citkan ve 15. yiizyila kadar tim Avrupa’ya yayi-
lan Gotik slup icinde eriyerek kaybolmustur.
14. ve 15. yiizyillarda [talya’daki toplumsal ya-
pt, ekonomik ve siyasi ortam Hristiyanlik inan-
cinin gecirdigi degisim, bilim ve teknolojide ya-
sanan gelismeler Ronesans’t hazirlamistir.
1453’de Istanbul’'un Fatih Sultan Mehmet tara-
findan fethedilmesiyle Orta Cag kapanmis Ye-
nicag baslamistir. Yeni Cag'da kilise ve din
adamlart ile yonetilen Orta Cag toplumlarinda
insani temel alan hiimanizmin yayilmasiyla bas-
layan Ronesans, 15.-17. yuzyillarda tim Avru-
pa’yt etkisi altina alarak fikir ve sanat akimina
dontsmistiir. Ronesans’tan sonra Avrupa’da
Maniyerist, Barok, Rokoko ve Ampir tsluplart
etkin olmus, 19. yizyilda yasanan Aydinlanma
Cagr'nda once klasik tislup ardindan Yeni Cag’'in

diger usluplari canlandirilmistir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Karolenj Dénemi’'nin en 6nemli yapisinin adi nedir?
a. Roma Katedrali

Floransa Katedrali

Aachen $apeli

Ravenna San Vitale Katedrali

o a0 T

Pisa sapeli

2. Karolenj Dénemi’nden giintimtiize gelen freskler asa-
gidaki kiliselerden hangisindedir?
a. Speyer Katedrali
Notre Dome Katedrali

b

c. Amiens Katedrali

d. Munster St. John Kilisesi
e

Chartres Manastir1

3. Gotik stilin en (inli yapilarindan biri olan katedral-
de ilk kez uc¢an payanda kullanilmistir. Bu Katedral asa-
gidakilerden hangisidir?
a. Chartres Katedrali
Paris Notre Dame Katedrali
Amiens Notre Dame
Lyon Katedrali
Milano Katedrali

a0 T

4. Almanya’da 962 yilindan 11. yiizyilin ortalarina ka-
dar gorilen sanat bicimi asagidaki hangi imparatorun
adiyla bilinmektedir?

a. Konstantin

b. XIV. Lui

¢. Charlemagne
d. Otto

e. Suger

5. Avrupa’da “Opus francigenum-Fransiz isi” veya “Bar-
bar sanati” olarak bilinen stil asagidakilerden hangisi-

dir?

a. Romanesk
b. Ronesans
c. Gotik

d. Karolenj

e. Otto

6. Ronesans sanatint bicimlendiren diisiince yapisinin
temel ilkesi nedir?
a. Gotik Donem’in aguligindan kurtulmak
b. Kesfedilen yeni yerlerin yarattigi yeni kulttr
akimlari
c. Antik Cag’da 6nemli olan ‘yasamin temeli insan’
olgusunu yeniden canlandirmak
d. Tanr adina yeni eserler vermek

Karma bir sanat yaratabilmek

7. Ronesans resim sanatinda konu icerigi olarak énem-
li degisim nedir?
a. Profan yani dinsel temalarin disinda konularin
ele alinmast
b. Cizgisel resimlerin yapilmasi
Sanat okullarinin istedigi konularin yapilmasi

oo

Resim temalarinin anlik gorintiler olarak yapil-
mast

e. Buyuk ustalarin izinden gidilmesi

8. Milano Santa Maria della Grazia Manastir’'nda ye-
mekhane duvarinda yer alan ‘La Cena-Son Aksam Ye-
megi’ freskosu kimin eseridir?
a. Massaccio
b. Michelangelo
c. Giotto
Leonardo da Vinci

e. Bernini

9. Michelangelonun San Pietro Kilisesi icin gercekles-
tirdigi ‘Pieta’ heykelinin konusu nedir
a. Meryem'’in olimi
[sa'nin goge yiikselisi
Mahser

[sa’nin 6limii ve Meryem’in acist

o a0 T

[sa’nin ¢armiha gerilisi

10. Barok mimarinin ve sanatinin Fransa’da taninip ka-
bul gbormesini saglayan Versailles Sarayr’'nin mimari kim-
dir?

Jules Hardouin

Leonardo da Vinci

Caravaggio

Bernini

o a0 TR

Borromini
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.¢  Yanitiniz yanlis ise “8.-15. Yuzyillar Arasinda
Bati Sanati: Karolenj Donemi Sanati” konusunu
yeniden gozden geciriniz.

2.d  Yanitiniz yanlis ise “8.-15. Yuzyillar Arasinda
Bat1 Sanati: Karolenj Dénemi Sanati” konusunu
yeniden gdzden geciriniz.

3.a  Yamtiniz yanls ise “8.-15. Yuzyillar Arasinda
Bati Sanati: Gotik Sanat” konusunu yeniden goz-
den geciriniz.

4.d  Yanitiniz yanlis ise “8.-15. Yuzyillar Arasinda
Bat1 Sanati: Otto Donemi Sanatt” konusunu ye-
niden gozden geciriniz.

5.c¢  Yamtiniz yanlis ise “8.-15. Yuzyillar Arasinda
Bati Sanati: Gotik Sanat” konusunu yeniden goz-
den geciriniz.

6. ¢ Yanitiniz yanls ise “15.-19. Yizyillar Arasinda
Avrupa Sanati” konusunu yeniden gozden geci-
riniz.

7.a  Yanitiniz yanlis ise “15.-19. Yuzyillar Arasinda
Avrupa Sanatt: Italya’da Ronesans Sanat” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

8.d  Yanitiniz yanls ise “15.-19. Yizyillar Arasinda
Avrupa Sanati: Italya’da Ronesans Sanati” konu-
sunu yeniden gozden geciriniz.

9.d  Yanitiniz yanlis ise “15.-19. Yuzyillar Arasinda
Avrupa Sanat: Italya’da Ronesans Sanati” konu-
sunu yeniden gozden gegiriniz.

10.a  Yantiniz yanls ise “15.-19. Yuzyillar Arasinda
Avrupa Sanat: Barok Sanat” konusunu yeniden
gozden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtari

Sira Sizde 1

Manastirlar, Hristiyan din adamlarinin kent hayatindan
uzakta yasayip tapmmalari amactyla sehir disinda veya
daglik yerlere kurulmus yapilar toplulugudur. ilk ma-
nastirlar Ingiltere’'nin kuzeyine kurulmuslardir. Avru-
pa’nin Hristiyanlasmasinda etkin rol oynayan misyo-
nerlik faaliyetlerinin gerceklestirildigi onemli merkez-
lerdir.

Sira Sizde 2

12. yiizyilda Hacli Seferleri ile Istanbul’a gelen Avrupa-
lilar Istanbul surlarint ve Musliiman kalelerini gordiik-
ten sonra kulelerinin sekillerini ve kalelerinin planlari-
nt degistirmeye basladilar. Kare veya dikdortgen planl,
belirgin bir giris kapist bulunan ve bu girisin iki yanin-

da burglar veya kulelerin yer aldig: kaleler insa ettiler.

Sira Sizde 3

Skolastik felsefe, okul felsefesi veya okulda 6gretilen,
glinimuzin akilcilik anlayisindan oldukga farkls, akilct
bir felsefedir. Dogmatiktir. Bu felsefe, Hristiyan dogma-
larinin temellendirilmesi ve sistematik bir bicimde der-
lenip toplanmas: yonindeki ¢abalarin bir Grintdur.
Daha ¢ok manastir, katedral ve Universitelerde ogretil-
digi ve gelistirildigi icin bu isimle anilmustir.

Sira Sizde 4

Ronesans sanat akiminin ortaya ¢ikmasinda Antikiteye
bagli olarak gelisen hiimanist distince etkili olmustur.
Italya’daki Ronesans sanatinin dogus ve gelisimini Flo-

ransa, Siena, Venedik okullari etkilemistir.

Sira Sizde 5
Barok mimarisinin ana ilkeleri; oval ve asimetrik plan-
lar, asirt gosterisli, dalgali cephe diizenleri, i¢ ve dis bu-

key formlardir.
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Bu tniteyi tamamladiktan sonra;

@ 19. yuzyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarini, hangi sosyal ve kultiirel ortamlar-
da olustuklarini tanimlayabilecek,

@ 20. yuzyilda ortaya c¢ikan sanat akimlarini, hangi sosyal ve kiilttirel ortamlar-
da olustuklarini tanimlayabilecek,

@ 21. yuzyila gecerken ortaya c¢ikan degisimleri ve sanat hareketlerini aciklaya-
bilecek

bilgi ve becerilere sahip olacaksiniz.

¢ Neoklasisizm e Empresyonizm
e Kiibizm e Dadaizm
e Romantizm e Ekspresyonizm

e Konstruktivizm e Kavramsal Sanat




GiRis
19. ylzyil basindaki en énemli siyasal olay Fransa’da Napolyon Bonaparte’in Av-
rupa’yt tek bir kultir altinda birlestirerek bolgesel sinirlart degistirmesidir. Bu du-
rum, ydnetim ve yasa sistemlerinin degismesine neden olmus, yeni bir ulusculuk
ve kiltirel kimlik kavramini ortaya ¢ikarmustir. Boylece buytk kralliklardan, 6z-
gurliklerini ayaklanarak ilan eden ulus devletlere dontisim baslamustir. 19. ylzyil
basinda makinelesme ile birlikte sanayi diizenine gecilmistir. Sanayi Devrimi ola-
rak adlandirilan bu donemde yeni icatlar ve kesiflerle hizla gelisen teknolojik ye-
nilikler ortaya cikmistir. Buhar ve elektrik glictintin kullanilmasiyla tarim ve ulasim
alanlarinda buyuk gelismeler gorilmustiir. Buharli trenler ve gemiler sayesinde
yolculuklar kolaylasmis, telefon ve telgrafla haberlesme hiz kazanmistir. Baski tek-
niklerinin gelismesi ile gazete ve dergiler ucuzlayarak yayginlasmis ve bu durum
olaylarin ¢cabucak duyuldugu, rahatca tartisildig: kilttirel bir ortam yaratmustir. Ye-
ni sanayi Uretiminin ilki 1851 yilinda Londra’da Crystal Palace’da acilan uluslarara-
st bir dizi sergiyle kutlanmistir. Degisen diinya ticareti ve uluslararasi sergilerin kat-
kistyla kiltiirel yasamin sinirlart genislemis, yeni bir diinya kultiirG olusmustur. Sa-
nayi Devrimi sonrasinda ucuz baskilari sayesinde buiylik sanat eserleri herkes tara-
findan taninmustir. Fotograf, resim sanatina rakip olmus ve ¢zellikle portre ressam-
ligina buylk darbe indirmistir. Sanat elestirisi gelisirken akademik sanat ve mo-
dern sanat kutuplasmalari ortaya ¢cikmistir. Paris Salonlari (Devlet Resim Sergileri)
ya da Londra’daki Royal Academy Sergileri (Kraliyet Akademisi) sanat galerilerinin
yayginlagsmasina, daha ¢ok sanatcinin eserler treterek sergilere katilmasina neden
olmustur. Siparis yapitlarin azalmasi ile sanatct ve halk arasindaki kopukluk artmis,
akademilerle modern sanatcilar arasindaki ucurum blytmustir. 19. ytzyil kilttr
ortaminda begeniler de kosullara bagli olarak degisime ugramistir. Onceki yiizyil-
da sanatcilarin baslica koruyucusu ve siparis aldigi yer olan kilise ve soylularin ye-
rini burjuvalar, ulusal devlet kurumlart ve akademiler almistir. Boylece daha 6nce-
den belirlenmis kurallara ve sanat koruyucularinin zevkine uygun eserler ureten
sanatg¢ilar, konularinda ve tsluplarinda 6zgtirlesmeye baslamuslardir.

19. yuizyll ressamlarinin konulari tarihten, mitolojiye, dini sahnelerden, isci ke-
siminin giinlik yasantisina ya da kent yasamina varincaya kadar degisen bir cesit-
lilik gostermektedir. Yuzyilin ilk yarisinda makinelesmeye ve teknolojik gelismele-
re duyulan hayranlik, ikinci yarisinda yerini, bireysel zanaatciliga ve el isciligini yt-
celten Art and Crafts ve Art Nouveau gibi akimlara birakmuistir.

19. yiizyl sanati igin dnceki
yiizyillarda oldugu gibi bir
ddnem tanimlamasi
yapilamaz. Bu yiizyilda
donem dsluplari yerini, etki
tepki iligkisi iginde strekli
degisen akimlara
birakmigtir. Higbir ulusal ya
da kronolojik sinirin
olmadigi bu akimlar kisa
araliklarla ya da ayni anda
ortaya cikmislardir.

Arts and Crafts hareketi,
sanatlar ve el sanatlari
anlamina gelmektedir. 19.
ylizyihn sonunda Endiistri
Devrimi'nin sanatsal
karmasasina kars!
ingiltere'de ortaya gikmis bir
sanat akimidir. Bu hareketin
onderi William Morris,
caginin ucuz ve kot seri
Giretim mallarinin
niteliksizligini vurgulayarak,
gecmisin el sanatlarina
donmeyi ve sanat ile
endiistriyi birlestirmeyi
amaglamigtir.

Art Nouveau (Yeni Sanat/
1900 Sanati ), zarif
dekoratif siislemelerin on
plana ¢iktigi, kivrimlarin ve
bitkisel desenlerin
kullanildig1 bir sanat
akimidir.
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Winckelmann Yunan
Yapitlarinin Taklidi Uzerine
Diisiinceler adli eserinde
Yunan basyapitlarinin durus
ve ifadelerindeki en énemli
ozelligin yalinlik ve sakin bir
yiicelik oldugunu, bunun
yeniden canlandiriimasi
gerektigini belirtmistir.

Horacelar'in Yemini adli
resimde Antik Roma’nin
liciiz kahramani Horacelar
babalarinin karsisinda
sehirleri igin dlene kadar
savasmaya and icerken
gosterilmiglerdir.

Marat’in Oliimii adli eserde,
Charlotte Corday adindaki
kadin tarafindan bicaklanan
Fransiz Devrimi’nin
liderlerinden Paul Marat’in
oliimii resmedilmistir. Olayin
tiim trajedisine karsin
hareket ve abartiimis
ifadeler yoktur. Tablo; acik
seciklik, yalinlik, ulusal bir
kahramanin yiceltilmesi
gibi ozellikleriyle neoklasik
sanatin iinlii 6rneklerinden
biridir.

Romantik sozcigii ilk kez
18. yiizyilin ilk ceyreginde
geometrik diizenli parklarin
yerine daha dogal,
dolambacli patikalar,
kivrimli dereler, diizensiz
cimenlikler ve iclerinde
harabelerle kendini gosteren
Ingiltere bahce mimarligina
bagli olarak kullaniimigtir.

Delacroix: Romantik
sanatcilardan Delacroix’'ya
gore sanatta bir tek dogru
degil dogrular vardir.
Akademik ¢izim bicimlerin
hapishanesidir, renk
cizimden daha 6nemlidir ve
kompozisyondaki devinim ve
duygu yogunlugu icin
cizimden vazgegilebilir.
Dante, Shakespeare ve Lord
Byron gibi romantik
yazarlardan etkilenen
sanatcl, resimlerinde edebi
konularin yani sira tarihi ve
giincel olaylarla Bati
disindaki toplumlarin yasam
bigimi ve inanclarini da
islemistir.

Sanayi Devrimi’'nin sanat alanindaki en 6nemli etkileri nelerdir?

19. YUZYIL SANAT AKIMLARI

Neoklasisizm: Neoklasisizm sanat, barok ve rokoko sanatlarina karst bir tepki
olarak ortaya ¢ikmis ve sanatin her alaninda etkili olmustur. italya’da 1838-1876
yillart arasinda Pompei, Herculaneum ve Paestum’da yapilan arkeolojik kazilarin,
bu donemin mimari ve resim Orneklerine ilgi uyandirmasi, Yunan ve Roma Done-
mi eserlerindeki estetik kurallari canlandirilarak, Avrupa sanatina yeniden hakim
olmasini saglamistir. Neoklasisizm yazarlar ve kuramcilar tarafindan yaratilan ve
akademik bir dil olarak kabul goren ilk sanat tGslubudur. Bu tslubun en 6nemli

kuramcist Alman sanat tarihcisi ve elestir-
\ men Johnn Winckelmann’dir. Fransiz Dev-
rimi'nin gticli taraftari ressam Jacques-Lou-
is David akimin en 6nemli temsilcisidir. An-
tik kabartmalar ve heykellerden desenler
cizen sanatci renk, hacim ve isiktan arindi-
rilmis bicimlerin yalinligint vermeye calis-
mustir. Onemli eserleri arasinda Horace-
lar’in Yemini ve Marat’in Oliimii sayila-
bilir. Biiyiik Odalik, Haussonville Kontesi
ve Trirk Hamama gibi eserleriyle taninan
David’in 6grencisi Jean Auguste Dominiqu-
e Ingres, Vincenzo Camuccini, Benjamin

L

ouis David, Horacelarin Yemini.

Kaynak: bttp://en.wikipedia.org/wiki/
West, Felice Giani, heykeltras Bertel Thor-
valdsen ve Antonio Canova akimin diger

Jacques-Louis_David /
sanatcilaridir.

Romantizm: Adini, Orta Cag romanslarindan yani Latin kokenli dillerde anla-
tilan 6yki ve sdylencelerden alan romantizm akimi Ingiltere ve Fransa basta olmak
uzere tim Avrupa’yt etkilemistir. Akademik cevrelerin destekledigi neoklasisizmin
sogukkanliligina karsi, bireysel coskuyu 6n plana c¢ikaran bu akimin baslica 6zel-
likleri; akildisicilik, duygusallik, heyecan, icgtidi, 6znellik, sezgi ve ifade 6zgurli-
gl, yalnizlik, doga ile insanin gerilimi ya da uyumu olarak ozetlenebilir. Yizyillar
boyunca figiirlii konulara fon olarak kullanilan manzara resmi Ingiliz romantikle-
rinde, izleyicinin kendi ruh durumunu incelemeye ve onun kendi duygulart Gstiin-
deki etkisini ¢coziimlemeye yonelen bir etkiye dontsmustir. Doganin, resim sana-
tinin asil konusu olmast Alexander Cozens’in manzara resimleriyle baslamis, Paul
Sandby, John Crome, Thomas Girtin’in resimleriyle devam etmistir. John Constab-
le ve William Turner’'in yapitlarindaysa doruk noktasina ulasmistir. Constable’in
Saman Arabasi resminde goruldigl gibi sanatci, degisik konular aramak yerine
yasadigi cevreyi degisik 1sik ve hava kosullarinda yansitmistir. Romantizmin Fran-
sa’daki en onemli temsilcileri arasinda ressamlardan Theodore Gericault ve Euge-
ne Delacroix; heykeltiraslardan Jean Bernard Duseigneur, Antoine Louis Barye,
Antoine Auguste Preault sayilabilir. Fransa’da 1830 yilindan baslayarak Barbizon
kasabasina yerlesen Theodore Rousseau, Charles Daubigny, Narcisse Virgilio Diaz
de la Pena ve Jules Dupre gibi sanatcilar da ayrica, Barbizon Okulu denilen ro-
mantik manzara okulunu olusturmuslardir.
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Oryantalizm: 18. ylizyildan itibaren bi-
lim, tarih ve sanat alanlarinda dogu tulkele-
rine artan ilgi ile ortaya c¢ikan egzotizm,
19. ylzyilda yerini daha gercekci ve ciddi
bir havanin hakim oldugu oryantalizme
birakmistir. 1798’de Napoleon’un Misir Se-
feri’yle baslayan ve 1914’te I Diinya Sava-
st'yla son bulan oryantalist resim akimi, as-
linda belirli bir okul olusturmaz. Bu resim-
ler birbirlerine Gslup yoniinden cok, tema-
tik bakimindan baglidir. Oryantalist res-
samlar harem, Dogu’nun kadinlari ve ya-

Constable, Saman Arabasi.

Kaynak:

btp://en.wikipedia.org/wiki/
{obn_Consmble

santist gibi Bati toplumu icin ilgi uyandi-
ran konular islemislerdir. Bu akimin en /
onde gelen sanatcilart arasinda John Fre-

derick Lewis, Jean Leon Gerome, Thomas Allom, Fausto Zonaro, Tirkiye’den
Osman Hamdi Bey sayilabilir.

Realizm ve Pre-Raphaelite (On-Raffaelloculuk): Fransiz disiiniir Auguste
Comte’un gelistirdigi, dayanagini gercekten alan pozitivist felsefeden etkilenen
realizm/gercekgilik 1840’lardan 1880’lere kadar Bati diinyasindaki en gicli sanat
akimidir. Klasik ve romantik akimlardan farkli olarak realizm simdiki anit yucelt-
mis, gercek dinyanin dikkatli bir gbzlemle, dogru, nesnel ve tarafsiz betimlenme-
sini amaglamustir. Bu akimla edebi ve dinsel konularin yerini is ve iscilik temalart
almistir. Realizmin 6nde gelen sanatcilart Gustave Courbet, Constantin Meunier,
Wilhelm Leibl, Honore Daumier ve Jean Francois Millet’dir.

Courbet’nin 1850 yilinda yaptigt Tas Kiri-
cilart realizmin kurallarinin goraldagu ilk
ornektir. Sanatgi, Ornans’da Cenaze, Gii-
naydin Bay Courbet gibi tablolarinda da ay-
nt tarzint devam ettirerek bir nevi realist ma-
nifestoyu ilan etmistir. Barbizon ekoliiniin
ressamlarindan biri olan Millet de manzara-
dan figtire gecmis ve resimlerinde kody yasa-
mindan sahneleri, tarlalarda calisan kadin
ve erkekleri tim gercekgilikleri ile betimle-
meye calismistir. Sanat¢inin bu tarz resimle-
rine Basak Toplayan Kadnlar, Ekiciler, Ek-
mek Yapan Kadin drnek olarak verilebilir.

Resim 8.3

Millet, Basak Toplayan Kadinlar.

Kaynak: hiip://en.wikipedia.
qg/wz’/ez/File:Millet_Gleaners.jpg /

Pre-Raphaelite (On-Raffaelloculuk)
egilimi ise 1848'de Royal Academy’de oku-
yan Dante Gabriel Rossetti, John Everett Mil-
lais ve Holman Hunt tarafindan baslatilmistir. Yiiksek Ronesans Donemi’'nin 6nde
gelen ismi Rafael’den ve diger ge¢ Ronesans Donemi ressamlarindan etkilenen sa-
natcilar, yasadiklari zamanin egemen sanat anlayisina, bayat ve kati olarak nitelen-
dirdikleri akademi gelenegine karst ¢citkmuslardir. Grubun diger sanatgilari arasinda
Evelyn De Morgan, Edward Burne-Jones ve baslangicta neoklasisizm anlayisiyla
calisan John William Waterhouseu bulunmaktadir.

Oryantalizm: Fransiz yazar
Theophile Gauiter'nin
yazilanyla, bu terim Dogu
diinyasini konu alan
resimler iin de
kullanilmaya baglanmistir.
Oryantalizm bilimden
edebiyata, tiyatrodan
miizige, resimden mimarliga
kadar bir cok dalda ve
mobilya gibi uygulamal
sanatlarin bircok alaninda
etkili olmugtur.

Goya 1808’de Napolyon'un
ordularinin Ispanya’ya
girmesinin ardindan
buradaki Fransiz vahsetini
yansitan bir dizi resim
yapmistir. Bunlarin en iyi
bilineni Madrid'deki
ayaklanmanin ardindan
Fransizlar tarafindan
kursuna dizilen bir grup
insanin betimlendigi Uc
Mayis 1808 adl tablodur.

Barbizon Okulu: Bu grubun
sanatcilari konularini
yakinlarindaki
Fontainebleau Ormani ve
cevresinden almig ve
dogada acik havada
calisma gelenegini
baslatmislardir. Béylece
taslak ile bitmig tablo
ayinmini kaldirmak,
gbzlemlere bagli kalmak,
atmosfer ve 151k etkilerine
onem vermek suretiyle
boyayi daha dzgiirce
kullandiklar eserler
gerceklestirmislerdir.
Dogaya hayran ve tutkun bu
gbzlemci sanatcilar realizme
ve sonrasinda
empresyonizme
yonelmislerdir.

Manifesto: Toplumsal bir
hareketin duyurulmasi ve
savlarin belirtilmesi tizerine
kurulan, bir akimin, bir
hareketin olusumunu ve
kurallarini bildiren yazilara
ya da bildirilere manifesto
denir.



218

Sanat Tarihi

On-Raffaellocu grubun
amaci; ciddi, dnemli,
anlamli konulari betimlemek
ve dogadan ya da yasamdan
aldiklar konulari tiim
gercekeiligiyle vermek
olmustur. Baslangicta
konularini tarih ve dinf
konulardan secen
sanatcilar, dogay
inceleyerek dogal
gercekeiligi, giizel olan
yakalamak istemislerdir.
On-Rafaellocu ressamlarin
en etkileyici ozelliklerinden
biri tablolarindaki
aydinhktir. Bu aydinliga
ulagmak icin dnce
tuvallerini beyaz, 1slak
boyayla kapliyor, ardindan
boya kurumadan resmi
yapmaya baslayarak daha
onceleri pek goriilmeyen bir
aydinlk elde ediyorlardi.

Empresyonistler:
Empresyonist sanatgilarin
amaci her tirli 6n yargiyi
bir yana birakarak dogayi
gozlemlemek ve nesnelerin
giines 1181 ile birlikte
degisen anlarini isik ve renk
kullanarak yakalamaktir.
Fotograf ve 151k lizerine
yapilan kesiflerden de
etkilenen sanatgilar ani
yakalamak igin firalarini
cok hizh kullanmak,
ayrintilarda bogulmak yerine
goriinimiin buttniyle
ilgilenmiglerdir.

Kirda 0gle Yemegi: Sanatci,
Rafael’in bir tablosundan
esinlenerek yaptigi bu
resiminde, biri modeli
Victorine Meurent olan
ciplak iki kadin figiiri ile
cagdas giysiler icinde
gosterdigi kardesi ve
heykeltiras Ferdinand
Leenhoff'u resmetmistir.
Taninabilecek kisilerin
konunun icine bu sekilde
dahil edilmesi gelenege
saygisizlik olarak
gbrilmistir.

Empresyonizm: Empresyonizmya da diger adiyla izlenimcilik akiminin teme-
li, 1874 yilinda Paris’te bir grup sanatcinin, fotografci Nadar'in stidyosunda agtigt
sergiyle atilmustir. S6z konusu sergide Claude Monetin Impression (Izlenim)/Giin
Dogumu adli eserini goren elestirmen Louis Leroy, Empresyonistlerin Sergisi bas-
liklt yazisinda bu eseri kiicimsemistir. Impression terimi diger sanatgilar tarafindan
benimsenerek akima adini vermistir. 1874-1886 yillari arasinda yedi sergi acan em-
presyonistler arasinda Auguste Renoir, Camille Pisarro, Alfred Sisley, Edgar Degas,
Berthe Morisot ve Paul Cézanne yer almistir. Empresyonistlerin bir grup olarak
ortaya ¢ikmasi o donemde akademinin ve onun idealizminin hakim oldugu salon
sergilerine alinmayan sanatgilarin Salon des Refuses (Reddedilenler Salonu) adi ve-
rilen bir sergi agmalariyla baslamistir. Empresyonistlerden genel olarak farkli bir
anlayisa sahip olmakla beraber onlara 6nciiliik etmis olan Edouard Manet’'nin Kir-
da Ogle Yemegi adli resmi s6z konusu serginin en carpici eseridir. Resim, giiclii
ve serbest firca vuruslarinin kullanilmasi, ylzeysel bir goriiniim kazandiran tekni-
gi nedeniyle cok elestirilmistir. Manet salon sergilerinin ve halkin reddettigi yeni-

likci sanatcilardan biri olarak ¢ne ¢ikmustir.

M

anet, Kirda Ogle Yemegi.

Manzaralar, giinlik yasam icinde kafe-
lerde oturan, bulvarlarda ylriiyen insanlar,
tren istasyonlari, Sen Nehri'nin kiyilari bas-
lica konulari arasinda yer almistir. Sanatgi-
lar aynt konuyu degisik 1sik altinda yakala-
yabilmek icin cesitli saatlerde ve mevsim-
lerde farklt goriintimlerini yakalayarak seri
resimler gerceklestirmislerdir. Monet’in Ot
Yiginlar:, Kavaklar, Rouen Katedrali ve Ni-
liiferler serisi bunlardan bazilaridir.

Neo Empresyonizm (Yeni izlenimci-
lik): Ressam Georges Seurat, empresyo-
nizm ve renk tizerine yapilmus bilimsel ¢a-

Kaynak: bttp.//en.wikipedia.org/

lismalarin etkisiyle divizyonizm, noktacilik
ya da puantizm denilen bir teknik gelistir-
mistir. Renklerin birbiri tizerindeki etkilerin-
den yola cikarak, renk sayisint azaltmis ve
bunlar kiigiik noktalar hilinde kullanmis-
tir. Renklerin palette karistirmasi yerine bu
islem izleyicinin goziine birakilmistir. S6z
konusu teknigin yayilmasiyla neo empres-
yonizm ya da yeni izlenimcilik olarak ad-
landirdan akim olusmustur. Paul Signac,
Camille Pisarro, Henry Edmund Cross bu
teknikte calismis diger sanatcilardir.

Post Empresyonizm: Geg izlenimci-
lik ismiyle de tanimlayabilecegimiz post
empresyonizm bir Gslup ya da grup degil-
dir. Izlenimcilikten yola ¢ikan, ancak ona
bir sekilde karst ¢citkan Paul Cézanne, Vin-
cent Van Gogh ve Paul Gauguin'nin egi-

limlerini tanimlamak icin kullanilmistir. Bu sanatgilar kullandiklart teknikler ve
renk anlayislart ile daha sonraki sanat akimlarint etkilemislerdir. Gauguin, 1881 y1-

sz’kz/%65 %89douard_Manet

Seurat, Grande Jatte Adasinda Bir\

Pazar Ogleden Sonra.

Kaynak: Kaynak: btip.//en.
Kwi/eipedm.Org/wi/el/Georges_Seum[ /
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linda Fransa’dan Tahiti'ye giderek, hayatinin son on yilint gecirdigi bu adanin ilkel
yasamini yansitan eserler tiretmistir. Romantizm akimi ile baslayan Avrupa disin-
daki toplumlara ve sanatlarina hayranlik duyulmasi, 6zellikle Gauguin ile beraber
s6z konusu toplumlarin Gsluplarinin yansitildig: bir anlayisa dontismustiir. Sanatci
daha sonra sembolizm ve fovizm akimlarinda etkili olmustur. Van Gogh da (dos-
tu Gauguin etkisiyle) empresyonizmden disavurumculuk anlayisina yonelmis, do-
gay1 kopyalamak yerine, -kendini daha kuvvetli ifade etmek icin- renk unsurunu
kullanmustir. Dinamik bir ritimle ele aldig: cizgileri kisa, diiz ve keskin firca vurus-
lart son derece carpict olan Uinli sanat¢inin ruhsal durumunu ¢izgi ve renklerle
eserlerine yansitilmast, ekspresyonizmin en 6nemli kurallarindan biri olmustur.
Sembolizm (Simgecilik): 19. ylizyilin son ceyreginde, donemin maddeciligi-
ne tepki gosteren bir grup sanat¢t hem ev-
rensel hem de kisisel bir gerceklik anla- /
yisiyla hayati anlamlandirmak istemis, Van Gogh, Dr. Gachet'n Portresi.

realizm ve empresyonizmde gormezden
gelinen hayal glicliiniin, goziin eriseme-
digi mitolojik varliklarin diinyasini eser-
lerinde On plana cikartmuglardir. Sembo-
lizm olarak ortaya ¢ikan anlayist benim-
seyen sanatcilara gore gercek sadece fi-
ziksel olanla sinirlt degildir, distinceyi
de icermektedir. Hugo Simberg William
Blake, Gustave Dore, Philipp Otto Run-
ge ve Pre-Raphaelist sanat¢ilar semboliz-
min Onctileri arasinda yer alirlar. Gusta-
ve Klimt, Odilon Redon ve Giovanni Se-
gantini akimin 6nde gelen diger temsilci-
lerindendirler. Sembolist sanatcilarin s6z-
clisii Gustave Moreau, sembolizmin ana
kuralint ‘sanatta sadece irade ile bir sey

Kaynak: btip://en.wikipedia.org/

yaratilmaz, gilizellik ancak bilingcaltina /
teslim olmak ve diistincenin tistiinliigiiy-
le yaratilabilir’ seklinde ozetlemistir.

Fovizm (Yirticilik): 1900’lerin basinda Henry Matisse Oncuiliigiinde Fransa’da
gelistirilen bu akimin temsilcileri arasinda Andre Derain, Maurice de Vlaminck,
Henry Charles Manguin ve Georges Rouault sayilabilir. 1903 yilindan itibaren grup
sergileri acan bu sanatcilar, 1905 yilinda Salon d’Automne (Giz Salonu)’da actik-
lar1 bir sergide inlti elestirmen Louis Vauxcelles’in gruba le fauves (vahsi hayvan-

Kwi/ez/Vincent_mn_Gogb

lar) olarak hitap etmesiyle fov adini almiglardir. Tuval tizerine dogrudan strdiikle-
ri dogal olmayan renkleri, bozuk perspektifleri ve kaba teknikleriyle izleyenleri sa-
sirtmislardir. Kalin dis cizgilerin belirledigi figtirleri, kaba firca vuruslari, parlak,
canlt ve karsit renkleri kullanarak genis alanlar hialinde boyamuislardir. Sanatcilar
renk kullanimi acisindan Van Gogh ve Gauguin’den etkilenmis, Afrika kultirleri
ve ilkel sanatin formlarindan yararlanmislardir. 1908'de dagilan grubun sanatcila-
rindan bircogu kendilerine 6zgi tsluplar gelistiritken Matisse, Marquete ve Dufy
tim sanat yasamlart boyunca fovizmin ilkelerine sadik kalmustir.

Gézanne: Kuramci yoniiyle
one ¢ikan Cézanne, resimde
aradig 6zelliklere yalniz
zihinsel yontemlerle degil
ayni zamanda dogaya
bakarak ulasilacagina
inanmigtir. Sanati, saf
bigimlerle, dogadaki
nesnelerin bize goriinen
bigimleri arasinda bir denge
olarak tanimlamistir. Ona
gore doga taklit edilemez
ancak dogadaki imgeler
bigimsel bir kuramdan
gegirilerek soyut bir
diizenlemeye donistirilir.

Gaugin: Sadece
gobzlemlediklerini yapan
empresyonistleri, diisiinceyi
resimden uzaklastirmakla
elestirmistir. Gauguin’e gore
sanatci izlenimlerinin bir
sentezini yapmali ve dogayi
kopyalamak yerine resimde
dekoratif dgelere de yer
acmalidir.

Sembolizm: Bu anlayistaki
sanatcilar, nesnelligi
reddederek 6znel olani,
gergegin betimini
reddederek belirsiz ama
giicli olan simgeleri
yakalamaya calismislar, diis
ve diigsel olan, fantastik ve
gercekdisi, biiyi, uyku ve
olim gibi 0 zamana kadar
calisilmamis alanlara
yonelmislerdir.

Agirlikli olarak incil ya da
mitolojik konulari isleyen
Gustave Moreau daha ok
karsi cinslerin ¢atismasini,
yasam ve 0lim bilinmezini,
iyi ve kitl kavramlarini ele
alan eserler
gerceklestirmistir.
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Ciglik adli 1893 tarihli tas
baski teknigiyle yapiimis
{inlii eser, giinimizde
Oslo’daki Munch Miizesi’'nde
bulunmaktadir.

Alman disavurumculugu:
Daha ok siddeti irdelemis,
renk ve bigime psikolojik ve
simgesel anlamlar
yiikleyerek var olan diizene
karsi ¢ikmayl amaclayan
sanatcilar tarafindan
temellendirilmistir.
Eserlerinde, toplumsal
tepkilerden, coskulu bir
tinsellige kadar her tirlii
duygusal galkantiyl, dzgiirce
disa vurmaya galismislardir.

Die Briick: Topluluga daha
sonra Emile Nolde, Max
Pechstein ve Otto Mueller de
katilmistir. 1913 yilinda
dagilan grup, 1906 yilinda
yayimlanan programinda
sanat alanindaki tim
ilericileri giiclerini
birlestirmeye ve ortaya
yenilikci bir sanat koymaya
cagirmistir.

Der Blaue Reiter: Grubun bu
adi segmesi, Kandinsky ve
Franz Marc’in atlari ve mavi
rengi sevmelerinden
dolayidir. 1911-1914 yillan
arasinda faaliyet gosteren
grubunun sanatgilar soyut
bir anlatimi tercih etmis,
dogayi parlak, gok renkli,
simetrik kompozisyonlar,
dinlendirici renkler ve
sekiller ile gdstermek
istemislerdir.

SIRA SiZDE

Ekspresyonizm: Disavurumculuk
veya anlatimcilik olarak da adlandirilan
ekspresyonizm, 20. yuzyilin baslarinda,
akademik izlenimcilik ve romantik man-
zara resmine karst dogmustur. Fovistlerin

ot )

tisse, Yasama Sevinci

renk anlayisindan etkilenmis ancak rengi
lirik ve bezemesel nitelikte kullanmay1
reddetmislerdir. Bu akimin sanatcilarinin
amacit duygu ve i¢ dinyalarini renk, cizgi,
dizlem ve kiitle araciligiyla disa vurmak
olmustur. Van Gogh’un i¢ dinyasini renk
ve cizgiyle disa vurmasindan etkilenen
/ ekspresyonist sanatcilar, duygulart daha
glicli yansitabilmek icin tasarimlarinda
denge ve gtizellik gibi geleneksel kavram-
lardan uzaklasmis, bicim bozmalara gitmislerdir. Norvecli Ressam Edward
Munch’in Ciglik adli resmi, akimin 6n 6rnegi olarak kabul edilebilir. James En-
sor ve Ferdinand Hodler de ilk disavurumcu sanat¢ilar arasinda yer alirlar. Al-
manya’da gen¢ kusagin bir 6nceki kusaga tepkisi olarak ortaya ¢ikan Alman di-
. savurumculugu iki farkli grup olarak be-

Resim 8.8 L. c
/— \ lirir: Birincisi 1905 yilinda Dresden’de ku-
Franz Marc, Mavi Atlar rulan Die Briicke (Koprii) grubudur. Ku-
rucu uyeleri arasinda Fritz Bleyl, Erich
Heckel, Ernst Ludwing Kirchner ve Karl
Schmidt-Rottluff bulunur. Bu grubun sa-
natcilart figtiratif bir dili benimsemis, do-
ganin giizelligini, cirkinligini sert ve kose-
li sekillerle gostermek, gercek yasamin
karmasik ve acilarla dolu duygularini yan-
sitmak istemislerdir. fkinci grup, Miinih’te

Kaynak: biip://en.wikipedia.org/
Qiki/Hen ri_Matisse

-.ﬁ-“

Kaynak: biip://en.wikipedia.org/
sz’lel/File:anz_Marc_ 005 jpg /

kurulmus olan Der Blaue Reiter (Mavi Sii-
vari)’dir. Vassily Kandinsky ve Franz Marc
tarafindan kurulmustur. Grup adini Kan-
dinsky’nin 1903’de boyadigi ve 1912 yilinda ¢ikan almanakta kullanilan Der
Blaue Reiter resminden almistir. Yasamin siirselligi ve mutlak 6ziinti yansitacak
yeni bicimler bulmayt amaclamislardir. Grubun diger sanat¢ilari arasinda August
Macke, Alexej von Jawlensky, Gabriele Minter, Marianne von Werefkin ve bir
donem grup icinde yer alan Paul Klee sayilabilir.

Post empresyonist sanatcilarin onciiliik ettikleri akimlar bu sanatgilarin 6liimlerinin ar-
dindan, onlarin iisluplarindan etkilenilerek ortaya cikmistir. Bu yiizden Cézanne Kiibist,
Van Gogh disavurumcu, Gauguin simgeci ya da fovist olarak adlandirilmamalidir.

19. yiizyil sanat akimlar1 icinde empresyonizmin yerini aciklayiniz.

g 19. yiizyil sanat akimlariyla ilgili olarak Zeynep inankur’un 19. Yiizy:l Avrupa’sinda Hey-

kel ve Resim Sanatu, istanbul (1997) adli yayinini okuyabilirsiniz.
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20. YUZYIL SANAT AKIMLARI

Endustri caginin getirdigi yenilikler, teknolojik gelismeler 20. ytizyilda da strerken
yasanan savaslar, diger toplumsal ve siyasal olaylar hem yasam bicimini hem de
kultir ve sanat alanint sekillendirmistir. Bu ytizyilin sanat akimlarinin temelde ge-
leneksel sanat anlayisini yikma distincesinden yola ¢ikmast, yeni denemelerin, ati-
limlarin ve sonunda da sanatta kokli bir devrimin gerceklesmesine yol acmustir.
19. ylzyilda ve 20. yizyilin ilk yarisinda modernizm donemi yasanirken Avru-
pa’nin cesitli merkezlerinde birbiri ardina soyut akimlar ortaya ¢ikmus; ikinci yari-
sinda ‘nesnesiz sanat’ anlayisiyla daha cok dustince ve kurama dayali sanat yapat-
larinin Gretildigi, ABD de sanat hareketleri icin dnemli bir merkez durumuna gel-
digi yeni bir doneme gecilmistir. 1960’lardan itibaren kullanilmaya ve tartistimaya
baslayan postmodernizm kavrami ise daha ¢ok ytzyilin ikinci yarisindan giini-
miuze kadar stiren ¢cok kultiirlti bir anlayist kapsamaktadir.

Sanatta modernizm, yaklasik 1880’lerden 1970’lere kadar devam eden akimlar
icin kullanilsa da bu donem icinde gelisen tim akimlar butiintiyle modernizm kap-
samina girmez. SOz konusu donemde modernizm; gecmise ait olana karsi bir duru-
su ve yeni olani temsil eden ¢ok yonli bir kavram ve distince bicimini ifade etmek-
tedir. Genel olarak tarihten armmuslik, islevsellik, merkezi diizen, saflik, yalinlik,
netlik s6z konusudur. Soyut form, ari bir sanat savunulurken yiiksek kdltir ve alt
kiltir ayirimt da 6nemsenmistir. II. Diinya Savast sonrasinda ABD’de modernizmin
sorgulanmasina yonelik tartismalar baslamis, postmodern distinceler sekillenmistir.

Postmodern distinceler 1970'lerde Avrupa’da da gelismis, ozellikle 1979’'da
Fransiz dustiniir Jean Francois Lyotard’in Postmodern Durum adl kitabinin yayim-
lanmasinin ardindan her alana yayilmistir.1980’lerin baslarindan giinimtize kadar
yaygin olarak kullanilan bu kavram sanatta da kokli bir devrimin gerceklestigi,
kuralsizlik, belirsizlik, ilkesizlik ve cogulculugun s6z konusu oldugu bir donemi,
durumu ya da dustinceyi kapsar. Buna gore, hem poptler olan, hem gecmise ait
olan hem de gelecege isaret eden unsurlar yan yana konulabilir. Farkli distince-
ler, alanlar, gorsel-isitsel unsurlar, teknikler karistirllabilir. Dolayisiyla her disiplin;
video, fotograf, hazir nesne, boya gibi her yontem ve teknik bir araya getirilebilir.
Ozellikle kitle kiiltiirtine yonelik konularin énemsendigi postmodernizmde sanat
ile zanaat, yiksek kultir ile alt kilttir ayirimina karst, ¢ok kulttirli, merkezsiz ek-
lektik bir anlayis benimsenir. Modernizmde oldugu gibi 1970’lerden gliniimiize
uzanan postmodernizmin gelistigi donemlerde ortaya ¢ikan tim akimlari da ayni
kapsamda siniflamak, sinirlamak yeterli olmamaktadir. Ornegin, 1980’lerden itiba-
ren ABD’de cok kiiltiirlii anlayisin yayildigina isaret eden, farkl kiiltiirlere, cinsiyet
ve wklara dikkat ¢ceken sergiler bazi 6zellikleriyle modernizmin icinde yer alirken
bazi 6zellikleriyle de post modern diistincenin icine dahil edilebilmektedir. Asagi-
da anlatilan, gelecekgilik, konstriktivizm gibi akimlar hem modernizm hem de
postmodernizm anlayislarina yakin yonler icermektedir. Genel olarak, ¢éziimsel
ktibizm, neoplastisizm, stiprematizm, minimalizm gibi akimlar modernist; bire-
simsel kiibizm, pop sanat, gosteri sanat, dijital sanatlar gibi egilimler postmoder-
nist bakis altinda degerlendirilir.

Soyut Sanat Akimlari

Kiibizm: 20. ytizyil baslarinda Fransa’da, doganin aynen resmedilmesine ve 6zel-
likle empresyonizme karst duran bazi sanatcilar geometrik soyut sanat akimi ola-
rak tanimlanabilecek kiibizmin dogmasina yol acmislardir. Basta resim olmak tize-

Modern kelimesi, Latince
hemen simdi anlamina
gelen modo kelimesinden
tiretilen modernus’tan
gelmektedir. Avrupa’da
felsefe, edebiyat, tiyatro,
miizik, mimari, sanat, bilim,
kiiltdr gibi birgok alanda
ortaya ¢ikan modernizm,
teknolojinin gelisimi ve
endiistrilesme sireciyle
iligkilidir.

Postmodernizm: Edebiyat,
mimarlik, miizik, moda,
doga bilimleri, felsefe, sanat
agisindan ok yonli bir
kavram ya da séylemi igerir.
Modernizme kars! bir tutum
ya da modernizmin agllmasi
olarak da tanimlanmaktadir.
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1908'de gerceklesen bir
sergide Georges Braque'un
I'Estanque (Evler)
resmindeki ev
betimlemelerininin, Henri
Matisse tarafindan “iist
iste yigiimis kiiplere”
benzetilmesi ve ardindan
Fransiz elestirmen Louis
Veauxcelles'in bir yazisinda
bu ifadeyi kullanmasiyla,
geometrik sekilleri temel
alan akim kiibizm, bu
anlayista yapilan eserler
kiibik olarak
adlandinimistir.

Avignonlu Kadinlar: Picasso,
zenci dénemine ait bu
eserinde, Barcelona,
Avignon Caddesi'nde bir
genelevde calisan bes
kadini, Afrika heykellerini
hatirlatan bigimde farkl
bakis acilaryla béliip
parcalayarak geometrik
sekillerde sunmustur.

Kolaj: Gazete ve dergi
pargalar, fotograf, cam gibi
degisik malzemelerin bir
tuval Gizerinde
birlestirilmesiyle yapilan
tekniktir.

Oliidoga: Bitkiler, meyvalar,
esyalar gibi dogal ya da
giinliik yasamin iginden
cansiz, hareketsiz nesneleri
konu alan resimler.
Natiirmort da denir.

Pablo Picasso: 92 yasinda
oldiiginde binlerce yapit
birakan ve 20. yiizyilin en
onemli sanatcilarindan biri
olan Pablo Picasso'nun
resim disinda heykelleri,
sahne dekorlar, kitap
resimleri, taghaski ve
seramik eserleri de vardir.
Kiibizmin ardindan farkh
arayislan siirdirmis, bagka
akimlar iginde
degerlendirilebilecek
calismalar da yapmistir.
ispanya Cumhuriyeti'nin
Paris'te diizenlenecek Diinya
Fuarricin 1smarladigi,
ispanya’daki Guernica
kasabasinin Aimanlar
tarafindan 27 Nisan 1937
tarihinde bombalanmasini
konu alan Guernica adh
calismasi énemli
eserlerinden biridir.

re heykel, mimari, grafik, felsefe ve edebiyatta da etkili olan bu akim, diger Avru-
pa ulkeleriyle beraber Rusya’ya da yayilmistir. 1907-1914 yillart arasinda gelisen
kiibizmin temelini, Ressam Paul Cézanne’nin esyayi parcalayarak gorme distince-
si olusturmustur. Cézanne’in 1907 yilinda Paris’te acgilan bir sergisi icin gazetede
yayimlanan ‘doganin koni, kiire ve silindir gibi geometrik bicimlerden kaynaklan-
dig1 ve bu gozle coziimlenmesi gerektigi’ goriisti, kiibizmi yaratan sanatcilarin ha-
reket noktasi olmustur. Ozellikle resim sanatinda kendini hissettiren kiibizmde, iz-
lenimci ilkelere aykirt bir cevreye bakis soz konusudur. Geleneksel perspektif an-
layis1 yikilarak modern bir sanat anlayist yaratilmis, gercek nesnenin kendisinde
aranirken geometrik bicimlerde parcalara boliinerek, farkli bakis agilariyla (cephe-
den, yandan, arkadan, Ustten, alttan kesitleri alinarak, arkaya 6ne katlanarak)
ti¢tincli boyutunun verilmesi saglanmistir. Bu akimin en 6énemli temsilcisi Ispanyol
Ressam Pablo Picasso’dur. Sanat¢inin dnce Ispanya’da daha sonra Paris’te stirdiir-
digi calismalari ti¢ doneme ayrilarak incelenmistir. Mavi Donem olarak adlandirt-
lan hiiznlin ve mavi rengin hakim oldugu 1901-1904 arasindaki birinci donemin-
de; daha cok gogebeler, korler, sakatlar, sokak kadinlari, serseriler, dilenciler gibi
buytk kentlerde zor yasam kosullarinda ¢alisan siradan insanlari resmetmistir.
Pembe, gri ve acik kahverengi renkleri agirlikli olarak kullandigt 1904-1906 yillar
arasindaki -anneler ve cocuklar, palyacolar, akrobatlar, ip canbazlar gibi sirk in-
sanlarini konu edindigi- ikinci donemi Pembe Dénem olarak tanimlanmistir. Zenci
donem olarak adlandirldan 1907-1914 yillart arasindaki tGictinct doneminde ilkel sa-
nattan ve Afrika heykellerinden esinlenerek yaptigi heykelimsi figlirlii eserlerle k-
bizmin 6ncl eserlerini gerceklestirmistir. 1907 yilinda yaptig1 Les Demoiselles
d’Avignon / Avignonlu Kadinlar adl tablosu kiibist sanat anlayisinin ilk 6rnegi,
modern resmin baslangict sayilan eseridir. Picasso bu eserini yaptig: yillarda, ko-
1aj teknigiyle eserler yapan ve 6liidoga ustast olarak anilan arkadast Georges Bra-
que ile beraber geometrik soyutlamalar yaparak kiibizm akimini baglatmistir.
Kibizm akiminin, 1907°de Cézanne et-
\ kisinde baslayip, nesneleri parcalara ayir-
Pablo Picasso, Avignonlu Kadin- ma anlaysiyla bicim sorununu irdeledigi
birinci doneminin ardindan, 1910 civarin-
da analitik/ayirici ya da ¢oziimsel denilen
ikinci donemi baslamustir. Bu gruba giren
eserlerde renk ikinci planda kalmistir. 1912
sonrast gelisen sentetik/ birlestirici ya da
biresimsel ddnem denilen iclincti donem-
de ise nesnelerin resmini yapmak yerine
kendileri konulmus, dolayistyla kolajlar
gerceklestirilmistir. Bu tir eserlerde renk-
ler daha fazla 6nemsenmis, baslangicta
harfler, rakamlar, sdzctikler eklenirken da-
ha sonra gazete, sigara paketi, duvar kagi-
d1, kibrit ¢copili, odun parcalari, kutu, cam,
kum, bez gibi nesneler de resme sokul-
mustur.

lar, 1907, Museum of Modern Art,
New York

Gelecekgilik: 20. ylizyil basinda italya’da geleneksel ve klasik olana kars
gorlsler yayilmaya baslamis ve 6nce siir daha sonra resim sanatinda gelecekgilik,
diger adiyla fatiirizm akimi ortaya cikmistir. 1k fittirist manifesto 1909°da Ital-
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yan Sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan gerceklestirilmis, sonrasinda re-
sim, heykel, mimarlik, tasarim alanlarinda da ilkeler belirlenmistir. 1911’de fiitii-
rist sanat¢ilarin Fransa'ya gitmesiyle akim yayilmaya baslamus, Ingiltere, Alman-
ya, Rusya’da da futirist eserler gerceklestirilmistir. Ge¢cmisin degerlerinin red
edilmesi, yeni olanin énemsenmesi, taklitten uzak durulmasi gibi ilkeler iceren
manifestolarinin ardindan sanat konusunda yazilan yazilarda sanat¢ilarin maki-
nelesme, hiz ve harekete iliskin kavramlari, dinamizmi konu almalari desteklen-
mistir. Ge¢misin izlerini koruyan muzelerin ve kurumlarin kalkmasindan yana
olan futirist ressamlar doganin degisi-
mine isaret ederek, anlik gortntiler

Resim 8.10

Umberto Boccioni, Boslukta
Stirekliligin Biricik Formu isimli beykel,
1913, Museum of Modern Art, New
York

yerine nesnelerin hareket halini his-
settirmeyi amaclamislardir. Dolayistyla
izleyiciyi resmin icine ¢ceken, daha cok
parlak ve canli renklerin kullanildigi
dinamik bicimleri tercih etmislerdir.
Konu olarak hizli otomobiller, motor
yarislart, sporcular, firtinalar, dansci-
lar, canli caddeler gibi hareket iceren
unsurlart se¢mislerdir. Umberto Boc-
cioni, Giacoma Balla, Carlo Carra, Flip-
po Tommaso akimin 6nde gelen tem-
silcileri arasinda yer alirlar.
Siiprematizm: 20. ylizyil basinda
Rusya’da sziprematizm ve konstriikti-
vizm olarak adlandirilan, yine geomet-
rik soyutlamalarin temel alindig: sanat

hareketleri yayilmistir. 1913’te Rus Res-

Kaynak: bitp.//en.wikipedia.org/
Kwi/ez/Umben‘o_Boccioni

sam Kasimir Malevich’in Moskova’da
ortaya koydugu ve yaklasik 1920’lere
kadar stiren szprematizm de sifir bicim

/

savunulmus, ticgen, daire, ha¢ bicimleri gibi saf geometrik soyutlamalar ortaya

konulmustur. Mutlak resim arayisinda olan ve kapitalist toplumun mal edinme
tutkusunu elestiren Malevich’in 1915 yilinda stiprematist manifestoyu yayimlama-
st eski resim geleneklerine karsi bir hareketi baslatmistir. Resimde yalinlik, arin-
mislik ve nesnesizligin temel alindigi bu harekette, kiibizmde oldugu gibi cevre-
yi, dogay1 geometrik bicimlerle gbrmek degil, sifir bicim ve hikayesiz, nesnesiz
bir diinya arayist s6z konusu olmustur. Malevich’in 1916-1918 tarihleri arasinda
yaptigi beyaz lizerine beyaz serisi ve suprematism serisi bu hareketin en 6nemli
eserleri arasindadir.

Konstriiktivizm: Stiprematizm ile ayni ¢evrede ve es zamanl olarak ortaya
cikan konstriiktivizm akimina 1913’te Vladimir Tatlin’in, tahta ve demir parca-
lart kullanarak yaptgi, resim ve heykeli birlestiren calismalart icin kullanilan
konstritktivizm (insacilik, yapimcilik) terimi adint vermistir. 1917°de Rus Devri-
mi'nin ardindan yasanan cok yonli degisimin sehir planlama, mimari, resim,
heykel, grafik, gosteri sanatlari, endustri tasarimt gibi alanlara yansimast kons-
triiktivizm ile temsil edilmistir. Resim, heykel ve mimari ile makineyi birlestiren,
buttnlestiren bu yonelim, mimarlikla beraber mithendislik alanlarina da tasmis-

Fiitiirizm: Bu akimin
olusmasinda italya'da, diger
Avrupa iilkelerine gore daha
gec baglayan endiistrilesme
hareketleri ve buna bagl
olarak kent yasaminda
meydana gelen degisimler
etkili olmustur. Yeni kent
hayatinin canliligina,
endistrinin getirdigi
dinamizme ve teknolojiye
hayranhk duyan fitiristler
hizli gelisip degisen ve
makinelesen diinyadan
etkilenmiglerdir.

Vladimir Tatlin’in, IIl.
Enternasyonal/Komiinist
Enternasyonal’e bir anit
olarak 1smarlanan, spiral
seklindeki kulesi resim,
heykel, mimariyi bir arada
sunan, ddner odalari, gelik
ve cam kullanildigi
tasarimiyla en énemlilerden
biridir. Yapilamayan bu anit
maket olarak sergilenmistir.



224

Sanat Tarihi

/KW

-

asimir Malevich, Suprematism,
1916, Muzeul de Arta, Krasnodar.

Kaynak:btip.//tr.wikipedia.org/w/inde
x.php?title=Dosya:MaleviciO0.jpg&file
Ktimestamp=20060] 11180024

tir. Teknik yaraticiligin énemsendigi yapitlarda teknolojinin Gs-
tunltgl vurgulanmak istenmis, islevsellik en dnemli ozellikler-
den biri olmustur. Konstriiksiyonlarda endtstriyel malzemele-
rin dokusu, seffafligi geometrik bicimler icinde heykelimsi bir
buttnlikle sunulmaya hafiflik, saydamlik hissi verilmeye cali-
stlmistir. Akimin mimari uygulamada ornekleri az sayidadir:
Victor Vesnin ve Alexander Vesnin kardeslerin Leningrad’da
gerceklestirdigi Pravda gazetesinin yonetim merkezi olarak ta-
sarlanan Pravda Ofisleri Tasarimi; Lazar Markovich Lissitzky
ile Mart Stam’in Moskova Yatay Gékdelen Projesi dbnemli Or1-
neklerdendir. Konstriiktivist plastik sanatlarin 6nemli temsilci-
leri arasinda ressam ve heykeltiras Alexander Rodchenko, hey-
keltiras Naum Gabo Pevsner ve Antoine Pevsner kardesler ile
ressam Laszl6 Moholy-Nagy sayilabilir. Rusya’da sanatin top-
lum icin ve islevsel olmasi gerektigi goriisleri dogrultusunda
Vladimir Tatlin’in onciiliginde 1930’lere kadar gelisimini stir-
diren konstriiktivizm, sanatin islevsellik kavramina karsi go-
risleri olan Naum Gabo Pevsner’in gruptan ayrilip Avrupa’ya
gitmesiyle iki yonltu olarak gelisimini strdiirmuistiir. Rusya’da

~

Doeshurg: Farkli sanat
dallarinin ayriimamasini
savunan Doesburg, De Stijl
dergisi gevresinde cesitli
sanat ve bilim dallarindan
kisilerle birlikte
disiplinlerarasi genel bir
anlayis olusturma yéniinde
caba gostermistir.

Bauhaus: Aimanya’da mimar
Walter Gropius tarafindan
1919 yilinda kurulan, sanat
ve zanaatin birlestigi,
uygulamali sanatlar,
mimarlik ve endiistri
tasarimi okuludur.

Hollandali ressam Piet
Mondrian da Doesburg ile
birlikte De Stijl birliginin
onde gelen iyelerinden biri
olmus fakat 1925'te grubun
ilkelerine ters diisen anlayisi
nedeniyle gruptan
ayniimistir.

J
konstriiktivizm daha dinamik, toplumcu, tretimci bir anlayisla
strerken Avrupa’da 1920’lerden 1945’e kadar Gabo etkisinde mimarlik, edebiyat,
sinema gibi alanlari da etkileyerek yayilmistir. Modern mimarinin olusumunda
etkili olan bu akimin bazi ilkeleri asagida anlatilacak olan kinetik sanat, op sa-
nat ve minimalizmde de benimsenmistir.

Yeni Plastisizm: Konstriktivizmin Rusya’da yayildigi sirada Hollanda’da da
benzer yonelimler olmustur. Hollandali ressam ve tasarimci Theo van Doesburg
1917 yilinda, De Stijl (Hollandaca’da stil, tarz ya da destek anlamina gelen) ismin-
de bir dergi kurmus, bu dergi cevresinde bir sanat hareketi baslatmistir. Mobilya,
heykel, mimarlik, resim, grafik gibi bircok alanda yazilarin yayimlandigt bu dergi
cevresinde ressamlar, heykeltiraslar, tasarimcilar ve mimarlar gortslerini karsilikli
tartismalarla degerlendirerek ortak bir anlayisin olusmasina yol acmislardir. Felse-
feci Josephus Schoenmaekers’'in doganin biitiintintin ¢izgilerin geometrik kesisme-
lerinden ifade edilmesi distincesinden ve Amerikali mimar Frank Lloyd Wright'in
goruslerinden etkilenen De Stijl grubundakilerin sanat hareketi yeni plastisizm ya
da neo-plastisizm olarak da tanimlanmustir. De Stijl dergisinin kuruldugu 1917 tari-
hinden, Doesburg'un 6ldigi 1931 yilina kadar siiren bu akimda, renk unsurunun
ikinci plana atilmasi, basit geometrik diizenlemelerin temel alinmasi gibi kitbizm
ve konstriktivizmle kesisen ilkeler benimsenmistir. Daha ¢ok tasarim, resim ve mi-
marlik alanlarinda 6ne c¢ikan bu hareketin 6nde gelen temsilcileri arasinda Does-
burg ile Piet Mondrian’in yani sira ressam Bart van der Leck, mobilya tasarimci-
st ve mimar Gerrit Rietveld da yer almistir. Akimin ilkeleri, Bauhaus ve diger tasa-
rim alanlarini etkilemistir.

Dadaizm: 1915-1922 yillart arasinda Isvicre-Ziirih’ten ve ABD-New York’tan
vaylan dadaizm, hareketinde, anlam aramadan bulunan cesitli s6zctiklere, nes-
nelere gore eserler uretilmistir. 1915-1916 yillarinda savastan olumsuz etkilenen
ulkelerden kacan yazarlar, sairler, sanatc¢ilar Zirih kentinde bir araya gelerek,
hem sanat galerisi hem de tiyatro ve toplanti amacli kullandiklar1 Cabaret Voltai-
re (Voltaire Kabaresi) isimli gosteri salonunu kurarak siir dinletileri, gosteriler,
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sergiler diizenlemis ve dada ismini / Resim 8.12

verdikleri bu sanat hareketini baslat- »
Doesburg, Counter-composition XVI,

muslardir. Grupta Fransiz heykeltiras, 1925, Tuval iizerine yaghboya

ressam ve sair Jean Arp, sair ve yazar Gemeentemuseum Den Haag, Hollanda

Romanyali Tristan Tzara, yazar, mi-
zisyen ve tiyatrocu Alman Hugo Ball
gibi sanatcilar yer almistir. New
York’ta da Marcel Duchamp onctili-
giinde gelisen akim, Francis Picabia
ve Man Ray gibi sanat¢ilarla Fransa’da,
Kurt Schwitters, Max Ernst, Richard
Huelsenbeck gibi temsilcilerle dada-

Kaynak: bttp.//upload.wikimedia.org/

max adiyla Almanya’da gelistirilmis- wikipedia/commons/7/70/Theo_van_
tir. I. Dlinya Savasi sonunda dadaiz- Doesburg_Contra-Composition_XVI jpg
min yeni merkezi Paris olmus; André /

Breton, Louis Aragon, Philippe Soupa-

ult, Paul Eluard gibi Fransiz sairler ve yazarlar grubuna Paris’e giden diger Avru-
pali sanatcilar da katilarak hareketi gticlendirmislerdir. Dadaistler, “sanat oldd,
yasasin sanat” soylemiyle sanatt geleneksel, akilct tutumundan kurtarmayi amacg-
lamislardir. Gazete kagids, tahta, ¢ivi gibi gtinliik esyalari, nesne ve atiklart kolaj
teknigiyle rastlantisal ve anlik olarak, estetik kaygist olmadan bir araya getirerek
eserlerini gerceklestirmislerdir. Dadaizmin resim alaninda 6nde gelen temsilcisi
Marcel Duchamp, sanatin geleneksel anlatim bicimlerinden kurtarmak amaciyla
kullandig1 ready-made yani hazir nesneleri ile sanatta devrim niteliginde bir ati-
lim gerceklestirmistir. Cesme adli yapitinda bir pisuar kullanmistir. Bu eseri sana-
tin tanimlanmasinda en ¢ok tartisilan eserlerden biri olmustur. Dadaizmle bera-
ber Duchamp’in hazir nesneleri 20. ytizyilin ikinci yarisinda yayilan kavramsal
sanatla ilgili tartismalarda ve yeni akimlarda 6ncti bir nitelik tasimis, postmoder-
nizmin temeli atilmistir.

Dadaizmin kiibizm ile olan benzerligi nedir?

Metafizik: 1916 yilinda bir araya gelen, gelecekcilik akimi temsilcilerinden
Carlo Carra, Giorgio de Chirico ve Alberto Savinio’'nun Italya-Ferrara’da bir as-
keri hastanede tedavi gordukleri sirada yarattiklart metafizik okul ya da resim
(pittura metafisica- scuola metafisica) olarak adlandirilan egilim 1920’lere ka-
dar sirmustir. Tam bir resim akimi olmamakla beraber, bu ti¢ ressamin Ro-
ma’da yayimlanan Valori Plastici adli dergiye yazdiklari yazilarla ortak ilkeler
yayimaya calisitlmistir. Metafizik resimde, gelecekg¢ilik akiminin dinamizmi 6ne
citkaran anlayisina bir tepki vardir. Konularini us dist ve dissel olandan almus,
cevrede kenarda kosede kalmis, birbiriyle baglantist olmayan nesnelere (yuzu
olmayan kuklamst figtirler, mankenler gibi...) yeni anlamlar verip, yalin fakat gi-
zemli bir ikonografiyle sunmuslardir. Yarattiklari duragan, sessiz, dissel diinya-
y1; hareket halindeki, guriltili ve savasin getirdigi huzursuz ortama sahip dis
diinyaya kars1 gercekisti bir anlayisla ele almislardir. Metafizik resim uzun yil-
lar sirmese de ilkeleri asagida anlatilacak olan gercekiistiictiliik ve yoksul sanat
gibi akimlart etkilemistir.

Dada: Fransizca ‘tahta at’
anlamina gelmektedir.
Dadaizm akimi ismini
rastgele acilan bir sozlikte
denk gelen dada
kelimesinden almistir. I.
Diinya Savasi'nin
anlamsizligi ve getirdigi
karamsarlikla beraber
siyasi, toplumsal, ekonomik
kosullarin zorlugu, sikintilar,
bunalimlar ortaminda dogan
bu akimda; yikima, felakete
yol acan devletlere ve
toplumlara karsl duyulan
hisler ve acilar eserlerde
alaycl bir tutumla ele
alinmistir. Bu akimin
sanatcilari, savasa karg
dururken yikici bir tutum
benimsemis, her seyin
anlamsizlig, gereksizligini
vurgulamak istemislerdir.

Duchamp: Sanatin,
diistincede oldugunu
savunmusg, nesnenin temsili
karsihgini yapmak yerine,
nesnenin kendisini koyarak
sanat yapitini yaratma
yolunu se¢mis ve
tartigmalara yol agmistir.

SIRA SiZDE

Carlo Carra, metafizik resim
anlayisina yoneldigi yillarda
basit, yalin nesneler
yaparken eski Italyan
rénesans sanatcilarindan
etkilenmis ve onlarin
eserlerindeki anitsal
ozellikleri resimlerine
yansitmigtir.

Giorgio de Chirico da daha
cok kapali mekanlarda
yiizleri olmayan mankenleri,
mekanik varliklari ve Antik
Dénem’den heykelleri gesitli
esyalarla birlikte
betimlemistir.
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Siirrealizm: Fransiz yazar ve
sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire'nin 1917'de
sahnelenen bir eserinde
kullandigi siirrealist
(gercekiistiici) sézcigiinden
esinlenerek bu akima
stirrealizm ismi verilmistir.
Edebiyatta anlatimini bulan
ilkeleri; resim, heykel, miizik,
sinema gibi sanat dallarina
da yayilmistir.

am

Resim 8.13

Carlo Carra, Miibendisin Sevgilisi
(L'amante dell’ingegnere), 1921,
The Peggy Guggenheim Collection,
Venice

~

Kaynak: btip://arthistory.
about.com/od/from_exhibitions/ig/
Chaos-and-Classicism/Carlo-

Gergekiistiiciiliik: 1922’den sonra
dadaist gruptan ayrilan sanatgilar ger-
cekustiictlik, diger adiyla stirrealizm
akiminin olusmasinda etkili olmuslar-
dir. Paris’te ortaya ¢ikan strrealizmin
ilk manifestosu, 1924 yilinda Fransiz sa-
ir André Breton tarafindan yayimlanmis-
tir. 1930’lardan II. Dlinya Savast’nin bas-
lamasina kadar, Fransa disinda; ABD,
Almanya, Belcika, Ingiltere, Kanada,
Avusturya, Danimarka gibi tilkelerde de
strrealist ilkeler benimsenmistir. Sanat-
ta yaraticihi@in, ozgurligiin ve bilincaltt
dusincelerin 6nemsendigi stirrealizm-
de Sigmund Freud'un psikanaliz (ruh
¢6zimi) kuramindan yararlanilmistir.
Ilkel sanata, gizemli seylere ilgi duyan
sanatcilar, nesneleri gbziin gérdigu ha-
liyle degil, bilincaltinda, riyalarda, us
dist yansitmayi amaclamiglardir. Bunu
yaparken bazen bilincaltindaki duygu-
lar dissel simgelerle anlatilmis; bazen

(ﬂﬁ‘a—M istress-1921.htm

Salvador Dali, Bir Yiiztin ve
Meyveligin Kumsalda Goriintiisii

Kaynak: btip.//en.wikipedia.org/wiki/
Apparition_of Face_and_Fruit_Dish

_on_a_Beach

/

de giinlik yasamdan gercek nesneler

yoluyla us dist bir distince iletilmistir.
Bu akimin en énemli temsilcilerinden bi-
ri olan Ispanyol ressam Salvadore Dali,
Freud’'un kuramlarini eserlerine yansitan-
lardan biridir. Zihinsel alg: yontemleri
tuzerinde calisarak, hayal Grtinii imgeler
yaratmis ve genelde sonsuz bir ufuk icin-
de yer alan dissel ortamlar sunmustur.
Belcikali ressam René Magritte de stirrea-
list yazarlardan etkilenerek bu akima da-
hil olmustir. Digerlerinden farkli olarak
bilingalti yerine dis diinyadan imgeler al-
mis ve sectigi sira dist imgeleri yine dis
diinyayi tanimlamada kullanmistir.

Bir pipo resmi yapip altina “bu bir pipo degildir” yazan siirrealist ressam René Magritte
hakkinda, Michel Foucault'nun, Bu Bir Pipo Degildir, Yap1 Kredi Yayinlar1 (Gev. Selahattin

Hilav), istanbul, 2001 kitabin1 okuyunuz.
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http://www.dali-gallery.com/html/dali.php sitesinde Salvadore Dali’nin diger eserlerini
gorebilirsiniz.

Ia I INTERNET ’

Sanat akimlarinin birbiriyle kesisen, benzeyen ya da ayrilan yonleri bulunmakla beraber,
bir sanatcinin birden fazla akum icinde degerlendirilebilcek eserleri olabilir. Ayrica yak-
lasik tarihleri verilen bazi akimlarin ilkelerinin giiniimiize kadar uzantilarint bulmak
miimkiindiir.

Soyut Disavurumculuk: II. Diinya Savast ortaminda Avrupa’dan kacan sanat-
cilarin Amerika’da bir araya gelerek 1945-1960’lar arasinda soyut disavurumcu re-
simler yapmasiyla ortaya c¢ikan soyut ekspresyonizm/soyut disavurumculuk ya da
soyut ifadecilik akimiyla ABD ilk kez diinya sanatinda etkin olarak yer almistir. Sa-
vasinin yarattigt yikim ortamindan kacan Max Ernst, Salvador Dali, Piet Mondrian,
Marc Chagall, Naum Gabo, Amédée Ozenfant gibi dadaist, stirrealist sanatgilar ye-
ni sanat merkezi hiline gelen New York’a gitmis, oradaki Jackson Pollock, Mark
Rothko, Grace Hartigan gibi cagdas Amerikali sanatgilarla beraber ortak bir anla-
yis olusturmuslardir. Ressam Max Ernst’in esi koleksiyoncu Peggy Guggenheim’'in
galerisinde ortak sergiler diizenleyen bu soyut disavarumcu grupta, basta stirrea-
lizm etkileri gosteren ressamlar yer alsa da zamanla daha ¢ok savasin etkilerinin
yansitildigi bir tutum benimsenmistir.

Kinetik Sanat ve Minimalizm: 1950’li ve 1960’1 yillarda ABD ve Avrupa’da ya-
yilan 6nemli akimlardan biri de kinetik (devingen) sanattr. Bu akimin 6zelligi de-
rinlik ve ¢ boyutluluga iliskin izleyicide yanilsamalar yaratan soyut sanat eserleri
tretmesidir. Bauhaus, konstriktivizm, de stilj grubu ve futtirist hareketlerde gortlen
dinamizm ile endustriyel tirtinleri kullanma 6zellikleri kinetik sanatin olusmasinda et-
kili olmustur. Kinetik sanat manifestosu; 1930 yillarindan itibaren grafik sanatlar ile
ugrasan ve geometrik resim calismalari yapan Macar asilli Victor Vasarely tarafindan
1955 yillarinda Paris’te yayimlanmustir. Duvar, ses, can mobilleri gibi konstriksiyon-
lar yapan Amerikali heykeltras ve ressam Alexander Calder, 1sikli, sesli konstriiksi-
yonlar; robotlar tasarlayan Macar asilli Fransiz heykeltiras Nicolas Schoffer, hareketli,

wsikli, muzikli heykelleriyle; Yunan hey- /

keltras Vassilakis Takis kinetik ilkeler
dogrultusunda eserler veren sanatcilar- | Alexander Calder, Akustik Bulutlar,
dandur. Kinetik sanat icinde degerlendi- 1953, Venezucla, Central University
rilen optik/op sanatta ise optik oyna-
malarla gbzde yanilsamalar yaratilip izle-
yenin yer degistirmesiyle bi¢cim degisti-
ren eserler gerceklestirilmistir. Op sanat-
cilar temel geometrik diizenlemeleri ve
renkleri temel alarak bu dinamizmi sag-
lamaya calismuslardir.

Basta konstriiktivizm olmak tzere
pririzm, de stijl, op sanat gibi akimlarin
gorsel ve bicimsel Ozelliklerinden etki-

Kaynak: bitp.//en.wikipedia.org/

lenerek 196011 yillarin basinda ABD’de
minimalizm (azcilik) akimi ortaya ¢ik-
mistir. Bunda resim ve heykelde parca-
lar arasindaki iliski degil, dizen ve bu-

Kwi/ez/File:Aulﬂ_Magna—Calder—UCVJPG /

Disavurumcular: Savas
ortamindaki mutsuzluk,
kaygilar, bunalimlar, resme
aktanimistir. Duygusal
degerlerin 6n planda
tutuldugu eserlerde, yaratim
siireci ve sanatginin bu
stirecteki distinceleri
dnemsenmistir. Savasin
neden oldugu felaketlerden
dolayr hem edebiyatcilar
hem de sanatgilar akilcilik
yerine siirrealistler gibi
bilincalti ve diigsel diinyaya
yonelmislerdir.

Kinetik Sanat: Elektronik
sistemlerin, makinelerin,
istklarin kullanildigr dinamik
eserler, yanip sonen isiklarin
hareketinden yararlanilarak
yapilanlar; kendiliginden
veya bir gii¢ yardimiyla
hareket kazandirimis ii¢
boyutlu nesneler bu akim
icinde degerlendirilir. Bu tir
yapitlarda cesitli
malzemeler, araglar farkh
tekniklerle birarada
kullanilmig, zaman zaman
bilgisayarlardan da
yararlanilmistir.

Mobil: Birbirine sistemli bir
sekilde bagli, hareketli
parcalardan olugan
diizenek.

Optik/Op Sanat: Daha
onceleri algiya dayali,
yanilsamali 6rnekler
gerceklestirilmis olsa da op
sanat terimi ilk kez 1965'te
New York Modern Sanat
Miizesindeki bir sergide;
bakildiginda titresim, yanip
sonme, hareket yaratan
optik yanilsamali geometrik
kompozisyonlari
tanimlamada kullamlmistir.
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Minimalizm: Terimi ilk kez
1961'de ingiliz diigiiniir
Richard Wolheim
kullanmigtir.

Pop sanat: Yeni olusan
kiltiire ait popiler Griinlerin,
imgelerin asil yeri olan
Amerika'da, Ingiltere'ye
oranla daha giiclii, canli
yasanan bu akimin Fransa,
isveg, italya gibi bagka
iilkelerde de temsilcileri
ortaya ¢ikmistir. Endistri
toplumunun giinliik tiiketim
esyalari, Coca cola siseleri,
konserve kutulari, gikolata,
ciklet gibi bilindik nesneler,
sinema, televizyon ve ¢izgi
roman kahramanlari,
satistaki bircok ticari
uriinler, gevrelerinden
yalitilarak abartih bir
bigimde anitsallastinlarak
reklam panosu gibi
resmedilmistir.

Foto-gercekgilik: Akimin
konular arasinda, tiiketim
killtirine iligkin nesneler,
vitrinler, biifeler, marketler
yer alir. Fotograftan, reklam
sanatindan yararlanmalari
ve tiiketim nesnelerine
duyduklari ilgi agisindan
pop sanat ile ortak ozellikler
gbsteren bu akimda bazi
pop sanat sanatgilari da yer
almistir.

Bienal: Genellikle sanat ve
killtir alanlarinda
diizenlenen ve iki yilda bir
gergeklestirilen
etkinliklerdir. En eski bienal
1895'te Venedik'te
diizenlenmistir. Ginimiizde
diinyanin cesitli lkelerinin
yani sira Istanbul’da da
yapiimaktadir.

tunlik Oonemsenmistir. Malzeme ve renkle basit geometrik bicimlerin yaratildigt,
bazen birbirini tekrar eden, yalin, sembolik degerler iceren eserler gerceklestiril-
mistir. Endistriyel malzemeler kullanmalariyla konstriktivistlere yakinlasan mini-
malistlerden Dan Flavin, 1964’te V. Tatlin icin Anit isimli florasan lambalarla yap-
tig1 eserini konstriktivistlere saygisini gostermek icin gerceklestirmistir. Minimal
sanat kapsaminda yer alan bircok sanat¢ct hem resim hem de heykel sanatinda et-
kin olmustur. 1970’lere kadar etkisi stiren akimin diger temsilcileri arasinda Frank
Stella, Ellsworth Kelly, Josef Albers, Donald Judd, Barnett Newman ve Agnes Mar-
tin sayilabilir.

Yeni Ticari Kiiltiiriin Yeni Akimlari

Pop Sanat ve Foto-gercekcilik: II. Diinya Savasi’'ndan sonra ¢zellikle endustriyel
yeniliklerden kaynaklanan yeni ticari kiltiriin etkilerinin yansidigi bir ortamda,
1950’lerin sonunda ve 1960’1 yillarda Amerika ve Avrupa’da pop sanat (pop art)
yayilmustir. Soyut disavurumcularin dissel ve ice dontik yaklasimlarina karst olan
olan ve ytiksek kultir ile kitle kiltirt arasindaki ayirimi yok eden pop sanat tem-
silcileri, gercekgiligi temel alarak, glinliik yasamda kullanilan nesneleri sanat alani-
na tasimis, modern diinyanin, tiikketim kultirtiniin yeni degerlerinden, televizyon,
radyo, dergi, gazete gibi kitle iletisim araclarinin yarattig: Giriinlere ve reklamlara il-
gi duymuslardir. Akimin 6nctilerinden heykeltiras Claes Oldenburg, normal Sl¢ii-
lerinden cok daha buiyiik yaptigi hamburger, pasta dilimi, dondurma kiilahi, mey-
veler, yalanci sosisler, yiyecek vitrinleri gibi eserleriyle bu akimda yer almuistir.

m Ressam Roy Lichtenstein glinliik yasamin
R

icinde girmis reklam imgelerini, cizgi ro-
oy Lichtenstein, Masterpiece, . . .
1962, Collection of Agnes Gund, man resimlerini konu almis Mickey Mouse,
New York Donald Duck gibi c¢izgi karakterleri buytite-
rek resimlemistir. Ressam ve film yapimcisi
Andy Warhol, glinliik yasamin icinde tabu
haline gelmis markalari, nesneleri, tnlu
film, miizik yildizlarint resmetmis ve bunla-
rin fotograflarint afis tarzi baski teknikleriy-
le cogaltmistir. Richard Hamilton ev yasa-
mina giren araclari, aletleri, insan yasami-
nin 6nemli parcasi hiline gelmis trtnleri
birarada gibi gosteren kolajlar gerceklestir-
mistir.
1960’11 ve 1970’li yillarda yine ABD’de
Los Angeles, New York gibi kentlerde yayi-
lan foto-gercekcilik akimi, daha sonra hi-

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A
MASTERPIECE/ MY, SCON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

Kaynak: biip://www.image-
duplicator.com/main.phbp?work_id=

per-gercekgilik (stiper-gercekgilik / yeni ger-
cekgilik) adi alunda yayilarak pop sanatin
ardindan yeni ticari kultirt yansitan bir di-
ger akim olmustur. 1971’de Paris Bienaliyle Avrupa’da taninsa da diinyada daha
cok Amerikali sanat¢ilarin yapitlariyla taninmistir. Bu akimin sanatcilarinin ortak

K0083(9)/961 r=1962&decade=60# /

yani, fotograf kullanarak resim yapmalaridir. Fotografi degistirmeden fakat bir ob-
jektifin verdigi ayrintidan daha fazlasini gostermeyi ve tarafsiz bir bakisla sunmayi
amacladiklar eserleriyle endistri toplumunu yansitan, kapitalist diizeni elestiren
kisiler olmuslardir. Amerikan yasamindan siradan nesneleri ve araba cesitlerini
gosteren Ralph Goings, magazalar, vitrinler, tasitlar, binalar yaparak sehir yasami-
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nt aktaran Richard Estes, reklam 1siklarini konu alan Robert Cottingham ve buylik
tuvallerindeki ayrintili portreleriyle Chuck Close foto gercekgiligin temsilcileri ara-
sindadir.

Nesnesiz Sanat Donemi

Kavramsal Sanat: Distince sanatt olarak da tanimlanan kavramsal sanat, sanati
anlamlandirma ve ¢oziimlemede kuramsal yontemlerin uygulanmasidir. Bu anla-
yista, sanat eseri olarak distince iletilirken resim, heykel gibi herhangi bir tiire, bi-
cime, kurala bagli kalmadan dil, doga, cesitli nesneler ve insan bedeni ara¢ olarak
kullanilmistir. Sanat yapitlarinin putlastirllmamasint savunan bu gortise gore sanat-
¢cmnin ilettigi mesaj verilirken kullanilan araclar degil, diisincenin kendisi asil yapit
olarak one ¢tkmalidir. 1960-1970 arasinda gelisen ve sanatta devrim niteligi tagtyan
bu ilkeler, 1970 sonrasinda da cok yonliu geliserek, bicime, estetige karst diistince-
nin temel alindigy, farkli sanat akimlari ve yonelimlerle giinimiize kadar stirmus-
tur. Soyut disavurumculugun duyguyu 6ne c¢ikarma tutumunun karsisinda duran
kavramsal sanat anlayisinin kdokeninde Dadaizm, Marcel Duchamp, Pop Sanat, fo-
to-gercekeilik ve minimalist sanatin ‘temsili olanin yerine gerceginin yani nesnenin
ele alinmast gerektigi’ distincesi vardir. 1969 yilinda yazdigi Felsefeden Sonra Sa-
nat adli makalesinde dilbilimsel acidan sanati ¢coziimlemeye yonelik distinceleriy-
le Amerikali Joseph Kosuth, kavramsal sanatin ilkelerini belirlemistir. Bu akimda,
sanat yapitt belli kurallar ve diizen icinde bitmis olarak degil, izleyenleri, yaratilan
dustinsel stirecin icine ¢ekerek ortaya konulmustur. Sanatta 6nceligin diistincede,
kuramda olmasi gereginden yola c¢ikilarak sanatin her tirla Giretilebilecegi, her bi-
cimde ve malzemede gosterebilecegi, her kesimden insana ulasabilecegi savunul-
mustur. 1960’lardan itibaren yayilan olusumlar, gosteri sanati, fluxus, viicut sanati,
yerylizli sanati, yoksul sanat, stire¢ sanati ve video sanati kavramsal sanatin farkl

egilimlerinden bazdaridir.
Ve

Sanatcilar ve Seyirciler: 1960’11
Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965

yillarda sanatin resim, heykel gibi bir
tiire bagli kalmasi ve galeri, miize, ser-
gi salonlari ile smirlanmastyla toplum-
dan uzak kaldigint savunan ressam Al-
lan Kaprow, izleyenlerin de sanatsal
slirecin icine dahil edildigi eylemler
gerceklestirilmesinde onculik etmis-
tir. Kavramsal sanatin cesitlendigi, ye-
ni bir boyut kazandigi ve gliniimiize
kadar uzantilarinin devam ettigi bu tiir
egilimlerin genel ozelligi, sanatcinin
kendi bedenini kullanarak seyirciyi ak-
tif ya da pasif olarak calismasina katti-

g1 gosteriler, aksiyonlar gerceklestiril-
mesidir. 1960’l1 yillardan itibaren orta-
ya ¢ikan -bir anlamda hem mekina
hem de stirece bagli- tiim bu tiir sanatsal
olusumlar 6zelliklerine gore viicut sanati, gosteri sanati, olusumliar, fluxus gibi
farkli dallarda stirmustiir. Bunlardan bazilarinda bir digerinin icine dahil edilebile-
cek yonlerin olmast i¢ ice bir gelisim gosterdiklerine isaret eder.

Kaynak: bitp://en.wikipedia.org/wiki/
kFile:Kosuﬂo_ OneAndThreeChairs.jpg /

Joseph Kosuth, sanat
yapitinin diisiincenin
iletilmesinde kullanilan bir
arag oldugunu vurgulamis,
nesnenin ortadan
kalkmasiyla izleyenlerin asil
diisiinceye, yani saf ve
gercek sanat yapitina
ulagmis olacagni, bunun da
dilin kullanilmasiyla
saglanabilecegini
sdylemistir. Eserlerin
satilmasinin, yani ticari
{iriin olarak kullanilmasinin
karsisinda olmustur. 1965
yilinda yaptigi Bir ve Ug
Sandalye adli yapitinda bir
sandalyeyi, sandalyenin
fotografini ve sandalye
taniminin yer aldigi
sozlikten alinmig bir yaziyi
yan yana koyarak sanat
yapitinin gercekte
diisiincenin iletilmesinde
kullanilan bir arag oldugunu
vurgulamistir.
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Joseph Beuys: /i Bir
Tavsana Resimleri Nasi/
Agtklarsiniz? (1965), adh
performansinda kendi
kafasina bal, altin yaldizl
pudra ve yag siiriip, ici
doldurulmus bir kir
tavsanini kucagina alarak
ona duvardaki modern
resimleri, modern sanati
fisildamistir. Ug saat siiren
eyleminde her seyin
geciciligine, degisim icinde
olduguna dikkat cekmistir.

Yoksul sanat: Kokeni
dadaizme kadar uzanan ve
arte povera ismiyle taninan
yoksul sanat hareketinin ilk
uygulamalari sanat
elestirmeni Germano
Celant’in dnciiliigiinde
1967-68 yillarinda Italya’da
diizenlenen Mario Merz,
Giovanni Anselmo, Jannis
Kounellis, Michelangelo
Pistoletto, Gilberto Zoria gibi
sanatcilarin olusturdugu bir
grubun sergileriyle
baslamistir. Daha sonra
Avrupa'ya da yayilan bu
egilim 1980'lerde bienaller
ve uluslararasi sergilerle
yayginlagmistir.

1960’11 yillardan itibaren Avrupa ve Amerika’'da yayilan, gévde sanati veya be-
den sanati gibi isimlerle de anilan viicut sanati, sanatgilarin nesne ya da arag ola-
rak kendi bedenini kullandig1 izleyici ontindeki eylemlerini icermektedir. Bu kap-
samda bazi sanat¢ilar kendi bedenlerini deney nesnesi olarak kullanirken zaman
zaman kendi yasamlarini tehlikeye sokan calismalar gerceklestirmistir. Ornegin
vicut sanat¢ist Chris Burdan kendi bedenini kirtk camlar Gizerinde strtindiirmiis-
tiir. ABD’li Dennis Oppenheim, fkinci Derece Yanik I¢in Okuma Pozisyonu adli
eyleminde bedeninin tizerine cesitli nesneler koyarak, kumsalda giines altinda
uzun sire kalmis ve yaniklarini fotografla belgelemistir. Sanatsal stirecinin gecici-
ligi nedeniyle sanat¢ilar yaptiklarini fotograf ve video ile belgelemislerdir.

1970'li yillardan itibaren 6nemli bir sanatsal harekete dontisen gosteri sanatin-
da, mekan ya da zaman st olmaksizin genis kitleler ya da topluluklar karsisin-
da yine canli olarak kendi viicudunu 6n plana cikaran sanatci, eylemini basindan
sonuna kadar kendi bicimlendirerek gerceklestirir. Onceden planlanarak ya da
aninda davet edilen seyirciler ise pasif olarak -zaman zaman kismen katilarak- gos-
teriyi takip ederler. Muzik, dans, tiyatro, video gibi gorsel ya da isitsel alanlardan
da yararlanan sanat¢t amacladigr mesajt iletmek icin sergiledigi oyun ya da goste-
riyle izleyicinin dikkatini cekerek onlarin tepkilerini inceler. Gosteri sanati temsil-
cileri arasinda Joseph Beuys, Vito Hannibal Acconci, Bruce Nauman, Robert Ra-
uschenberg sayilabilir.

Performans ve viicut sanatindan farkli olarak, izleyicinin aktif olarak katiliminin
saglandigi ve (izleyenlerin 6zgiir yonlendirmeleriyle olay gerceklestiginden) so-
nuclart dnceden tahmin edilemeyen eylemler ilk kez Allan Kaprow’un 1958 tarih-
li bir yazisinda kullandigy bappening/olusumiar ad: altinda degerlendirilmistir. Bu
tir belirsizlik iceren gosteriler bir anlamda dogaclama ya da anlik olay sergileme,
anlik olay olusturma gibi tanimlanabilir. Sanatg¢t ile seyirci arasinda dogrudan ilis-
ki kurularak ortaya cikan plansiz oyun, tiyatro ya da gosteriler, viicut sanatt ve gos-
teri sanatinda oldugu gibi tekrari olmadig: icin video ve fotograf ile belgelendirilir-
ler. Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg, Robert Whitman, Jim Dine 6nemli
olusumliar sanatcilart arasinda sayilabilir.

Sanatgi-seyirci iletisimi olan yonelimlerden bir kismi da fluxus olarak ortaya
ckmustir. 1960’larda Litvanya asilli Amerikali grafik sanatcist ve mimar George Ma-
ciunas’in 6nctiliglinde yayilan fluxus, genel olarak muzisyenler, edebiyatcilar, sa-
nat elestirmenleri, galeri sahipleri, koleksiyonerler, sanatcilar grubunun Wiesba-
den, Kopenhag, Dusseldorf ve Paris sehirlerindeki etkinlikleriyle stirmtstir. Olu-
sumlar, viicut ve gosteri sanatiyla i¢ ice olan fluxus eylemlerinde de yine sanati
glnlik olaylarin icine dahil etmek, yasamdan olan yansitilmak istenmistir. Sanat-
cilar, edebiyatcilar, muzisyenler biraraya gelerek bir nevi muizikli, siirli tiyatro, sirk
ya da komedi tarzi gosterileri seyircisiz (ya da az sayida seyirciye yonelik) diizen-
lemislerdir. Bunlar da viicut, performans ve gosteri sanatinda oldugu gibi canli et-
kinliklerdir, farklilig1 ise tekrarlanabilir gdsteriler olmasidir.

Dogadaki sanat, Sanattaki doga: Kavramsal sanat kapsaminda 1960’1l yillar-
dan itibaren sanatgilar yeryliziine, dogaya, canlilara 6nem vererek, yine sanatin ali-
nip satilmasinin karsisinda duran sanat anlayislarint yoksul sanat, yeryiizii sana-
h ve stire¢ sanati gibi farkli bicim ve anlayislarda stirdiirmuslerdir. Hazir nesne kul-
lanimi1 acisindan dadaizm ile benzerligi olan yoksul sanatta dogadaki, ¢evredeki
maddelere yonelinmis, sanatcilarin doganin, yasamin bir parcast olmas: gerektigi
savunularak dogal, saf, ar1 olan tas, su, agag, toprak, hayvan gibi sanat¢inin ihtiya-
c1 olabilecek her seyin dogada zaten oldugu, yeni kaliplar yaratilmasina, tretilme-
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sine gerek olmadigi belirtilmistir. Belli bir diizeni ve dengesi olan dogaya hakim
olmak yerine uyum icinde birlikte yasamanin énemi vurgulanmistir. Bu sanat kap-
saminda Mario Merz; toprak, tas, boru, tel gibi malzemeleri birlestirip iglu ya da ig-
lo denilen Eskimo tarzt yaptigt ev calismalarinda doganin kendi kendini tiretmesi
ve cogaltmasina, matemetiksel diizenine iliskin gondermeler yapmis, zaman ve
mekanin birlesimine, doganin organik yoniine isaret etmistir. Yunan asillt Jannis
Kounellis, doganin kendisinin sanat yapiti oldugunu, dolayisiyla dogadan alinmis
herhangi bir seyin de sanat yapiti olabilecegini gostermek icin on bir canlt ati bir
galeri mekanina yerlestirerek sanat yapiti olarak tanitmistir. Bu sanat kapsaminda
dogada cevrede var olan basit, siradan nesnelere, esyalara 6nem verilen calisma-
lar gerceklestirilmistir.

Toprak sanati, arazi sanati, gevre sanati gibi isimlerle anilan, 1960’11 yillarin so-
nunda ABD’de ortaya ¢ikan ve 1970’lerde diger Avrupa tlkelerine yayilan yeryii-
zii sanatinda ise dogal yasamin icinden orman, deniz, kumsal, tepe, gol, dag, ¢ol,
rmak gibi kent yasamindan uzak issiz, sessiz yerlere dikkat cekilmistir. Sanatgilar
yapit olarak doganin bir bolimiinii ¢cevreleme, degistirme, hendek, tinel a¢ma,
heykeller ve cesitli yapilarla eklemeler yapma gibi sekillendirmeleriyle eylemlerini
gerceklestirmislerdir. Robert Smithson’in ABD’nin Utah Eyaleti'ndeki buytk tuz
goli kiyisina moloz ve tas dokerek yapugi ve Spiral Jetty/Sarmal Dalgakiran
(1969-1970) adini taktigt uygulama; Christo Vladimirov Javacheffin, buiytik yapila-
r1 ve kayalari iplerle paketledigi calismalari; Andy Goldsworthy’in bitkilerden, kar-
dan ve buzdan yaptigi heykelleri onemli ¢alismalar arasindadir.

1960’lardan itibaren kavramsal sa- /

nat yonelimlerinde sanat yapitinin ger-

ceklestirilme stirecinin 6ne ¢itkmasi ve Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal
bu stirecin gittikce Gnemsenmesiyle sii- Dalgakiran), 1970, Utab, New York
re¢ sanati (process art / progress art /
islem sanati) denilen ayrt bir akim olus-
mustur. Bu harekette sanat yapitinin
uretildigi malzemenin gecirdigi degi-
sim ve olusum stirecinin gosterilmesi
amaclanmistir. Balmumu, cesitli ma-
denler, kece, deri gibi dogada organik
bir sekilde degisime ugrayan maddele-
re, bunlarin degisim sonrasindaki form-

Resim 8.18

Kaynak: bitp://www.robertsmith-

larina dikkat cekilmistir. Eritilmis kur- Qon.com Jeartbworks/spiral_jeity. bim /

sunu duvara firlatarak heykellestiren,
boyalari dokme veya sicratma yontem-
leriyle calisan Richard Serra, Lynda Benglis; kece parcalarint keserek duvara civile-
yen Robert Morris bu sanat tliriiniin 6nemli temsilcileri arasinda bulunurlar.

YENI YUZYILA GIRERKEN

21. ytzyilin yaklasik ilk ceyregi icerisinde olmamiza ragmen bu yeni yizyilin sa-
natini olusturan / olusturacak etkenler 20. ylizyil gelismeleri icinde yer almaktadir.
Ozellikle 1980 sonrast dijital alandaki gelismelerin giiniimiize uzanan etkisinin her
alana yayildigini gormek mimkiindiir. Yeni teknolojinin yayilmasi, Internet’in or-
taya cikist ve egitim, ekonomi, siyaset, kiltir alanlarinda kullanilmast, kzireselles-
me kavraminin ortaya ¢ikmasinda ve giderek gliclenmesinde 6nemli bir etken ol-

Yeryiizii sanati: Yeryiiziiniin
gizemine, dogayla ig ice
yasayan ilkel uygarliklara
ilgi duyulan bu sanatta,
seyirci katilimi olmamis ve
bigimlendirme baglayip
bittikten sonra ortaya cikan
calisma yok edilmis veya
doga icinde birakilarak
organik bir yok olmaya terk
edilmistir.

Siire¢ sanati: Bu akimin;
sanatgilari tarafindan hava
sartlarina, Islya,
yercekimine, mekéna,
zamana gore degisime
ugrayan maddelerin
yogunlagmasi, ayrismasl,
donmasi, buharlagmasi,
erimesi gibi organik
slirecinde ne varsa
incelenmistir. Boylece
maddelerin, dlen bitki ve
canhlarin dogadaki
déndstimleri ve gegicilikleri
ele alinmis, dinsel ritiellere,
ilkel kiiltiirlere ilginin
yaninda hava, su, toprak,
ates ve giines gibi dogadan
unsurlarinin iligkilerine
dikkat cekilmistir.
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Video sanati: Televizyon ve
videonun kesfedilmesinin
ardindan, sanat alaninda
yeni teknolojiler malzeme
olarak kullaniimaya
baslamis ve 1960'lardan
itibaren video sanati ortaya
cikmistir. Nam June Paik ve
Wolf Vostell bu sanatin
yaylimasinda oncii
olmuslardir.

Video oyun sanati:
Bilgisayar sanati
kapsaminda
bigimlendirilmis video
oyunlarini igeren, gorsel,
isitsel duyulara hitap eden
formlari olan, gittikce
cesitlenen bir sanattir.
Oyunlarda sanatsal
yapilandirma, animasyonlar,
izleyici-sanatgi-oyun
arasindaki olusumlar séz
konusudur.

mustur. internetle beraber dijital alanlardaki diger gelismelerin uluslararast iletisi-
mi kolaylastirmasi olumlu ve olumsuz sonuglari beraberinde getirmistir. Tim bu
gelismelerden sanat ve kiltiir alanina yansiyanlarla beraber her a¢idan kapsaml
bir dontisiim stirecinin parcgast oldugumuz soylenebilir. 19. ve 20. ytzyil icinde yu-
karida soz edilen sanatsal gelismelerin hareket noktasini siyasal, kiltirel gelisme-
lerin icinde belli merkezler tstlenirken glinimiizde sanal ortamlarla sanat olaylari
diinyanin her yaninda hizli yayilim gostermekte, hemen her yeri de merkez hiline
getirebilecek glice sahip olmaktadir. Boylece kiictik gruplardan ¢ikan soylemleri-
nin kisa strede diinyanin yer yerinden buytk gruplar tarafindan takip edilebilir
hile gelmesi de mimkiin olmaktadir. Bu gelisimlerin hizi, etki-tepki alanlarinin
genis olmasi, hemen her ortam icin sanal ve gercek kavramlarinin yerlesmesi, bir-
¢ok sanatsal manifestonun, serginin, sanat olaylarinin ¢ok kisa siire icinde Internet,
3G vb. sistemlerle her kesimden kisiye, genis kitlelere ulasmasi gibi degisimleri
saglamistir. Cagdas sanat etkinlikleri, kavramsal sanatin cesitlenerek etkisinin stir-
digini gostermekle beraber 21. ytizyilin sanati hakkinda da fikir verecek ipugla-
r1 icermektedir. Ornegin Tiirkiye'de de temsilcilerinin oldugu gdsteri sanat diinya-
nin bircok tlkesinde stirmektedir. Kendi viicudu tzerinde cerrahi operasyonlar
yaptirarak performanslarini sirdiiren Héléne Delprat Orlan bu sanatin 6nemli tem-
silcilerinden biridir. Glinimutzde yeni teknolojinin bu sanat dalini ¢esitlendirdigi,
daha onceleri video aracini ¢alismalarint belgelemek icin kullanan sanatc¢ilarin ar-
tik Internet ve bilgisayar yoluyla sanatini yapmak, yaymak, canli performanslar
sergilemek icin kullandigt gortilmektedir. Dolayistyla 1990’lardaki dijital devrim
kultiir sanat alanina da yeni acilimlar, terimler, teknolojiler getirmistir. 1960’lerden
itibaren teknoloji kullanilarak gerceklestirilen video sanati (video art) gibi sanatlar
cagdas sanatta dijital sanatlar olarak zengin bir bicimde cesitlenmis, bilgisayar,
video-oyun sanati (video-game art) gibi gittikce farkl tirevlerle genis kitlelerin
ulastigi bir ortamin sunduklariyla sanatgi-seyirci iliskisini giiclendirerek gelismeye,
sanat hareketlerini yonlendirmeye devam etmistir.

1960’1 yillardan itibaren dijital gorintiiniin kullanilarak yapildig: ¢alismalar ol-
sa da ozellikle 1981 yilinda IBM tarafindan ilk kisisel bilgisayarlarin ¢ikarmasiyla
sanatcilar icin yeni bir nesne ve sinirsiz bir alan acilmustir. 1990’1t yillardan itibaren
bilgisayar, Internet ve ileri teknoloji tirlinlerinin kullaniminin yayginlasmasiyla bu
tir konulara ilgi gosterilmeye baslanmis, gtinimtizde i¢ boyutun da 6tesine gecen
sergiler yayginlasmustir. Bilgisayar ve diger gelismis teknolojiler yoluyla kolaj, renk
kullanimi, gorsel ve isitsel unsurlar ¢esitlenerek sanatci-seyirci diyalogu kurulabil-
mis, zaman ve mekan kisitlamast olmaksizin interaktif / etkilesimli sanatin gercek-
lestirilmesi miimkiin olmustur. Oncelikle bilgisayar sanati, ardindan dijital sanat
olarak genisleyen tanimlar, teknolojinin muzik, video, sinema, animasyon gibi da-
ha genis alanlara tasmastyla, dijital tiirlerin tamamini, internet’i ve yazilimina ilis-
kin alanlan da iceren ¢oklu medya / multimedya sanatr/ yeni medya sanati ola-
rak adlandirilmaya baslanmistir. Cagdas sanat ortaminda feknoloji sadece arag ola-
rak degil, biitiiniiyle sanatin ortami hiline dontismistiir. Diger yandan, 1960’11 yil-
lardan glinimiize sanat yapitlarinin alinip satilmasinin karsisinda duran yonelimler
devam ederken kapitalist toplum diizeninde sanat eserleri, sergiler, bienaller tica-
ri kuruluslarin destekledigi alanlar olmakta ve bu celiski 21. ytizyil basinda da gtic-
lenerek stiirmektedir. Geleneksel resim, heykel sanati ise yeni yiizyilin hem uzagin-
da hem de yakinindadir. Clinkl yeni teknolojilere dayali yonelimler ¢esitlenirken,
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resim ve heykelin geleneksel bicimlerinin tekrar onemsendigi karst anlayslar da
yayilmistir. 1970’lerde ortaya ¢ikan ve 1980 sonrast Avrupa, Avustralya ve ABD’de
etkili olan yeni disavurumculuk, Anselm Kiefer, Julian Schnabel ve bas asagi eser-
leriyle tanman Georg Baselitz gibi temsilcileriyle bu tepkilerden biridir. Yine, 20.
ylzyil sonunda, geleneksel anlamda sanatta ustalik ve estetigi dnemseyen Carlo
Maria Mariani, Steven Campbell gibi sanatcilar klasik anlayisa donen eserler ger-
ceklestirmistir.

20. yuzyilda izleyicileri sanatsal sti- Resim 8.19
recin icine ¢eken gosteriler 21. ylzyi- / B
lin basinda da farkli boyutlarda devam Georg Baseltiz, Anadolu Universitesi,

Cagdas Sanatlar Miizesi, Litografi

etmektedir. Ornegin seyircinin aktif
olarak sanatsal olaya dahil edildigi tiir
1990’11 yillardan itibaren siniflanmaya
baslanmis ve Fransiz sanat elestirmeni
Nicolas Bourriaud tarafindan iliskisel
sanat (relational art) veya iliskisel es-
tetik (relational aesthetics) olarak ad-
landirilmistir. Sosyal yasamin icinde
seyircilerle birlikte bu tlr sanatsal olu-
sumlar gerceklestiren ¢agdas sanatgi-
lar arasinda Rirkrit Tiravanija, Carsten
Holler, Henry Bond, Pierre Huyghe,
Philippe Parreno sayilabilir. Son otuz
yilda hizla gelisen ve gintimizde de

yaygin olan gorsel sanat tirleri arasin-

da; park, bahce, cadde, sokak, koprq, Kaynak: biip://www.csmuze.

altgecitler, metrolar gibi halka acik anadolu.edu.t/muze.asp?x=2&id=ge-
olan yerlerde uygulanan, siradan in- Qrg-baseh’tz /

sanlarin onlinde sergilenen gosteriler,

graffitiler, posterler, sprey resimler, so-
kak enstalasyonlari, goz yanisamali resimler, performanslar, video projeksi-
yonla gosteriler de sayilabilir.

Graffiti: Genellikle duvarlara
ve ortak yagsam alanlari
icindeki her tiirlii zemine
uygulanabilen, cogu sprey
boyalarla yapiimis cesitli
resimler, yazilar ve
semboller iceren gorsel
uygulamalardir.

Enstalasyon: installation ya
da yerlestirme, acik ya da
kapali bir mekén iginde
yaratilan, sanatci-izleyici
katilimh bir sanatsal iiretim
bicimidir. Son otuz yil iginde
yayilmig ve bircok sanat
akimi kapsaminda
uygulanmistir. Giiniimiizde
dijital sanatlar kapsaminda
da kullaniimaktadir.

Carlo Maria Mariani’nin eserlerini http://www.carlomariamariani.com/ sitesinden incele-
yiniz.

ﬂ iNTERNET

Bruce Wands'in Dijital Cagin Sanati (¢ev. Osman Akinhay), Akbank Yayinlari, Istanbul,
2006 eserini okuyunuz.

QoD

Sokak resimleri iizerine http:// http://www.european-street-painting.com/ sitesini ince-
leyiniz.

Internet tizerinden manifestolarini yayimlayan ve bircok tilkeye ilkelerini ulas-
tirmak isteyen sanat¢t gruplart yeni ytizyilin basindaki, cagdas sanat hareketleri
icinde yer almaktadir. 2007 yilindan itibaren Italya Torino’da Aeronwy Thomas 6n-
culigiinde ortaya ¢ikan; sanat¢i, yazar ve sairlerin birbirinden ilham alarak, karsi-
likli etkilesimleriyle yaratici olacaklari konusunda ilkeler benimseyen Immagine &

g INTERNET
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Superflat: Postmodern bir
sanat hareketi ve 2011
yilinda Takashi
Murakami'nin kiiratorligind
yaptigi sergilerin ismidir.

Superstroke: Afrikan
modernizmini yansitan
soyutlamalari
kapsamaktadir.

Stuckism: 1999'da Billy
Childish ve Charles
Thomson tarafindan ortaya
konulan, birgok iilkeye
yayilan sanat hareketidir.

iNTERNET Q

Poesia anlayist bu kapsamdaki egilimlerden biridir. Tim diinya tlkelerinden sa-
nat¢t ve edebiyatcilara, diger disiplinlere de acik oldugunu belirten gorusleri, ¢e-
sitli alanlarin buttinleserek tretim yapmalarint ve sanat alaninda yeni teknolojile-
rin kullanimini destekler niteliktedir. Yine Nicolas Bourriaud tarafindan tanimla-
nan altermodern, sanati ticarilestirme ve tektiplestirmeye karst olusturulmus, Lon-
dra Tate Britain’de gerceklesen bir sergiyle tanitilan hareketlerden biridir. Ayrica;
Japon sanatlari etkisinde ortaya ¢ikmis superflat ile ona karst duran Gliney Afri-
ka c¢ikish superstroke; kavramsal sanatin karsisinda figiiratif resmi savunan ve In-
giliz sanatgilarca ortaya konulan stuckism, yeni yiizyilla gecerken ortaya cikmis;
hentiz sonuclari, etkileri belirsiz olan sanat hareketleri arasinda sayilabilir.

Cagdas sanat etkinliklerinden bazilarin1 http://www.tate.org.uk/ ve www.istanbulmo-
dern.org/ web sayfalarindan takip edebilirsiniz.



8. Unite - 19.-21. Yiizyil Sanat Akimlari

235

Ozet

)

20

1-19. yuizyilda ortaya ¢cikan sanat akimlarin,
hangi sosyal ve kiiltiirel ortamlarda olustuklari-
n1 tanimlayabilmek

19. yiizyilin en 6nemli gelismesi olan Sanayi Dev-
rimi’'nin etkileri, kiltir ve sanat ortamini degistir-
mis, sanat¢iy1 teknik ve Uslupsal acidan ozgur-
lestirmistir. Boylece bir ylizyil siren donemler
yerini birbiri ardina ortaya c¢ikan akim ve karst
akimlara birakmustir. Antik dénem sanatinin ku-
rallarinin canlandirildigt ve akademik bir dil ola-
rak tutulan neoklasisizm bu akimlarin ilkidir. Bu-
na tepki olarak, Ingiltere’de doga, Fransa’da in-
san, gerilim, cosku ve duygularin konu olarak
resme alinmasiyla iki farkli anlayista gelisen ro-
mantizm dogmustur. Yiizyilin ortalarinda Cour-
bet ve Millet'in basini ¢ektigi simdiki ant ve ger-
cegi oldugu gibi yansitmayi amaclayan realizm
ile adin1 Monet'in izlenim tablosundan alan em-
presyonizm 19. yluzyilin 6nemli sanat akimlarin-
dan olmuslardir. Baska akimlarin dogmasinda
onci olan 6onemli ressamlardan Cézanne, Ga-
uguin ve Van Gogh post empresyonist olarak ta-
nimlanmistir. Sembolizm ve fovizme Oncilik
eden Gauguin, kiibizme Onctlik eden Cézanne
ve ekspresyonizme 6ncilik eden Van Gogh 20.

yuzyil sanat akimlarint etkilemislerdir.

2-20. yiizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarini,
hangi sosyal ve kiiltiirel ortamlarda olustuklari-
ni tammlayabilmek

20. yiizyilda yasanan savaslar, diger toplumsal
ve siyasal olaylar hem yasam bicimini hem de
kultiir ve sanat alanini sekillendirmistir. 20. yiiz-
yilin ilk yarisinda bir yandan modernizm donemi
strerken diger yandan kibizm, piirizm, gelecek-
cilik, konstriiktivizm, stiprematizm, yeni plasti-
sizm, dadaizm, metafizik, gercekustiicilik gibi
akimlar birbiri ardina Avrupa’nin ¢esitli merkez-
lerinde ortaya c¢ikmistir. II. Dlinya Savast orta-
minda ise Avrupa’dan kacan sanatc¢ilar Ameri-
ka’da bir araya gelerek savasin etkilerinin yansi-
tildigt soyut disavurumculuk akiminin olusma-
sinda etkili olmuslardir. 20. ytzyilin ikinci yari-
sindan itibaren Amerika sanat akimlarinin ortaya
ciktigt merkez hiline gelmistir. 1960’11 yillardan
itibaren kinetik sanat, op sanat, minimalizm ya-

yilmustir. Ayrica 6zellikle endustriyel yenilikler-

den kaynaklanan yeni ticari kultirin etkilerinin
yansidigi bir ortamda pop sanat, foto-gercekcilik
gibi akimlar gelismistir. Nesnesiz sanat anlayisiy-
la daha cok dustince ve kurama dayali sanat ya-
pitlarinin tretildigi postmodern dénemde ise
kavramsal sanat gelismistir. Viicut sanati, gosteri
sanatt, olusumlar, fluxus, yeryiizi sanati, yoksul
sanat, siire¢ sanatt gibi farkli akimlar ve yonelim-
lerle ginimtize kadar siirmistiir. Diger yandan
yeni disavurumculuk ve yeni klasisizm ile gele-
neksel anlamda sanatta ustalik ve estetik tekrar

Onemsenmistir.

3-21. yiizyila gecerken ortaya ¢cikan degisimleri
ve sanat bareketlerini aciklayabilmek

21. yuzyilin yaklasik ilk ¢ceyregi icerisinde bulun-
dugumuz cagdas sanat ortaminda, 1980 sonrast
hizlanan dijital alandaki gelismelerin etkisi art-
mustir. Yeni teknolojinin yayilmast, Internet’in or-
taya cikist dijital sanatlarin cesitlenmesine yol ac-
mustir.  20. yizyida izleyicileri sanatsal stirecin
icine ceken gosteriler, performanslar 21. ylizyilin
basinda da farkli boyutlarla stirmekle beraber se-
yircilerin aktif olarak sanatsal olaya dahil edildi-
gi tiir, 1990’ yillardan itibaren siniflanarak iliski-
sel sanat/iliskisel estetik olarak adlandiridmustir.
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Kendimizi Sinayalim

1. Horacelarin Yemini adli eser asagidaki sanatcilardan
hangisine aittir?

a. Ingres

b. David

c¢. Camuccini
d. Giani

e. Canova

2. Zonaro, Gerome ve Osman Hamdi Bey asagidaki
usluplardan hangisinin temsilcisidirler?
a. Neoklasisizm

b. Fovizm

¢. Oryantalizm

d. Empresyonizm
e. Romantizm

3. Asagidakilerden hangisi empresyonist sanat¢ilardan
biri degildir?

a. Monet

b. Rodin

c. Degas

d. Matisse

e. Renoir

4. Ciglik adli eser asagidaki sanatcilardan hangisine
aittir?

a. Munch

b. Marc

c. Kandinsky
d. Nolde

e. Mueller

5. Paul Cézanne’nin, doganin koni, kiire ve silindir gi-
bi geometrik bicimlerden kaynaklandigi diistincesi asa-
gidaki hangi akimin sanatg¢ilart icin hareket noktast ol-

mustur?
a. Kubizm
b. Fitlrizm
c. Dadaizm
d. Ekpresyonizm
e. Konstriiktivizm

6. Eserleri, mavi, pembe ve zenci ddonem olarak ti¢ fark-
11 sinifta incelenen sanatci asagidakilerden hangisidir?
a. Salvador Dali
Richard Estes
Paul Cézanne
Umberto Boccioni

o an T

Pablo Picasso

7. 20. ylzyil basinda Italya’da ortaya ¢ikan ve sanatgi-
larinin makinelesme, hiz ve harekete iliskin kavramlari
konu edindikleri akim asagidakilerden hangisidir?

a. Minimalizm

b. Kinetik Sanat
c. Gelecekgilik
d. Surrealizm

e. Dadaizm

8. 20. ylizyil baginda Rusya’da ortaya ¢ikan ve Vladimir
Tatlin’in 6nctligind yaptigt akim asagidakilerden han-
gisidir?

a. Dadaizm

b. Konstriktivizm
¢. Kinetik sanat
d. Minimalizm

e. Pop sanat

9. 1I. Diinya Savast ortaminda Avrupa’dan kag¢an sanat-
cilarin Amerika'ya giderek olusturduklart akim asagida-
kilerden hangisidir ?

a. Kuibizm

b. Yeni plastisizm

c. Suprematizm

d. Soyut Disavurumculuk
e. Gergekusticulik

10. Asagidakilerden hangisi kavramsal sanat kapsamina

girmektedir?
a. Ekspresyonizm
b. Divizyonizm
c. Kibizm
d. Empresyonizm
e. Vicut sanatt
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Kendimizi Sinayalim Yanit Anahtan

1.b  Yanitiniz yanlss ise “19. Ylzyd Sanat Akimlari: Ne-
oklasisizm” konusunu yeniden gézden gegiriniz.

2. ¢ Yantiniz yanls ise “19. Yiizyil Sanat Akimlari: Or-
yantalizm” konusunu yeniden gozden geciriniz.

3.d  Yanitiniz yanls ise “19. Yizyil Sanat Akimlart:
Empresyonizm” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

4.a  Yanitiniz yanls ise “19. Ylzyil Sanat Akimlart:
Ekspresyonizm” konusunu yeniden gozden
geciriniz.

5.a  Yanitiniz yanls ise “20. Yizyil Sanat Akimlar::
Soyut Sanat Akimlari: Kiibizm” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

6.e  Yanitiniz yanls ise “20. Yiizyil Sanat Akimlart:
Soyut Sanat Akimlari Kiibizm” konusunu yeni-
den gozden geciriniz.

7.c Yanitiniz yanlis ise “Soyut Sanat Akimari:
Gelecekgilik”
geciriniz.

konusunu yeniden gozden

8. b  Yanitiniz yanls ise “20. Yizyil Sanat Akimlari:
Soyut Sanat Akimlari: Konstriktivizm, Stipre-
matizm, Yeni plastisizm “ konusunu yeniden
gozden gegiriniz.

9.d Yanitiniz yanlhs ise “20. Ylzyil Sanat Akimlar:
Soyut Sanat Akimlart: Soyut Disavurumculuk”
konusunu yeniden gozden geciriniz.

10. e  Yantiniz yanlis ise “20. Yuzyil Sanat Akimlar::
Nesnesiz Sanat Donemi” konusunu yeniden
godzden geciriniz.

Sira Sizde Yanit Anahtan

Sira Sizde 1

Sanayi Devrimi sonrasinda haberlesme aglarindaki de-
gisimle sanat ortaminda her seyin rahatca tartisildigt,
sanatcilarin bir araya gelerek gruplar ve akimlar olustu-
rabildigi bir sistem olusmustur. Fotograf, resim sanatina
rakip olmus ve 6zellikle portre ressamligina buiytik dar-
be indirmistir. Sanat galerilerinin yayginlasmast, daha
cok sanatcinin sergilere katilmasint ve taninmalarint
saglamustir. Bani anlayisi degismis ve tsluplarinda 6z-
gurlesen sanat¢ilarin konulart ¢esitlenmistir.

Sira Sizde 2

Sanatta o zamana kadar var olan her tirli 6n yargidan
uzak olan empresyonistler, nesnelerin degisen giin 1s1-
giyla birlikte anbean degisen formlarini yakalamay: amac-
lamislardir. Bu da hizli ve saf renklerle resim yapmalarina
neden olmustur. Dogrudan renkle ve tuslarla resim yapil-

mast, izleyenlerin, sanat¢inin eserini nasil yarattigini gor-
mesine olanak saglamistir. Teknikleri ve tsluplari saye-
sinde yeni bakis acilarinin ortaya ¢ikmasinda ve pek ¢cok
akimin olusmasinda etkili olan empresyonizmin 19. ytiz-
yilin en 6nemli sanat akimt oldugu sdylenebilir.

Sira Sizde 3

Dadaizmde de sentetik kiibizmde oldugu gibi nesnele-
rin resmini yapmak yerine kendileri konulmustur. Ga-
zete kagidy, tahta, ¢ivi gibi nesneler ve atiklar kolaj tek-
nigiyle bir araya getirilerek kullanilmistir.
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